O movimento modernista e a construcao de uma identidade nacional sob a égide do Estado Novo

LUCIANO MONTEIRO'

ndo devemos servir de exemplo a ninguém. Mas podemos servir de li¢do.
Mario de Andrade, O Movimento Modernista (1942)

1. O movimento modernista

O acelerado processo de industrializacdo e urbanizac¢@o da capital do estado de Sao Paulo no inicio
do século XX, promovido pelas fortunas de uma oligarquia cafeeira subsidiada pelo Estado, teve na
Semana de Arte Moderna seu correspondente artistico e intelectual mais significativo. Uma inusitada
profusdo de experimentos estéticos em didlogo com as transformacdes repentinas na vida provinciana
da capital paulista compunham o polémico repertdrio (para a época) da mostra.

Em sua cronica da chamada “fase heroica” do Movimento Modernista, Raul Bopp atribui realizag¢do
da Semana a um anseio por renovacao estética expresso pelos membros de uma elite culta, crescida a
sombra tranquila dos latifiindios, e acostumada a ir e vir da Europa todos os anos (BOPP, 1966). A
aproximacao de individuos dessa elite com intelectuais e artistas franceses proporcionaria a estes suas

primeiras “licdes de Brasil” desdobradas em propostas estéticas de vanguarda.

Narrava-se um Brasil imagindrio, cheio de paisagens coloridas, como um pais de utopia. “A terra é de tal
maneira graciosa”. Trenzinhos subindo o Corcovado. Ld em cima, os paredoes de rocha viva, com esculturas
monoliticas. E a cidade imensa se estendendo, em sinteses geométricas, pela beira do mar. Sambas por toda
parte. Essas digressées iam se repetindo, com acréscimos individuais. Espalharam-se por outros grupos. Os
proprios brasileiros, que faziam as suas férias em Paris, comegcaram a gostar desse “Brasil” cordial, narrado

na sua frescura primitiva. (BOPP, 1966: 15)

A ideia de reunir as obras de brasileiros sintonizados com as vanguardas artisticas europeias teria
surgido, segundo Raul Bopp, a partir dos planos de Di Cavalcante para realizar, no saldo da livraria
Jacinto Silva, uma pequena exposi¢cdo acompanhada de palestras diddticas. Nas maos de Paulo
Prado’, o plano ganharia envergadura e passaria do pequeno saldo da livraria ao Teatro Municipal de
Sao Paulo, financiado por doagdes oferecidas por simpatizantes miliondrios da oligarquia rural.

A ampla cobertura jornalistica e as reagdes dos criticos conservadores celebrizaram os modernistas e
os conduziram de imediato ao objetivo imediato do movimento: a disputa pela defini¢@o dos critérios

de representacao do Brasil, até entdo monopolizados pelo academicismo beletrista.

! Mestrando do Programa de Pés-graduaciio em Histéria das Ciéncias da Casa de Oswaldo Cruz (Bolsista Fiocruz)

2 “Paulo Prado, a0 mesmo tempo que um dos expoentes da aristocracia intelectual paulista, era uma das figuras principais
da nossa aristocracia tradicional. Nao da aristocracia improvisada do Império, mas de outra mais antiga, justificada no
trabalho secular da terra e oriunda de qualquer salteador europeu” (ANDRADE, 1978: 236)



Este proposito, que podemos considerar como principio orientador do movimento, aparecerd de
maneiras diferentes em dois momentos: o primeiro com énfase em questdes de natureza estética € o
segundo marcado pelo debate ideoldgico. A comparagdo entre as periodizagdes propostas por Joao
Luiz Lafettd e Eduardo Jardim de Moraes podera nos ajudar a compreender melhor as concepgoes,
motivagoes e atitudes compartilhadas pelos integrantes do movimento.

Lafettd (2000) foi o primeiro a propor uma divisdo do modernismo em duas fases distintas. Na
primeira (de 1922 a 1930), conhecida como “fase heroica” do movimento, a énfase no projeto
estético se traduziu na ruptura com o tradicionalismo nas artes e na atualizacdo dos meios de
expressdo. Na segunda fase (década de 1930), a €nfase no projeto ideoldgico, expresso na urgéncia de
conhecer e reconhecer o pais e pela incorporacdo critica da realidade social, revigorou o projeto
estético a0 mesmo tempo em que o diluiu e estabilizou.

Moraes (1983) também dividiu 0 movimento em duas fases, porém atendo a outros aspectos. Em sua
abordagem, ele analisa 0 modo como a filiagdo do modernismo brasileiro a teorias evolucionistas se
traduziu na conceituacio de modernidade como félos universal e conduziu a um raciocinio
comparativo entre cada aspecto da vida nacional e seu andlogo nas nagoes “civilizadas”.

Nesta chave de leitura, o primeiro tempo do Modernismo, entre 1917 e 1924, corresponde a
perspectiva imediatista que afirma a urgéncia e mesmo a fatalidade do processo modernizador e
acredita poder promové-lo no ambito da cultura pela importacio de recursos expressivos capazes de
dar conta da realidade contemporinea — o que, por insuficiéncia, conduziria a frustracdo e ao
pessimismo diante da permanente escassez de elementos modernizadores na vida nacional. O
segundo tempo, de 1924 a 1929, se distingue pela inversao dos juizos de valor negativos a respeito da
situacdo brasileira e pela afirmacgio da nacionalidade através de um raciocinio bastante elaborado que
articula a proposta modernizadora com a necessidade de defini¢do da brasilidade.

Em sintese, Lafettd se ocupa da producdo artistica e intelectual do movimento enquanto Moraes
procura compreender suas bases conceituais. Apesar de ndo haver uma homologia perfeita entre as

duas abordagens, podemos conjugé-las para conferir maior amplitude a discussao.

2. Fundamentos filoséficos da identidade nacional

O modernismo brasileiro pode ser descrito como um conjunto heterogéneo de estratégias encontradas
por intelectuais e artistas brasileiros da primeira metade do século XX, convictos da modernidade
como ordem universal inexordvel, para produzir novas representacdes da nacionalidade. A reflexdo
proposta pelo movimento sobre o ingresso do pais na modernidade e suas implicagdes culturais teve
em Madrio de Andrade seu maior expoente (FONSECA, 2009; GEIGER, 1999; MORAES, 1983 e

2012). Sua contribuicdo como escritor, critico e pesquisador consagrou uma concepcao de



modernidade que expressa ndo apenas as suas afinidades tedricas, mas os fundamentos conceituais do
proprio movimento.

Depositdrio da ortodoxia modernista (MARTINS, 1978) e formulador da doutrina do movimento,
quando entre modernistas amigos seus, Mario de Andrade chegava a assumir uma posi¢do dogmatica
— como demonstra o seu debate com Sérgio Milliet nas paginas da Revista Terra Roxa e Outras
Terras (MORAES, 1983: 103).

Em sua andlise das concepcdes de modernidade que informaram o modernismo em diferentes fases,
Eduardo Jardim de Moraes associa o primeiro tempo do movimento (1917-1924) a uma perspectiva
imediatista — e poderiamos acrescentar: superficial — que pretendia inserir o pais no “concerto
internacional das nagdes” (expressdo de Mario de Andrade) pela incorporacdo de meios de expressao
adequados a modernidade na producdo artistica brasileira.

Contra o academicismo hegemonico nas artes, os modernistas reivindicam “o direito a pesquisa
estética permanente, a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira e a estabilizacdo de uma
consciéncia criadora nacional” (ANDRADE, 1978: 242). Foi a época da exposi¢ao de Anita Malfatti
(1917), da Semana de Arte Moderna (1922) e da criacdo da revista Klaxon (1922), em cujas paginas
costumava-se romper as regras estabelecidas pela gramdtica portuguesa e impostas pelo
academicismo opressivo.

A insuficiéncia destes esfor¢os para aproximar a vida intelectual brasileira a das nacgdes “cultas”
agravou o sentimento de frustracdo dos modernistas diante do que se costuma designar como
“atraso” brasileiro. Essa impressdo ecoa no trecho de uma carta para Dina Dreyfus®, incluida em O
Turista Aprendiz, em que Mario de Andrade se refere aos estrangeiros que encontrou no caminho

para a cidade peruana de Iquitos durante sua viagem a Amazonia em 1927:

Se sente que eles tém uma tradi¢do multimilenar por detrds que os leva a agir “sem dar” diante da irresolugdo
moral das meninas e da minha. Os proprios norte-americanos de Iquitos que seguranca por terem uma
“civilizagdo” por detrds. Nos € esta irresolugdo, esta incapacidade, que uma “capacidade adotada”, uma
religido que seja, ndo evita. D’ai uma dor permanente, a infelicidade do acaso pela frente. Dizer entdo que me
lembrei de uma amiga judia francesa comunista que me crible de lettres sobre a infelicidade social dela, dos
operdrios etc. Me lembrei de escrever pra ela esta carta amazonica, contando esta ‘dor’ sulamericana do
individuo. Sim eles tém a dor tedrica, social, mas ninguém ndo imagina o que é esta dor miida, de incapacidade
realizadora do ser moral [...]

Os vossos operdrios europeus? Eles ndo sofrem ndo, eles teorizam sobre o sofrimento. A dor, a imensa e
sagrada dor do irreconcilidvel humano, sempre imaginei que ela viajara na primeira vela de Colombo e vive
aqui. Essa dor que ndo é de ser operdrio, de ser intelectual, que independe de classes e de politicas, de

aventureiros Hitlers e de covardes Chamberlains, a dor dos irreconcilidveis vive aqui. (ANDRADE, 2002: 149)

3 . L, . ‘ . T .
Referida por Mario de Andrade como a “amiga judia francesa comunista”.



O pessimismo provocado pela impossibilidade da inclusdo imediata do pais no conjunto das nagdes
desenvolvidas conduziria a redefinicdo das concepcdes que informavam o movimento. Na cronologia
proposta por Moraes, esta mudanga marca a passagem do primeiro para o segundo tempo do
Modernismo.

A partir de 1924, a concepg¢ao imediatista do processo modernizador — que se resumia a implantagdo
progressiva de uma ordem moderna universal em todos os paises de forma indistinta (apenas mais
lenta ou acelerada em cada caso) — serd substituida por um conceito igualmente universalista, porém
mais complexo e estruturado.

Compreende-se, entdo, que insercdo do pais no “concerto internacional” exige a constru¢do de uma
entidade nacional nos moldes das demais nagdes que integram o conjunto. Na relacdo entre a parte
(Brasil) e o todo (“concerto internacional), a entidade nacional deve ser constituida pela conjugacao
das qualidades proprias que singularizam o pais diante dos demais. Portanto, conforme as regras do
jogo decorrentes do ‘“concerto internacional das nagdes”, a construcdo da entidade nacional
pressupde a estabilizacdo de uma singularidade nacional e uma unidade nacional (MORAES, 1983).
Com base neste principio, Mério de Andrade dedica sua obra como escritor, critico e pesquisador a
reunir elementos que comprovem a existéncia de uma entidade nacional dotada de singularidade e
unidade intrinsecas. No entanto, para alcancar este propdsito, teria que enfrentar a questdo de como
propor uma entidade singular e unitaria a partir da desconcertante heterogeneidade cultural brasileira.
A solucdo para este impasse apareceria pela primeira vez na composicdo de Macunaima, como
desdobramento criativo do antiregionalismo defendido tanto como postura estética quanto politica
pelo autor. Inspirada na pesquisa etnogrdfica de Theodor Koch-Griinberg®, essa narrativa de
assumido cardter programdtico recorre a uma profusdo de referéncias mais ou menos explicitas a
episodios histéricos, circunstancias sociais, aspectos culturais e elementos da fauna e da flora de
diversas partes do pais para misturd-las e homogeneiza-las ostensivamente. Em um prefacio inédito
para Macunaima, Mério de Andrade esclarece: “Um dos meus interesses foi desrespeitar
lendariamente a geografia e a fauna e flora geograficas. Assim desregionalizava o mais possivel a
criagdo ao mesmo tempo que conseguia o mérito de conceber literariamente o Brasil como entidade
homogénea um conceito étnico nacional e geografico” (ANDRADE, 2008: 220).

Por meio deste procedimento de “desgeografizac@o”, se constitui uma nacionalidade coerente acima
das peculiaridades locais que viabiliza a entidade nacional. Portanto, a heteogeneidade antes
percebida como obstaculo € neutralizada e convertida em fundamento da nacionalidade, entendida

como realidade mais profunda diante da qual a diversidade constituiria apenas um aspecto superficial

* Vom Roroima zum Orinoco — Mythen und Legenden der Taulipang und Arekund Indianern, publicado na Alemanha em
1924.



(MORAES, 1983: 73). Com base na andlise de Moraes, podemos dizer que a consequéncia mais
importante desta concepcao da unidade como propriedade intrinseca da nacionalidade reside na sua
capacidade neutralizar até mesmo as evidentes descontinuidades entre elementos culturais arcaicos e
modernos, a ponto de anular os conflitos decorrentes de sua coexisténcia no presente histdrico.

Contrariamente ao que ocorre com outros modernismos, no caso brasileiro a modernizacdo nio
implicaria a negacdo do passado, mas antes sua integra¢do segundo uma dindmica concebida como
evolutiva e fundada na continuidade com relacao a tradi¢@o. Este aspecto sugere a existéncia de um
compromisso conservador por parte do movimento com a preservagdo da ordem estabelecida

(MORAES, 1983: 28; NAVES, 1998: 45).

3. Unidade racial e nacionalismo musical

Poucos textos assumem com tanta clareza o cardter dogmatico do projeto modernista quanto o
Ensaio sobre a Miisica Brasileira (1928). Nele Méario de Andrade procura identificar os elementos
caracteristicos da musicalidade brasileira e a partir disso estabelecer os critérios que considera
imprescindiveis para a construcdo de uma arte moderna de cardter nacional, capaz de representar o
Brasil em meio as ao “concerto internacional”.

José Miguel Wisnik (2004) propde uma aproximacdo muito oportuna entre as teses de Mdério de
Andrade sobre a constru¢do da nacionalidade e as convicgdes de Platdo sobre a constituicdo da
Republica. Uma comparacdo que soa inusitada e — talvez por isso mesmo — coloca em evidéncia o
carater civico-pedagdgico das posi¢des assumidas por ambos. Mdrio de Andrade emite seu parecer
sobre os elementos e as manifestacdes culturais existentes em sua época: expurga o que considera
nocivo e prescreve o que lhe parece compativel com seu projeto de nacdo. Sua argumentacdo no
Ensaio sobre a Misica Brasileira condena expressamente toda musica que, composta por autor

brasileiro, utilize linguagem e motivos estrangeiros:

Por mais sublime que seja, ndo so a obra ndo € brasileira como é antinacional. E socialmente o autor dela deixa
de nos interessar. Digo mais: por valiosa que a obra seja, devemos repudid-la, que nem faz a Riissia com
Strawinsky e Kandinsky. [...]

Ora numa fase primitivista, o individuo que ndo siga o ritmo dela é pedregulho na botina. Si a gente principia
matutando sobre o valor intrinseco do pedregulho e o conceito filosdfico de justica, a pedra fica no sapato e a

gente manqueja. "A pedra tem de ser jogada fora". (ANDRADE, 1972: 4)

Além das obras eruditas consideradas antinacionais, a cultura popular urbana emergente — que por
insubordinacdo a ordem civilizatéria ndo poderia ser incorporada ao projeto nacional — também seria

alvo de censura e interdi¢do. Wisnik (2004: 133) argumenta que, dado o cardter centralizador e



paternalista do nacionalismo musical, o elemento popular s6 poderia ser admitido em sua vertente
mais tradicional e estdvel, passivel de documentacdo e classificagdo: o folclore.

Para Mario de Andrade, a musica mais plenamente brasileira seria aquela que se utiliza de elementos
e motivos folcléricos, entendidos como fonte da nacionalidade pura, e os transforma em musica
artistica, ou seja, os reestrutura na linguagem erudita para converté-los em musica “civilizada”.

A manuten¢io desta divisdo hierdrquica entre a produ¢do musical folclérica (mais rudimentar) e a
erudita (mais elaborada) evidencia o compromisso da doutrina modernista com a preservacio da
ordem estabelecida (NAVES, 1998: 45) e torna claros os limites da inovacdo preconizada pelo
movimento.

Moraes (1983) esclarece que a proposta de construcdo da nacionalidade pelo aproveitamento do
elemento folclorico baseia-se em pressupostos das teorias evolucionistas do século XIX. Desta
perspectiva, o folclore seria um elemento constitutivo das culturas humanas primitivas, uma
sobrevivéncia do passado em meio a0 mundo moderno e “civilizado”. Na hierarquia dos estdgios
progressivos de “evolucdo cultural”, a civilizacdo resultaria do progresso acumulativo e do
aperfeicoamento da cultura “primitiva” ancestral. “Por mais distintos que sejam os documentos
regionais, eles manifestam aquele imperativo étnico pelo qual sdo facilmente reconhecidos por nos.
Isso me comove bem. Além de possuirem pois a originalidade que os diferenca dos estranhos,
possuem a totalidade racial e sdo todos patricios” (ANDRADE, 1972: 8).

Como esclarece Moraes (1983), Mério de Andrade utiliza os conceitos de raca e nacdo como termos
de um bindmio: enquanto a raca se refere a uma dimensao cultural constitutiva da vida nacional, o
conceito de nagdo remete a necessidade de constru¢do de uma entidade nacional para viabilizar o
ingresso do pafs no contexto internacional. Portanto, fundada no modelo das nacdes modernas e
“civilizadas”, a distingdo entre raca e nagdo sistematiza uma relacdo necessdria de

complementaridade entre a dimensao interna (local) e outra externa (universal) da vida nacional.

4. Viagens de inspiracio etnografica

Na década de 1920, momento em que a Antropologia ainda ndo havia se institucionalizado como
disciplina no Brasil, os modernistas ja levantavam questdes de interesse antropoldgico a partir de
observacoes de natureza etnografica, flagrantes na utilizacdo de categorias como primitivismo,
exotismo, civiliza¢do, cultura, cardter nacional e mesmo pela reinterpretacdo de conceitos formulados
no ambito da disciplina (GEIGER, 1999; RIBEIRO, 2005).

As viagens pelo Brasil realizadas por modernistas da primeira fase ilustram este fato de maneira

exemplar. Neste particular, a comparacao entre as experiéncias de Mdario de Andrade e Oswald de



Andrade, ambos formuladores de orientacdes fundamentais para o movimento (GEIGER, 1999;
MORAES, 1983; RIBEIRO, 2005), pode nos ajudar a esclarecer alguns pontos importantes.
Enquanto Mario procurava em territrio nacional — através do contato com modos de existéncia
considerados a época exteriores a ideia de nacdo — redimensionar a concepg¢do vigente de identidade
brasileira, Oswald alimentava sua prdpria nocdo de nacionalidade, andloga ao que propunham as
vanguardas artisticas europeias, em contato tanto com realidades culturais de outros paises quanto
com a brasileira’.

Trata-se, em ambos os casos, de uma tentativa de compreender a si mesmo pela interacdo com o
outro — experiéncia propria da antropologia — a partir de dois percursos distintos: o contato de Mdério
com a alteridade interna, que o conduz a descoberta da brasilidade no folclore, considerado por ele
como a expressdo mais “pura”’ e “auténtica” da nacionalidade, e o contato de Oswald com a
alteridade externa, que o leva a identificar a nacionalidade com o “primitivo”, percebido como sua
expressao mais “‘exética’ e “pitoresca’.

No inicio de 1924, o poeta suico Blaise Cendrars® foi recebido por Oswald de Andrade, Tarsila do
Amaral e D. Olivia Guedes Penteado que o levaram ao Rio de Janeiro’ para conhecer o Carnaval.
Durante a viagem, apenas quinze dias apds o Carnaval, o Manifesto Poesia Pau-Brasil foi publicado
por Oswald de Andrade nas paginas do Correio da Manhd.

Mario de Andrade se uniria ao grupo na segunda parte do itinerdrio — que ficou conhecida como
“viagem de redescoberta do Brasil pelos modernistas, em especial por Tarsila e Oswald de Andrade”
(RIBEIRO, 2005: 77), quando percorreram juntos as cidades histéricas mineiras durante a Semana
Santa. Como ja havia visitado Ouro Preto e Mariana em 1919 e desde entdo nutria profundo interesse
pela arquitetura colonial, pela arte sacra e o barroco de Aleijadinho, Mdrio se encarregaria de guiar o
grupo.

Essas duas experiéncias foram decisivas para o processo de maturagdo das orientagdes assumidas
pelo movimento a partir de entdo (LIRA, 2005: 146). Na periodizacdo proposta por Moraes, a
publicacio do Manifesto Poesia Pau-Brasil marcaria a transicdo da crise aguda causada pela
insuficiéncia inicial do movimento para sua segunda fase, caracterizada pela preocupagido com a
dimensao identitdria do movimento e com a determinagdo da entidade nacional (MORAES, 1983:

37). “As viagens compreendidas no ano de 1924 dao o start para a busca de um Brasil desconhecido,

® No caso de Oswald, um contato mediado, como assinala Ribeiro (2005: 123), pela percep¢do das coisas de seu proprio
pais de uma perspectiva de estrangeiro.

® As impressdes desta viagem ficaram registradas na coletinea de poemas Feuilles de Route | Le Formose, de Blaise
Cendrars, publicada na Franca em 1924 (com capa e ilustracdes de Tarsila do Amaral), e no livro de poemas Pau-Brasil,
de Oswald de Andrade, editado na Franca em 1925.

7 Para ser mais exato, embarcaram para o Rio de Janeiro nesta ocasido: D. Olivia, Tarsila, Oswald e seu filho, Noné, Paulo

Prado, René Thiollier, Gofredo da Silva Telles e Blaise Cendrars.



na verdade podemos dizer “inexistente”, cujas dimensdes e fronteiras transparecem em obras como
Macunaima e Manifesto Antropdfago, ambos publicados pela primeira vez em 1928. Pais inexistente
porque idealizado” (RIBEIRO, 2005: 48).

A proposta oswaldiana modificaria os termos da discussao sobre como se deve operar a
modernizacdo da arte brasileira, questdo levantada na Semana de Arte Moderna. As diferentes
abordagens e solucdes criadas pelos demais modernistas a partir de entdo ocorreriam, de certo modo,
como desdobramentos ou variacdes da estética pau-brasil. Seu impacto pode ser medido pela ampla
repercussao que teria nas declaracdes e nas obras dos demais participantes do movimento a partir de
1924 (MORAES, 1983: 22).

A resposta de Mério de Andrade emergird com clareza em Macunaima, escrito em dezembro de
1926, porém publicado em sua forma definitiva apenas em 1928. A orientagdo assumida pelo autor a
partir do Manifesto Poesia Pau-Brasil o levaria a esbogar planos para uma viagem pelo Nordeste,
como demonstra a sua correspondéncia com Camara Cascudo entre 1924 e 1928 (RIBEIRO, 2005).
Com o constante adiamento do projeto inicial, surgiria a oportunidade de viajar a Amazodnia, a
convite de D. Olivia Guedes Penteado, o que Mario aceita com entusiasmo tanto por seu interesse em
reescrever a primeira versao de Macunaima quanto pelo anseio de vivenciar novas experiéncias de
Brasil. No entanto, a companhia de D. Olivia com sua sobrinha Margarida Guedes Nogueira e Dulce
do Amaral Pinto, filha de Tarsila do Amaral, tornaria a viagem diferente do esperado por Mério. As
frequentes e enfadonhas cerimonias de recep¢ao e visitas oficiais promovidas pelas autoridades locais
de cada cidade visitada em homenagem a D. Olivia — miliondria da oligarquia cafeeira paulista e
mecenas dos modernistas — converteriam Mario de Andrade seu acompanhante e porta-voz da ilustre
dama (LIRA, 2005: 146; LOPEZ, 2005: 138).

Nas anotagdes feitas durante de viagem, Mdrio expressou sua decepcao com as paisagens urbanas do
Norte, cujo cardter civilizatdrio caricatural pareceu-lhe sintomatico de um progresso inconstante que
lencara milhares de caboclos a miséria e a serviddo. A partir de Manaus, os roteiros oficiais passam a
ser preteridos por passeios em bairros populares e trechos de floresta. Isto possibilitava a observacio
e o registro mais livre da geografia fisica da regido, das populagdes locais, de seus costumes e sua
cultura material. As impressdes desta viagem ficaram gravadas mais na forma de imagens — 500
fotografias ao todo — do que em textos descritivos.

A viagem ao Nordeste, idealizada desde 1924 e ja planejada em 1926, seria realizada apenas no final
de 1928. Organizada de acordo com o calenddrio tradicional de festas da regido, percorreu os estados
de Alagoas, Rio Grande do Norte, Paraiba e Pernambuco entre o ciclo natalino e o carnaval (de
27/11/1928 a 24/02/1929), o que possibilitou a observacio de uma enorme variedade de

manifestacdes populares em um intervalo de pouco mais de trés meses.



A anilise dos registros feitos durante a viagem indica que a maior parte do tempo foi dedicada a coleta de
material (LIRA, 2005: 151; RIBEIRO, 2005: 111). Desta vez isento de restricdes protocolares e
compromissos inconvenientes como os que haviam marcado sua ida a Amazonia, Mério de Andrade
realiza uma pesquisa de campo em que tanto o itinerdrio quanto as atividades didrias e decisdes
ocasionais dependiam unicamente do seu livre arbitrio. A expedi¢do se revestia de cardter
profissional devido também ao financiamento parcial concedido pelo Didrio Nacional, jornal
paulistano em cujas paginas foram publicados, na coluna intitulada “O Turista Aprendiz”, os relatos

didrios desta experiéncia.

Das setenta créonicas publicadas pelo jornal desde a partida de Sdo Paulo, mais de vinte tratam diretamente de
cultura popular. Pontuam o itinerdrio do comego ao fim e frequentemente perpassam os outros temas da escrita,
como as condigoes de vida dos trabalhadores rurais, a economia local, as paisagens e misérias dos sertoes, a
migragdo, a cidade, os bairros populares, a arte religiosa, os casos e anedotas, o caju, os anfitrides, em tudo o

escritor é permeado pela personagem popular, sua tradi¢do oral, o ethos do cantador. (LIRA, 2005: 151)

Diferente do ocorrido na viagem ao Norte, em que esteve cercado por autoridades locais as quais se
mostraria bastante critico em suas notas pessoais, no Nordeste Mario de Andrade fora recebido como
o autor de Macunaima e guiado por jovens intelectuais da regido — alguns deles eram seus
correspondentes de longa data — que demonstravam simpatia pelo Modernismo e por suas fontes de
inspiragdo na cultura popular. O roteiro da pesquisa se desenharia a partir tanto das sugestdes de seus
guias e anfitrides e quanto das orientacdes fornecidas por seus informantes: sacerdotes e adeptos de
crencas religiosas populares, instrumentistas, cantadores, cordelistas, mestres populares e
protagonistas das manifestacdes pesquisadas.

O objetivo da expedicio estava associado a pesquisa sobre as dancas dramdticas, publicada anos
depois em dois volumes e inscrita no projeto mais amplo de nacionalizacdo da produg¢do musical
brasileira, exposto no Ensaio sobre a Miisica Brasileira.t

A natureza diferenciada desta experi€éncia foi apontada pelo proprio Mério de Andrade que se referiu
a ela como “viagem etnogréfica”. De fato, apesar da pouca familiaridade do pesquisador com as
teorias antropoldgicas, o propdsito etnografico orientaria suas escolhas ao longo da viagem pelas

cidades nordestinas.

5. A ambivaléncia da doutrina modernista
O quadro de referéncias utilizado pelo pesquisador no tratamento do material recolhido em campo

seria composto basicamente por autores de orienta¢do evolucionista. No prefacio ao primeiro volume

8 . . . A .
Publicado pouco antes, no intervalo entre o passeio pela Amazonia e a expedicéio ao Nordeste.



de Dangas Dramdticas do Brasil, ao tratar o cortejo de rua como estrutura cénica em manifestacoes
populares brasileiras, ele recorre a incidéncias de cortejos entre os gregos € menciona O Ramo de
Ouro, de James Frazer, como fonte de referéncia para casos exemplares a esse respeito.

Como observa Moraes (1983: 87), a tese subjacente ao texto de Mario de Andrade postula a origem
do fendomeno folclérico no pensamento religioso “primitivo”, o que permite inscrever as culturas
populares no mundo “civilizado” como reminiscéncias de um passado remoto em que aquelas formas
de pensamento corresponderiam a perspectiva dos atores acerca da realidade objetiva.

Frazer elaborou um modelo interpretativo que relaciona magia, religido e ciéncia como formas de
pensamento caracterizadas por diferentes niveis de complexidade. O esforco humano no sentido de
controlar a natureza teria originado as formas magicas de interacdo com a natureza. A decadéncia da
magia, devido a sua insuficiéncia para explicar boa parte dos fendmenos, teria levado os homens a
atribuir a imprevisibilidade da natureza a existéncia de forcas ocultas que podiam ser apaziguadas ou
persuadidas através de preces e oferendas ou sacrificios rituais.

A ciéncia se afirmaria sobre essas formas menos evoluidas de conhecimento por ser mais racional e
impessoal — a medida que se baseava no método experimental — e, por conseguinte, mais universal.
Por trazerem consigo ja algumas formas de pensamento presentes na ciéncia moderna, como a no¢ao
de causa e efeito, a magia e a religido seriam estdgios intermedidrios no caminho evolutivo em
direcdo ao conhecimento cientifico.

Desta perspectiva, o folclore seria encarado como manifestacdo do pensamento “primitivo”, matriz
sobre o qual teria se estruturado a modernidade — o que explica o valor intrinseco das manifesta¢oes
populares enquanto objetos de interesse etnografico, porque percebidas como substrato evolutivo do
mundo “civilizado”.

Outro tedrico evolucionista que informa a perspectiva etnografica de Mario de Andrade, conforme
Moraes (1983: 88), era Edward Tylor, cuja abordagem para o fendmeno da diversidade humana pode
ser reconhecida na doutrina modernista de Mdario de Andrade.

A obra de Tylor foi produzida sob o impacto de A Origem das Espécies, de Charles Darwin, no
contexto da controvérsia entre monogenistas e poligenistas. Tylor acreditava na existéncia de uma
unidade psiquica fundamental entre os seres humanos e pensava a diversidade cultural como
consequéncia da desigualdade entre os estdgios do processo evolutivo. As diferencas observaveis
seriam manifestacdes superficiais que obedecem as regularidades de uma natureza humana comum,
segundo a sua classificacdo no quadro das condig¢des de vida: selvagem, barbaro e civilizado. Estes
invariantes poderiam ser encontrados pelo estudo das sociedades que estivessem no mesmo grau de

civilizagao.



Portanto, a tarefa central da antropologia seria estabelecer uma “escala de civilizacdo” que
possibilitasse a compreensdo da diversidade cultural. Com isso, Tylor estabelece uma linha evolutiva
que situa as nagdes europeias em uma extremidade e as sociedades tribais na outra — o restante da
humanidade estaria disposto em algum ponto entres esses dois limites — e entende as instituigdes
humanas como organizadas em séries equivalentes distribuidas por todo o planeta, independente de
raca ou lingua, consideradas manifestagdes superficiais.

Além disso, foi Tylor o criador do primeiro conceito antropoldgico de cultura, ao postular sua
aquisicdo e transmissdo pelo aprendizado e ndo pela heranca genética. No campo cientifico, sua tese
contrdria a origem inata dos fendmenos culturais abriria caminho para a supera¢do do determinismo
de tipo biolégico das teorias racistas — embora acabasse por incorrer em outro de tipo de
determinismo, de natureza cultural.

Apesar de pouco ortodoxo, o aproveitamento de teorias de orientacdo evolucionista pela doutrina
modernista teve consequéncias importantes no projeto modernista de constru¢do da identidade
nacional. Como vimos, Mdario de Andrade encontraria na cultura popular o fundamento da
singularidade brasileira diante de outras na¢des e na nocao de “racga brasileira” a unidade subjacente
a enorme diversidade cultural do pais. O preenchimento destas categorias possibilitava a
estabilizacdo da entidade nacional e, com isso, a insercio do pais no conjunto das nagdes civilizadas.

No entanto, como aponta Moraes (1983), esta insercdo se opera segundo uma concepg¢ao etnocéntrica
decorrente dos referenciais tedricos adotados. A descoberta da singularidade nacional nas
manifestacdes folcldricas, entendidas como sobrevivéncia de um passado menos evoluido, estabelece
uma equivaléncia entre a nacionalidade e a natureza primitiva. O conceito de “primitivo”, formulado
de uma perspectiva etnocéntrica ‘civilizada”, se refere a uma incompletude, um estado de
imperfeicdo que se encaminha para o desenvolvimento. Trata-se, portanto, de um sofisticado
dispositivo politico utilizado para neutralizar e a domesticar a alteridade.

A constituicdlo do ser nacional com base nestes pressupostos evolucionistas produz uma
nacionalidade dependente da ordem civilizatéria que confere sentido a sua existéncia enquanto parte
de um conjunto maior. No plano das representagdes, esta subordinacdo aos principios ditados pelo
“concerto internacional” se traduz em uma identidade nacional precéria e desprovida de autonomia
ontolégica — bem adequada a condicao de pais capitalista subdesenvolvido.

Contudo, € interessante notar que Mério de Andrade parece ndo perceber claramente este fato. Neste
trecho, encontrado em uma carta para Manoel Bandeira escrita em Natal a 15/11/1928, fica clara a
sua posicao: “Ja afirmei que ndo sou folclorista. O folclore hoje € uma ciéncia, dizem... Me interesso
pela ciéncia porém ndo tenho capacidade para ser cientista. Minha inten¢ao € fornecer documentagao

pra musico” (apud RIBEIRO, 2005: 110, nota 109).



Esta afirmacdo parece surpreendente se considerada a luz das criticas veementes registradas em seus
cadernos de campo contra as condi¢cdes subumanas em que vivem as populagdes pobres do Norte e
Nordeste, a insensatez civilizatéria de cidades construidas em plena floresta amazonica e cuja
extravagancia europeizada ocasionaria a devastacdo da natureza e a miséria das populagdes locais,
contra as concep¢Oes colonialistas, ilustradas e romanticas de civilizagdo brasileira vigentes na
Primeira Republica e a sua indiferenca ante aos sofrimentos reais dos individuos e contra o
colecionismo da antropologia de gabinete e o seu distanciamento em relacio a realidade pesquisada.

Como demonstra Lira, apesar de sua pouca familiaridade com a antropologia Méario de Andrade
voltaria para Sdo Paulo profundamente impactado por sua experiéncia etnogrifica no Nordeste
enquanto Gilberto Freyre — que o havia guiado no periodo em que esteve no Recife — retorna de sua
temporada na Universidade de Colimbia “chocado com as transformagdes de sua cidade e
inegavelmente comprometido com uma heranca patriarcal” (LIRA, 2005: 168), permanecendo “cada

vez mais bem instalado no seu porto seguro” (Idem: 169).

6. Modernismo como politica cultural

As negociacdes entre o governo federal e o estado de Sao Paulo apds os conflitos de 32 deram aos
membros do Partido Democratico (PD) o protagonismo na politica local. No ano de 1935, Fébio da
Silva Prado foi nomeado Prefeito da cidade de Sdo Paulo por Armando Salles de Oliveira, o
interventor que assumiu o governo do estado a partir das negociacdes entre o governo federal e o
movimento constitucionalista. Seu chefe de gabinete, Paulo Duarte, foi o autor do anteprojeto para a
criacdo do Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal, em cuja revisdo colaboraram Fernando
de Azevedo e Mario de Andrade, entre outros.

O DC foi criado em maio de 1935 e sua direcdo foi entregue a Mario de Andrade (filiado ao PD
desde 1928) por indicacdo de Paulo Duarte, e seus quadros foram preenchidos por intelectuais
ligados a ambos. Era constituido por cinco divisdes: Expansdo Cultural, Bibliotecas, Educacao e
Recreio, Documentac@o Histérica e Social, Turismo e Divertimentos Publicos. Mério de Andrade
atuou como diretor do DC de 1935 a 1938, acumulando ainda a direcdo da Divisdo de Expansio
Cultural. Entre as inimeras acdes do departamento, destacam-se a criagdo de Parques Infantis, onde
se realizavam atividades educativas sobre folclore brasileiro, a criacdo da Biblioteca e da Discoteca
Publica, a promogdo de concertos gratuitos, a fundagdo da Sociedade de Etnografia e Folclore’, que
fomentava e divulgava pesquisas sobre folclore e estudos antropolégicos e a realizacdo da Missao de

Pesquisas Folcloricas.

® A Sociedade de Etnografia e Folclore constitui um tema particular e mereceria uma atencdo privilegiada de nossa parte
— a qual, no entanto, extrapolaria o limitado espaco concedido para este artigo.



A politica de “vulgarizagdo cultural” implementada pelo DC pretendia reverter os efeitos
desagregadores da modernizag@o capitalista e construir uma modernidade brasileira auténtica, cuja
esséncia estaria no interior do pais, para resgatar e preservar uma heranga cultural ameacada por
elementos estranhos a realidade nacional, trazidos por imigrantes ou disseminados pela industria
cultural. Diante da influéncia crescente do mercado fonogrifico com seus produtos de qualidade
inferior e facil assimilagdo, Mério de Andrade descreveu a musica popular urbana como “deletéria”,
impura e desorganizadora da matriz cultural brasileira (MELLO, 2011).

Esta posicdo, que parece expressar mais uma “percepcao da sociedade em suas tensdes sismicas nao
aparentes do que um feliz arranjo de classes e racas que se acomodariam harmonicamente para sanear
a falta de “cardter” nacional” (WISNIK, 2004: 137), evidencia a proximidade existente entre a
orientacdo do DC e as teses defendidas no Ensaio sobre a Miisica Brasileira. De fato, uma das
herancas mais significativas do breve periodo em que Mdrio de Andrade esteve a frente do DC (1935
a 1938) resultaria do acervo de gravagdes e imagens da Missdo de Pesquisas Folcléricas, pela qual
estariam assegurados os subsidios para a realiza¢ao do projeto do nacionalismo musical.

Realizada por folcloristas treinados nos cursos da Sociedade de Etnografia e Folclore, esta expedi¢ao
foi organizada e dirigida por Mério a partir de Sao Paulo e percorreu cidades do Norte e Nordeste de
fevereiro a julho de 1938. Seu roteiro era baseado nas viagens feitas por ele ha cerca de dez anos. A
importancia de sua consecugdo para os objetivos de Mario de Andrade foi expressa por ele no bilhete
enviado a Luiz da Camara Cascudo em 22/01/1938: “A{ vai o Luiz Saia com a Missdo. Me ajude que
isto € coisa de vida ou de morte pra mim.” (TONI: 25).

Nos preparativos para a Missdo havia uma constante preocupagdo de cardter metodoldgico com a

necessidade de proceder a uma “revalidag@o cientifica do folclore™:

z

Quase toda a nossa documentagdo folclérica recolhida até agora, quando ndo € em todo inaceitdvel, é
deficitdria, desprovida de elementos acessorios que a valorizem, é ndo selecionada. Um documento folclérico
colhido da memoria de um advogado tem o mesmo valor de outro colhido da boca de um vaqueiro; ndo se faz
diferenca entre o colaborador urbano e o rural, o alfabetizado e analfabeto, nem data, nem idade, nem sexo,

nem nada; o folclore € o paraiso da ‘sensa¢do democratica’: tudo € igual” (SOUZA, 1983: 8)

Este detalhamento nas coletas sugere uma influéncia metodoldgica das teorias evolucionistas sobre o
pensamento de Mério de Andrade. Como sabemos, as primeiras obras de Antropologia apoiavam-se
no imperialismo europeu e procuravam fornecer uma justificacdo cientifica a sua suposta
necessidade. As obras anteriores a Malinowsky nutriram-se, sobretudo, de descri¢des e relatos de
exploradores, missiondrios, colonos e administradores com base em questiondrios enviados pelos

pesquisadores das metropoles aos colaboradores nas colonias. Esta tentativa de homogeneizar



e sistematizar os procedimentos de recolha estd na origem da Ficha de Campanha a ser
preenchida durante a Missdo de Pesquisas Folcldricas.

A coeréncia entre as diretrizes da Missdo e o projeto do nacionalismo musical, que se baseia na
hierarquizac¢ao entre musica erudita e popular, parece ainda mais evidente na recomendacgao de Mario
de Andrade para o caso de membros do Congresso de Lingua Nacional Cantada solicitarem cpia de
material recolhido durante a expedig¢do: “dar a cdpia s6 e exclusivamente no caso da melodia nio ter
importancia, isto €, ndo tiver caracteres técnico-musicais excepcionais ou curiosos” (TONI, s.d: 27).
Apesar do prestigio alcangado pelo DC e do éxito de suas ac¢des, ou talvez por causa disso mesmo,
Mirio de Andrade seria substituido na dire¢cdo do Departamento em maio de 1938, permanecendo a
frente apenas da Divisdo de Expansdo Cultural até sua saida definitiva em julho do mesmo ano. Com
a reordenacdo politica decorrente do golpe que instituiu o Estado Novo, o acordo firmado entre os
paulistas e o governo federal foi desconsiderado e a base de apoio do Departamento, composta por
membros do PD na administracdo municipal, dissolvida. O que se explica pelo fato de o projeto
politico que deu origem ao DC envolver a formacio de um aparelho cultural que servisse de exemplo
ds demais elites regionais na luta contra os efeitos da modernizacdo capitalista e reestabelecesse a
hegemonia politica do estado Sao Paulo no plano nacional (MELLO, 2011).

Devido a sua colaboragdo com o Ministério da Educacdo e Saidde — por exemplo, na elaboracio do
anteprojeto do Servico de Patrimdonio Histdrico e Artistico Nacional (Sphan) em 1936 — Mario de
Andrade foi convidado por Gustavo Capanema para atuar no Ministério, considerado o principal
adversario politico do DC, mas hesitou em aceitar o convite até a sua saida definitiva dois meses
depois. O anteprojeto foi substituido pelo texto de Rodrigo Melo Franco de Andrade, transformado
no decreto-lei n° 25 de 30 de novembro de 1937 que criava o Sphan e limitava a concepcdo de
patrimonio proposta por Mario em beneficio de um principio juridico mais adequado.

A necessidade de se adaptar as circunstancias impostas pela Ditadura Vargas e, sobretudo, a extin¢ao
do DC parecem ter deixado marcas profundas na personalidade de Madrio de Andrade. Estas
experiéncias o fariam rever suas afinidades politicas e estéticas, o que resultaria tanto na devastadora
autocritica que marca a fase final de sua obra quanto nos ataques contundentes que desferiu contra o

Estado Novo e que provocariam o seu afastamento do Ministério.

7. Consideracoes finais

Naio apenas por sua importancia biogrifica, mas pela abrangéncia de sua trajetdria intelectual Mério
de Andrade nos ajuda a avaliar as tradugdes entre teoria e pratica realizadas no ambito do projeto
modernista de construcdo da identidade nacional. Seu compromisso e perspicdcia o fariam por

diversas vezes questionar suas proprias convicgdes, como vimos nas viagens ao Norte e Nordeste.



Na conferéncia intitulada O Movimento Modernista, proferida no Itamarati em 1942, poucos anos
antes de sua morte, Mdrio realiza uma revisdo critica do Modernismo e de alguns de seus
desdobramentos. Ao avaliar a contribuicdo dos modernistas de 22, conclui tratar-se de uma atitude
claramente aristocrética, prepotente e antipopular, e que, inclusive se considerada quanto aos seus
objetivos de atualiza¢@o da inteligéncia artistica, procedeu de maneira contraditéria e muitas vezes
precdria.

Mesmo ao tratar de sua propria atuacdo, Mdrio de Andrade chega a conclusdes surpreendentes como

as seguintes:

Ndo tenho a minima reserva em afirmar que toda a minha obra representa uma dedicagdo feliz a problemas do
meu tempo e da minha terra. Ajudei coisas, maquinei coisas, fiz coisas, muita coisa! E no entanto me sobra
agora a sentenga de que fiz muito pouco, porque todos os meus feitos derivam duma ilusdo vasta. E eu que
sempre me pensei, me senti mesmo, sadiamente banhado de amor humano, chego no declinio da vida d
convicgdo de que faltou humanidade em mim. Meu aristocracismo me puniu. Minhas intengdes me enganaram.
[...]

Deformei, ninguém ndo imagina quanto, minha obra — o que ndo quer dizer que si ndo fizesse isso, ela fosse
milhor... Abandonei, trai¢do consciente, a fic¢do, em favor de um homem-de-estudo que fundamentalmente néo
sou. Mas é que eu decidira impregnar tudo quanto fazia de um valor utilitdrio, um valor prdtico de vida, que

fosse alguma coisa mais terrestre que ficcdo, prazer estético, a beleza divina.

Como observa Moraes (2012), a interpretacdo modernista do Brasil é a mais importante na
nossa histéria intelectual e, ndo obstante a sua superacdo das dltimas décadas do século XX,
precisamos percebé-las com seu potencial e suas contradi¢cdes se quisermos compreender o

significado do seu esgotamento e as possibilidades que se nos colocam mais adiante.
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