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EDITORIAL

presentamos neste nimero

. wi.do BOLETIM DO CEIB o
artigo "Evolucio da Imagem no
Brasil" do professor Orlandino Seitas
Fernandes, grande estudioso da arte
brasileira, e profundo conhecedor da
nossa imaginaria. Esse artigo foi
publicado na década de 70 na revista
Historia e Arte que era dirigida por
Augusto de Lima Jinior. Nio foi
possivel identificar o ano e o niimero
de sua publicacgio.

Obtivemos permissdo para a
transcrigdo através de seu sobrinho e
representante da familia, Luiz
Augusto de Lima. Foi feita uma
revisio para tornar o (exto mais
acessivel e o ilustramos com trés
fotografias de obras ou  autores
citados por ele.

Orlandino nascen no Rio de
Janeiro, onde fez curso de
Museologia na Universidade Federal.
Trabalhou no IPHAN - Institute do
Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional durante muitos anos, tendo
sido diretor do Museu da
Inconfidéncia em Ouro Preto de 1959
a 1973. Foi também professor de
Imaginaria no curso de
especializacdo em Conservacio/
Restauracdo de Bens Culturais
Moveis da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas e de
outros cursos sobre arte brasileira em
ouiras universidades. Faleceu no Rio
de janeiro em 1987.

Acreditamos que esse artigo do
Orlandino sera muito util para nossos
associados.

] Chamamos de Imaginiria o

estudo das imagens, ou seja,
das esculturas que representam santos da
Igreja Catolica. Como toda e qualquer
obra de arte, as estatuas assim
concebidas sfo nada mais, nada menos,
que uma determinada porcdo de material
transformado pela vontade do homem, e
na nova forma assumida resultara estar
registrado o que se queira significar,
simbolizar on comunicar. Os materiais
utilizados na imagindria sio os mais
diversos: inorgénicos (pedras, como
marmore e pedra sabdio; metais, como
prata, ouro e bronze; .e argila, gesso, e
caolim), ou orglnicos (madeiras, 0ss0s,
dentes, como o marfim, € até mesmo
Couro).

Nio prestamos culto as imagens,
clas apenas s#io lembretes de exemplos
dados pelo santo representado.

Os instrumentos usados na confecgio
de imagens sfio aqueles apropriados ao
tratamento do material utilizado, desde o
escopro ao formfo, desde a forma para
fundicgo do metal até as espatulas de
modelagem no barro.

Na execugéo da obra de arte, como
é caso das imagens, resultarda que o
artista, condicionado culturalmente pela
sociedade a que pertence, imprimird na
obra esses condicionamentos, de tal
modo que a obra refletira esta sociedade.
Este, por outro lado, teve uma vivéncia
toda sua e, portanto, rasgos de sua
experiéncia pessoal irdo ser impressos na
obra. O seu dominio psicomotor de
tratamento do material serd registrado e
poderemos, assim, acompanhar
sucessivamente através de obras novas, o
seu desenvolvimento nesse sentido. As
primeiras obras mostrardo dificuldades
de trabalho, indicando a fase primitiva do
artista. Como pleno dominio de execucéo
técnica da obra, estaremos apreciando a
fase classica de seu autor. Por fim, o
interesse no aprofundamento expressivo,
subjetivo, das emogdes ¢ sentimentos do
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artista ou da coisa ou pessoa
representada, imprimird na obra as
caracteristicas da fase barroca do autor.
Assim também, através dos tempos, as
obras mostram a evolucio de periodos de
desenvolvimentos de um corpo social
determinado.

Vamos nos restringir a4 imaginaria
brasileira barroca, por isso desde ja se
torna importante definir que chamamos
Barroco ao conjunto da produgéo artistica
que abrange a Idade Modema. A Idade
Modema (1453 a 1789, para fins
didaticos) ¢ um periodo de profundas
transformagdes nas estruturas da Europa
Ocidental, que vai passar de uma
economia latifundidria para uma
economia  capitalista-industrialista; de
um regime teocratico de governo (o Papa
puntha e dispunha reis ¢ imperadores) a
um regime democratico (o que caracteriza
a Idade Contempordnea ¢ o
constitucionalismo e a nogfio de Direitos
do Homem); de uma predugdo filoséfica,
cientifica e tecnologica restrifa aos
conventos ¢ divulgada em latim, a uma
idéntica produc¢do, principalmente
localizada nas universidades e divulgada
nos diversos idiomas nacionais de seus
autores. E assim por diante. Esse periodo
de transformacdes é aquele que cria em
seu bojo a Revolucdo Industrial, a qual
¢ financiada pela exploracdo de col6nias
que as mais avangadas nacles européias
estabelecem nos demais continentes.

Quando a Revolugfo Industrial se
afirma, primeiramente na Inglaterra, as
coldnias estio tomando consciéncia de
sua identidade e de seus interesses, no
caso do continente americano e lutam por
sua independéncia. Quando por volta de
1815, essas independéncias séo
alcancadas, podemos finalmente dizer
que estd findo o perfodo Barroco. Os
Gltimos grandes artistas do perfodo estdo
ja a prenunciar o Impressionismo (Goya,
na Espanha e Sequeira em Portugal).

O Barroco tem trés etapas: a
primitiva, em que se¢ formularam
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incipientemente as caracteristicas mais
gerais da arte do tempo, como os de
movimentagdo das causas representadas,
de instabilidade, de mutagdes. Comeca ja
com Miguel Angelo, e podemos data-la
como iniciando-se por volta do ano de
1520. Chamamos a essa etapa de
Maneirismo e se estende até cerca de 1640,
quando a etapa classica se instaura,
sobretudo ao exemplo de Bernini: e
abrangera todo o resto do século XVIL
De cerca de 1700 até por volta de 1750
ocorre a etapa barroca de dissolugdo, que
recebeu o nome de Rococd. Ao Rococd
sucedera a arte que expressa a ascensio
politica da burguesia e que é o
Neoclassicismo. Mas ai ja as estruturas
estio mudadas e estamos na Idade
Contemporanea.

Essas etapas sdo legiveis na imaginéria
também, e inclusive no estofamento das
imagens como as de madeira normalmente
recebem em Portugal e no Brasil, a época.
O estofamento consiste na aplicagio de
uma camada fina de gesso sobre a madeira
da imagem, que por sua vez sera capeada
de uma camada a época chamada “Bolo
Arménio" (6xido de aluminio), que é um
material terroso avido por absorgdo de
umidade. Com auxilio de cola extraida da
pelica, colavam-se sobre esse indumento
folhas quadradas de ouro, dourando-se toda
a imagem, salvo nas partes nuas de corpo.
Procedia-se entdo a etapa de pintura,
acrescentando-se & tinta um pouquinho de
fel de boi desidratado que aderisse ao ouro,
deixando vagos os espagos onde o ouro
deveria aparecer em forma de folhas,
quadrados, circulos, etc.

Se quisesse, podia-se fazer ornatos em
relevo com o gesso na superficie das
roupas, ou nas suas bordas, e essa técnica
tem o nome de "pastiglio". Podia-se
também fazer a buril corregdes mitdas na
pintura  fazendo aparecerem linhas de
dourado sob as tintas, ou fazer incisdes em
forma de circulos ou linhas no gesso ja
dourado. Esse trabalho tem nome de
“sgraffito”. Quando se julgasse desejavel,
podia-se polir mais ou menos a superficie
pintada, principalmente as partes nuas dos
corpos, esfregando sobre elas bexiga de
carneiro ressecada.

] ] O colono ndo pode despir-se de

sua cultura. Aonde se
estabelece, tenta reproduzir a metropole,
transferir integralmente sua cultura. Isso é
impossivel fazer-se porque entram em agdo
a diferenga ecologica, a comparticipagdo
cultural de outras sociedades ja na colonia
existente, como a dos indios, ou para ela
trazida pelos africanos, e fatores

econémicos  diversos. Mas o colono
importa largamente materiais e novas
solugdes culturais da metropole, e quase
consegue realmente reproduzi-la  de
modo integro. As segundas e terceiras
geragdes, contudo, ja estardo mesclando
a cultura de origem as novas, € entio as
técnicas de trabalho, a utilizagdo dos
recursos naturais, etc. assumirdo carater
diferencial e darfio individualidade nova
a produgdo artistica.

Na economia da cana de aglicar, néo
podemos muito diferenciar a nossa
imaginaria da portuguesa, salvo através
do material em que foi elaborada.
Predominam caracteristicas goticas,

como o hieratismo das figuras e, entre -

detalhes graficos de execugdo e de gosto
prevalente, os penteados das figuras
femininas em longas madeixas caindo
sobre os ombros e as costas. Os maiores
mestres dessa fase econdmica de nossa
vida colonial, toda situada na costa, e
mais de expansdo rural que de carater
urbano, mais mercantil que propriamente
industrial nas cidades, que sdo os centros
onde se instalam os artistas, foram: frei
Agostinho da Piedade, monge beneditino
portugués, que come¢a a trabalhar
quando se instala na Bahia na década de
1630, e set discipulo, o também
beneditino frei Agostinho de Jesus,
carioca de origem. Frei Agostinho da
Piedade apresenta em sua obra aquele
hieratismo e aquele simplismo
goticizantes tipicos do periodo, e
somente um de seus trabalhos, o Sdo
Pedro arrependido, é realmente barroco,
no sentido berninesco. Frei Agostinho de
Jesus ostenta uma movimentagdo
moderada em suas figuras, recusando-se
a grandes gestos ou excessivos
movimentos do planejamento das roupas.

Com o ciclo do ouro o centro
econdmico vai ser Minas Gerais €, na
primeira metade do século XVIII, vamos
ver ocorrer na costa persisténcia das
formas descritas para frei Agostinho de
Jesus. Isso porém, ndo vai ser assim em
Minas, onde influéncias diversas vio
somar-s¢ a essas formas. Seja por
importagdo direta de artistas portugueses,
ou de obras feitas em Portugal, uma arte
mais em dia com a metrépole vai ali
estabelecer-se. Somar-se-4 a isso uma
forte importagdo de objetos de arte de
procedéncia oriental e havera também
imitagdo deles. O fato de nada existir e
de criar-se rapidamente uma imensa
concentragdo demografica, de carater
urbano e ndo rural, com atividade
sobretudo industrial (industria extrativa )
a0 invés de comercial, vai conduzir a
formagdo de uma sociedade aberta, onde
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toda colaboragdo é bem-vinda, dando
lugar ao aproveitamento intenso da méo
de obra rustica, produzindo imagens
primitivas, e também & m&o de obra
aproveitada em atividade diversa da de
origem, produzindo obras corretas mas
de carater arcaizante.

Pela metade do século XVIII declina
a produgdo do ouro e surgem problemas
politicos e econdmicos. O negro, que em
Minas era forro em quantidades muito
maiores que na costa, comega a ter
consciéncia de seu papel nesse corpo
social € a afirmar-se através da arte
havendo uma irrupcdo de imagens
negras para Seu proprio consumo.
Surgira, entfo, Antonio Francisco Lisboa,
o Aleijadinho, com seus tipos humanos
de mulato negro pehul, ou haussa. No
final do século XVII inicios do XIX, o
também mulato, Mestre Valentim da
Fonseca e Silva, no Rio de Janeiro,
condescendera em esculpir com tipos
amulatados os quatro evangelistas da
Igreja da Santa Cruz dos Militares. Nessa
segunda metade do século a imaginaria
brasileira, por esses motivos, diferencia-
-se com maior nitidez da portuguesa.
Alias em Minas a arquitetura diferencia-
se claramente da metropolitana.

Foto: Beatriz Coelho

Menino Jesus de Olinda

Frei Agostinho da Piedade
Mosteiro de S3o Bento, Olinda -PE

] :]I ] A identificacdo  da
regido  de procedéncia e

da época de fatura das imagens vai exigir
comparagdes € espirito de observacéo e
analise de detalhes. Um ponto funda-
mental € o material usado. Importavamos
tinta de Portugal, mas ndo o barro, nem
tampouco madeira, embora expor-
tdssemos muita madeira de lei para
Portugal. Mas o modo de empregar as
tintas variava, inclusive de uma
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regiio para outra dentro do paiz. F mais
comum a linta fosca no Norte ¢ Nordeste
que no Centro-Sul. Oz especialisias
sabem reconhecer o barro das imagens e,
em caso de necessidade, pode-se lentar a
identificaciio  através da  composigio
quimica do mesmo. A madeira pode ser
analisada nos institutos de tecnologia ¢
ser identificada. Tratando-se de madeira
européia, fatalmente a pega serd
portuguesa. Questes de gosto também
csto presentes, Cada grupe  humano
subconscientemente  lem-s5¢ como o Hpo
humano, e reflete suwas caracteristicas
élmicas ma producdo artistica, donde o
ficies aportuguesado revelar méo de obra
portuguesa sinda que a imagem, pela
madera e pelo estofamento, mostrar ter
sido [eita no Brasil

Pelo gosto do estofamento pode-se
calcular a época de fatura da imagem. Os
lecidos das roupas sio [purados como
damascos. veludos, brocados, elo, ©
conforme a padronagem  representada
podemos aguilatar a época. Desde os
padrBes peomélnicos do final do séeule
XV, comeco do XVIL, da imagem de S8c
Lourengo dos Indios; de largas folhagens
simétricas da primeira metade do século
XVIIl, aos padrbes assiméiricos,
{incluindo flores, entre as quais a rosa de
Malabar), da sepunda melade do século
XV,

Forn: Baabriz Coslha

Sio Lourengo dox fudios
Tereja de Sio Lourengo dos Indios
Miteroi. BT

A repiio de origem pode ser
detectada de mode quase absolutamente
correlo. Az imagens baianas  sdo
troncudas, bem como as pemambucanas,
quando comparadas com as mineiras ou
cariocas, de proporgies mais esbelias e
elegantes. O tipo de tinta cmpregado
pode ajudar na localizacio e tanto a
regifio quanto a  época podem encontrar
mmdicios na técnica de utilizagio do
dourado. Lste pode ser de revestimento

lotal sob a tnta ou apenas localizado,
com algumas [olhas de ouro  onde
estnlamente necessario, oW apenas nas
bordas de mantos dourados a ouro de
concha, ou nenhum dourado, Conforme
as regifes e o correspondente
PEUPCTISMO  economico  em  que  se
encontrém em um determinado momento,
podemos chegar a conclusdes de
localizagio no espaco e no lempo.

O santo representade pode ajudar na
localizaciio da drea. Hi santos cultuados
em determinadas regides ¢ nie em
outras. E bastanie normal encontrar Sio
Manuel em Minas ¢ mais raro em outras
drcas. Santa Maria Egipciaca ndo é
enlada no Sul.

Por falar em santos ¢ cm mvocagdes
da Virgem, temos que [levar em
considera¢iio que, para a identificagio do
sanlo  representade, duas  coisas
findamentais tém que ser analisadas e
correlacionadas; oz  atributos e a
mdumentinia.  Alnbulos sdo  objelos
trazidos ou colocados junto a0 santo e
que lem relacio com a sua vida, A palma
¢ atributo de martirio, sb & trazem os
santos martires. O livio & atmbute dos
Doutores, dos que escreveram texios de
importineia para a Teologia. Vinos
atributos podem vir juntos, como a lome,
o cdlice com a hostia ¢ a palma, no caso
de Senta Birbara. A  mdumentina
complementa ou estabelece previamente,
talvez, a identificagdio. (s personagens
biblicos contemporaneos do  cristo,
veslem-se de habite lengo e manto,
exceto Sao Jofio Batista, que veste uma
sumarrs de pele de cameiro, indicativo
de sua reclusio ao deserto. Santana, por
ter tide a Virgem quando de muito
avancada 1dade, é representada como
malrona: & indumentaria de
contemporined do Cristo, um véu sobre a
cabega, soqueixal ¢ modestine gue,
entre mds ¢ o8 porlugueses, com
freqiéncia estdo ausenies. Conforme o
hébite de uma ordem religiosa, podemos
situar o santo no elenco dagqueles que a
referida Ordem tem entronizados nos
altares, ¢ sua identificagdo val somente
depender agora do atributo. As sanlas
princesas  1m  indumentdria  propria,
composla  especialmente por diadema,
corpete  justo, e, normmalmente, trés
tinicas de diferentes tamanhos
superpostas,

As myvocagles da Virgem podem ser
oriundas de passos de sua vida ou de
vishes que tiveram devotos. Cuando
passos de sua vida (N. Senhora das
Dores, Nossa Senhora da Piedade) ela €
representada sobre o chio. Quando
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visdes, ela & representada sobre nuvens
(Mossa  Senhora do Rosirio, Nossa
Senhora do Carmo). Uma excegdo & sua
representacio sendo levada por anjos aos
céus, em que geralmente & Ngurada sobre
nuvens, pode ser chamada Nossa Senhora
da Assuncfio ou MNossa Senhora da Boa
Morte.

O Crucificado, pela forma, & muito
dificil da datar. Mas sc cstd na iz
original, estd dard indicacio da época. As
cruzes até o sécule XVIL sfio muito
simples e geomdéiricas. WNa Primeira
melade do século XVII sfio geoméinicas
mas com molduras internas, ostentam
omados nas pontas ¢ apoiam-se em bases
que lembram bases de casticais. Mo
periodo DD, José [ (1750-1775) a cruz
assume a forma de tronco de arvore (a
Arvore da Vida) e a peanha reproduz o
calvario, com suas pedras. Ao fAnal do
stenlo XV volta-se & cruz geométrica,
mas a3 peanhas assumem formas de
lendéncia neoclassica. As cruzes com
embutidos de marfim ou de madrepérola
sio do periodo roméntico (Meados do
séeulo XIX).

] &f A identificacfio da mido de
obra do artista para

individualizagdo da autoria da imagem, ¢
[eita  através da andlise das formas e
comparagio com as de oulras obras que
scpura e documentadamente sejam do
artista a quem se poderd airibuir a
imagem ndo documentada Tem que
haver o maior nimere de comeidéncias
possiveis de detalhes embora nem todos
o5 clementos analisados venham a se
revelar idénticos. Isso porque os artistas
evoluem paulatinamente nas téenicas de
trabalho e também porgue, conforme a
expressio que desejam  imprimir, sio
compelidos a fazer certas allerages na
lecnica ou na expressiio geral encontrada
nas suas outras obras conhecidas -

Oz clementos mais caracteristicos
sio aqueles que compdem a cabega, as
mios, os pés. O modo de fazer o
pancjamento, as plumas de asas de
anjos, ou de representar nuvens, lambém
devem ser levados em consideragdo. O
"pathos" ou a expressiio subjetiva, deve
ser levada em comia, bem como as
proporgdes otilizadas nas partes do corpo
em relacio umas 4s outras.

Um elemento que, normalmente, se
pode dizer invariavel ¢ a forma da orelha
por nfio ser umportante, posto que nao
dotada de movimento, em geral &
apresentada apenas por ser obrigatoria, e
sup Tepresentacdio ¢ sempre idéntica,
trabalhada a cacoete,
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O tipo de cabelo e o modo de pentea-lo, o
modo de fazer a implantagdo do olho
na face, a forma do olho, das
sobrancelhas, do nariz, da boca e suas
proporgdes, a presenca ou auséncia de
refegos nos pescogos, bragos e pernas, o
tipo de panejamento ("seco”, "molhado",
"pesado"), as formas e propor¢des dos
pés, das mios, as formas das unhas, o
tipo de gestos, todo deve ser ponderado.
Numa mesma sociedade e numa mesma
época, as formas de mdos de diversos
artistas podem ser praticamente idénticas
e, sobretudo, muito dificil torna-se, as
vezes, diferenciar os panejamentos. Mas
rostos e proporgdes gerais conduzem-nos
a identificacdo .

Foto: Beatriz Coelho

Sao Simdao Stock - Aleijadinho, 1779
Capela da Ordem Terceira

de Na. Sa. do Carmo. Sabara, MG

Antoénio Francisco Lisboa, o

Aleijadinho, foi provavelmente
filho de negra pehul (ou haussa, se € que
pehul e haussd sdo uma sO e mesma
etnia). Os pehul tém caracteristica
mongoldides em sua face, mas nariz
aquilino e cabelos como os dos indios. E
justamente esses sdo os rostos que ele
representa. Como todo artista que
trabalha sem modelo a vista tem a
tendéncia a reproduzir seu proprio rosto
nas obras que produz, é quase certo que
os rostos de suas estatuas sdo,
aproximadamente e de modo
inconsciente, auto-retratos.

A 1identificacio de uma imagem do
Aleijadinho ¢ simples quando se tratar da
obra posterior a 1772, quando ele passa a
cortar o globo ocular em forma de uma
calota, cuja parte plana serve de pupila.
Mas a 1isso devem juntar-se outros
detalhes ja anteriormente presentes em
sua obra como: o canto interno do olho
demasiado exagerado, um certo
achinesamento por ser o olho um pouco

alongado no canto externo, e com a
pélpebra superior nesse local cobrindo a
inferior, pelo uso de uma aresta que
Surge no mnariz € o0 une com a
sobrancelha; pela boca em arco de
cupido, o labio inferior geralmente
fendido; um sulco forte separando a asa
do nariz da face, bigodes, quando ha,
nascendo de dentro das narinas; maci do
rosto muito alta e muito para tras; orelha
com o 16bulo bem separado do pavilhéo;
o dedo polegar erradamente implantado
na méo, artelhos muito longos de nédulos
acentuados, unhas quadrangulares;
cabelo tratado em felpas estriadas como
se feitas de aletria. A partir de 1780, o
pancjamento ¢ talhado em grandes
planos e com arestas muito vivas com
predominancia das retas. Tendéncia, nas
imagens grandes, de representar as veias,
esternocleidomastoideo tenso, claviculas
salientes nas figuras masculinas, erros
anatdmicos diversos, desproporgdes
variaveis. Apos 1790, pés que parecem
trocados de lado, quando calgados;
refegos sob os queixos e nos pulsos e
tornozelos € mesmo no meio das coxas
dos anjos.

FALECIMENTOS

Foto: CECOR/EBA/ UFMG

Lamentamos informar os faleci-
mentos de Ivé Duarte Madeira e
Geraldo Francisco Xavier Filho
(Ladio), ocorridos no dia 19/12/98 e
18/02/99 respectivamente.

Ivé era arquiteta, formada em
Conservacdo/Restauracdo pela Escola
de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais, tendo
trabalhado no " CECOR durante
dezesseis anos.

Ladio foi aluno do professor
Edson Motta ¢ um dos principais
restauradores do IPHAN, onde
trabalhou por mais de trinta anos. Foi
com Ladio, juntamente com alguns
professores, que tiveram inicio, em
1976, os trabalhos de restauracio na
Escola de Belas Artes da UFMG.

INCENDIO

Foto: Jornal Ponto Final

Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora
do Carmo. Mariana, MG

No dia 20 de janeiro passado, um
incéndio de grandes proporgdes atingiu a
capela da Ordem Terceira do Carmo de
Mariana, MG, quando estava pratica-
mente concluida sua restauracdo apos
dez anos fechada. Segundo consta, o
fogo comegou com a explosio de uma
lampada, alastrando-se rapidamente por
toda a igreja, ficando inteiramente

queimados: forro da nave, telhado (que

desabou), retabulos laterais e seis
imagens.

O IPHAN - Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, o IEPHA -
Instituto Estadual do Patriménio
Historico e Artistico, a Clria e a
Associagdo Cultural de Mariana,
juntamente com a Secretaria de Cultura
de Belo Horizonte € o CECOR - Centro
de Conservagdo e Restauragdo da
UFMG, constituiram um grupo de
trabalho que devera definir critérios para
a restauragdo, que devera ser iniciada
brevemente.

Que este grave acidente sirva de
alerta para o perigo de incéndio em
nossos monumentos!
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