CENTRO DE ESTUDOS
DAIMAGINARIA BRASILEIRA

EDITORIAL

A diretoria do Ceib, reunida no
dia 10 de novembro, tomou algumas
decisdes em relacdo a realizacao do seu
VII Congresso. O local escolhido foi a
bela cidade histérica de Ouro Preto, em
Minas Gerais, Patrimonio Nacional e
integrante da lista da Unesco de
Patrimonio da Humanidade; a data
estabelecida foi de 26 a 29 de outubro de
2011, ficando decidido, também, que a
Comissao Organizadora serd constituida
pela prépria diretoria do Ceib, que podera
contar com alguns colaboradores.

A Prefeitura Municipal de Ouro
Preto, por intermédio de seu prefeito,
Angelo Oswaldo de Aratdjo, se
prontificou, gentilmente, a ceder o Teatro
Municipal para o evento, o que
representa um grande apoio.

A medida que novos
acontecimentos referentes ao Congresso
forem sendo definidos, informaremos os
associados. Vamos, agora, convidar os
componentes da Comissao que
selecionara os trabalhos e, em breve,
abriremos inscri¢des para envio dos
resumos de Comunicagdes. Como no
dltimo Congresso, os trabalhos
selecionados para Comunicagdo estaro,
automaticamente, selecionados para a
revista Imagem Brasileira, nimero 5.

A diretoria resolveu, também, dar
a biblioteca do Ceib o nome de Biblioteca
Helena David, em homenagem a sua
segunda secretdria e grande
colaboradora, Dra. Helena David de
Oliveira Castello Branco, falecida em 08
de maio do corrente ano, cujo filho, Pedro
David, doou ao Ceib 219 publicacdes
sobre conservacao do patrimdnio que
pertenceram a sua mae.

Como este € o tltimo Boletim do
Ceibem 2010, e como o final do ano esta
bem préximo, a diretoria do Ceib deseja a
cada um dos associados e aos
responsaveis pelas instituicdes amigas
um Feliz Natal e um Ano Novo cheio de
alegrias, bons trabalhos e muitas
realizacdes.

Belo Horizonte, Volume 14, NUmero 47, novembro/2010

PADROES, CROMATISMOS E DOURAMENTOS NA
ESCULTURA SACRA CATOLICA BAIANA
NOS SECULOS XVIIIE XIX.

Foto: Cldudia Guanais

*Claudia Guanais

Figura 1 — Detalhe da pintura de Sdo Domingos de Gusmdo,

Ordem Terceira de Sdo Francisco. Padrdo florées - a.

O presente artigo é uma sintese
da dissertacdo' apresentada em junho de
2010, no mestrado de Artes Visuais da
Escola de Belas Artes da Universidade
Federal da Bahia, com linha de pesquisa
em Historia da Arte Brasileira com énfase
no Norte e Nordeste do Brasil, tendo como
orientador o Professor Dr. Luiz Alberto
Ribeiro Freire.

A policromia na escultura sacra
baiana, que perdurou até nossos dias
conservando a sua integridade histérica,
permanece sem um estudo sistemadtico.
Essa auséncia de estudos, até agora,
justifica-se pelo fato de as obras serem
anonimas, pela escassez de documentos
primdrios, pelo péssimo estado de
conservagdo dos documentos existentes,
como também as perdas e acréscimos que
as obras sofreram ao longo de sua
existéncia, pratica comum até o inicio do

século XX, que objetivava “modernizar”
os santos de acordo com 0s gostos e
costumes de cada época.

Conscientes de todas essas
dificuldades, ainda assim acreditamos que
é de suma importancia o estudo dessa
policromia, pois ela existe, resistiu até
nossos dias e nao podemos ignord-la.
Concordamos com Luiz Freire? quando faz
a seguinte observagdo: “A auséncia de
qualquer informag¢do textual ndo
inviabiliza o trabalho com a realidade
visual, o que, alids, ndo é por si sO
deficitdria, pois havendo manifestagdo
estética, havendo conformagdo pldstica,
as possibilidades elementares para se
construir Historia da Arte estdo postas”.

Iniciamos a pesquisa com uma vasta
documentacdo fotogréafica das esculturas
religiosas de Igrejas de Salvador (Catedral
Basilica, Igreja do Carmo e Sao Francisco),
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Figura 2 — Detalhe da pintura de Nossa Senhora do Carmo,
Ordem Terceira do Carmo. Padrdo flordes - a.

de Ordens Terceiras (Rosario, Ordem
Terceira de Sdo Francisco, Ordem Terceira
de Sdao Domingos, Ordem Terceira do
Carmo), Museu de Arte Sacra da
Universidade Federal da Bahia e cole¢des
particulares. O critério para a escolha das
obras era possuir uma policromia com boa
qualidade técnica, com o minimo de
intervenc¢do, pelo menos visivel a olho nu
(critério com base na experiéncia como
restauradora). A partir desse primeiro
contato, tornou-se claro o quanto estava
para ser estudado e o rico universo da
policromia na imagindria baiana que estava
guardado nas igrejas, ordens terceiras e
oratdrios particulares esperando para ser
revelado.

Ap0s ter estabelecido o critério
de escolha, selecionamos 44 imagens para
a pesquisa. A metodologia utilizada foi a
analitica sintética, abordando o objeto de
estudo através da andlise material e
técnica, formal e estilistica, seguida da
elaboracdo dos resultados alcancados.
Realizamos pequenas prospecgdes em
algumas imagens com o intuito de

averiguar se havia pinturas sobre-postas.
Foram utilizados também uma vasta do-
cumentacdo fotografica, desenhos e
recursos de computagdo grafica, que
permitiram uma melhor visualizagdo do
objeto, facilitando, desta forma, uma
analise comparativa. Apds essas andlises,
foram sistematizados, de acordo com as
similaridades, trés padrdes policromicos.

Paralelamente a essa etapa,
realizamos um levantamento nos arquivos
de Carlos Ott® e Marieta Alves* sobre os
artistas que atuaram na Bahia nos séculos
XVIII e XIX, além de consultarmos o
diciondrio “Artistas Baianos”, de Manoel
Querino®, langado em 1911, e o “Dicionario
dos Artistas da Bahia no século XIX”, de
Luiz Freire®. Com base nesses estudos,
cadastramos 115 escultores, pintores e
douradores de imagens religiosas.

Apés cadastrarmos todos os
artistas, identificamos 23 artistas no
século XVIII e 82 no século XIX.
Certamente no século XVIII houve um
contingente muito maior, porém os
arquivos ndo resistiram para contar as

suas historias.

Essa falta de documentacio do
século XVIII nos levou a ter dividas em
relacdo ao recorte temporal de nossa
pesquisa: registrariamos apenas as
imagens das quais temos indicadores de
terem sido realizadas no século XIX, ou
ampliariamos a pesquisa também para o
século XVIII? A nossa inquietacdo se
fundamenta na inteng@o de ndo repetir os
vicios que vigoram em relacdo a
policromia. E comum, nas etiquetas dos
Museus e catdlogos de arte sacra, a
identificacdo de imagens como “século
XVIIT”, considerando apenas a escultura.
Muitas dessas obras, no entanto,
possuem a pintura original encoberta por
vdrias camadas, e a pintura atual, com
excelente qualidade técnica, executada no
século XIX. Essa “omissdo” em relacdo a
pintura, em alguns casos, é por total des-
conhecimento; em outros, € de certa forma
proposital, pois o fato de pertencer ao
século XIX “desvaloriza a obra”.
Preconceito inclusive infundado, pois,
conforme constatamos, no século XIX
houve excelentes artistas que tinham
habilidade e dominio das técnicas da
pintura.

Decidimos, portanto, diante da
fragilidade de documentos compro-
batérios, fazer o recorte nos dois séculos
em que houve uma grande efervescéncia
de escultores e pintores de imagens
religiosas. Analisamos todos os indicios
que possam fornecer pistas sobre sua
execugdo, porém € dificil e temeroso afirmar
categoricamente o periodo em que foram
executadas.

No primeiro capitulo, tracamos a
trajetoria da escultura sacra catdlica desde
os seus primérdios e sua utilizagcdo pela
Igreja Cat6lica como forma diddtica para a
doutrina dos fiéis. Nesse mesmo capitulo,
analisamos a imagem sacra catélica no
Brasil, a partir da chegada dos
portugueses, dando énfase as oficinas
conventuais, que, ao longo do século X VII,
dominaram a escultura religiosa.
Analisamos também os principais centros
produtores de imagindria setecentista e
oitocentista — Bahia, Pernambuco e Minas
Gerais —, mostrando as caracteristicas
formais de cada regido.

No segundo capitulo, realizamos
uma analise sobre os artistas, utilizando,
além da revisdo bibliogréfica, informagdes
colhidas em inventdrios e nas anotagdes
dos historiadores Marieta Alves, Carlos Ott
e Luiz Freire. Fazemos uma breve andlise
sobre a classe social, mostrando os varios
servicos que realizavam para subsisténcia.
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Figura 3 — Detalhe da pintura de Nossa Senhora Mde dos Homens,

Igreja do Santissimo Sacramento e Santana. Padrdo flordo - c.

Analisamos também vdarios documentos
transcritos que atestam a exportagdo dos
trabalhos para outros Estados, a forma de
contratacdo, as parcerias entre escultores
e pintores, os encomendantes e, por fim,
descrevemos a técnica construtiva da
pintura em esculturas religiosas.

No terceiro capitulo analisamos trés
padrdes da policromia, mostrando suas
diferencas e similaridades. O primeiro
padrdo, que denominamos “padrao
flordes”, caracteriza-se basicamente por
grandes flordes dourados centrados por
arranjos florais. O segundo padrdo, que é
denominado “padrio volutas”, possui
volutas, ramagens alongadas e trifélios. O
terceiro padrdo, o “padrao flordes/volutas”,
caracteriza-se pela juncdo desses dois
padrdes ja mencionados: os flordes
aparecem conjuntamente com as volutas,
ramagens e trif6lios. Reconhecemos que
existe uma variedade de outros padrdes que
ndo serdo abordados nesta pesquisa. Esta
¢ apenas uma tentativa de criar uma
metodologia para o estudo e sistematizacao
dos padrdes.

Das 44 imagens sacras selecionadas
para andlise, constatamos que 25 possuem

o padrdo flordes, 14 possuem o padrdo
volutas e, em apenas trés, os flordes e as
volutas aparecemcada variacdo, os
modelos e as volutas aparecem
conjuntamente.

No primeiro, o “padrdo flordes”
identificamos seis variacdes, e, em cada
variacdo, os modelos ornamentais sdo
repetidos de forma bastante similar.

No “padrao floroes — a”, onde
analisamos 10 esculturas, a principal
caracteristica € a construg@o de rosas com
centro oval e borda virada para a frente,
além de formas similares a castanha de caju
e frutos ovais. Os ressaidos’ nos flordes
seguem também uma logica ornamental,
com variagdes cromdticas na sua
elaboragdo. Encontramos o Termo de
Resolugdo para a pintura na imagem de
Sdo Domingos de Gusmaio (FIG.1),
pertencente a este grupo, por meio do qual
os terceiros franciscanos contrataram, em
1834, o pintor José da Costa de Andrade:

Termo de Resolucdo que tomou a
prez.e meza, p* se mandar reformar de
novo a pintura e encarnacdo das
Imagens abaixo declaradas.

Aos 5 dias do mez d”’Outubro de 1834

— nesta nossa Igr.* da Vem.el Ordem
3*daP. de N.S.P.S Frncisco desta Cid.
Da B?* [...] foi proposto pl° d° nosso
Ir.° Ministro, p.* q. annuindo todos os
Irmaos mesdrios fossem as Imagens,
g. vao servir nos altares reformadas
de nova pintura e encarnagdo; e logo
apareceo o artista - José da Costa
Andrade com quem ajustou p.’s as
aprontar de tudo, assim como dous
Anjos e as sete Imagens p.las seg. tes
quantias - a saber: S. Domingos por
50$000[...]%.

A imagem de Nossa Senhora do
Carmo, também deste grupo, possui
documentos que confirmam a execugdo da
policromia (FIG. 2) pelo mesmo pintor em
1830: “em 12 de setembro de 1830, a
Ordem 3. do Carmo pagou 33$840 a Joze
da Costa de Andrade “a saber 303000 da
encarnagdo de N. Sra. do Carmo e menino
[..]"°

A segunda variacdo, a qual
denominamos “padrao floroes —b”, com
trés imagens sacras analisadas, possui
como caracteristica os arranjos florais com
elaboracdo bem mais complexa que o
analisado no “padrao florées —a”. Além
dessa caracteristica, observamos nas
representagdes femininas uma orna-
mentacdo imitando rendas construidas
com pintura a pincel. Possuem também
variagdes cromdticas na construcido dos
ressafdos.

Na terceira variacdo, a qual
denominamos “padrao florao - ¢”,
selecionamos quatro imagens sacras com
a mesma padronagem, tendo como
principal caracteristica a rosa estilizada
com borda virada para a frente,
“guirlandas” unindo os flordes, excesso
de puncdo'® no douramento e ressaidos
simplificados (FIG.3). Essas imagens
selecionadas, pertencentes a Igreja do
Santissimo Sacramento da Igreja de
Santana, possuem o seguinte documento:

Em 20 de Junho de 1857, a Irmandade
do SS. Sacramento da Igreja de St. Ana
pagou 100$000 a José Lauro de
Azevedo “por encarnar as imagens de
N. S. Miae dos Homens, S. José, S.
Miguel, S. Jodo Nepomuceno, S.
Benedito, S. Antonio e S. Joaquim™.!!

Possivelmente, esse documento
trata das pinturas atuais, pois todas essas
imagens (com excecdo do Santo Antonio e
do Sao Benedito com pintura simples sem
padrdes decorativos) possuem policromias
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Figura 4 — Detalhe da pintura de Sédo
Domingos de Gusmado, Ordem Terceira de
Sdo Domingos. Padrdo volutas - a

idénticas. A representacdo de Sao Jodo
Nepomuceno estd encoberta com um verniz
bastante oxidado, dificultando, assim, a
andlise.

No “padrao florao —d”’, com duas
imagens sacras analisadas, identificamos,
como principal caracteristica, repre-
sentacdes de ddlias nos arranjos florais,
além das rosas vistas nos outros padrdes.

No “padrao florao - e”,
encontramos quatro imagens com a
repeti¢do dos mesmos arranjos, tendo
como principal caracteristica os flordes que
se alongam em ramagens, rosas com
variagdes de claro e escuro com pequenos
pontos ao centro. Os ressaidos, também
em claro e escuro, criam areas de luz e
sombra respectivamente.

Finalizando este padrio,
selecionamos duas imagens de oratério, as
quais denominamos “padrao florao - £,
onde as principais caracteristicas sdo as
flores simplificadas ao centro dos flordes
e a construcdo de margaridas de quatro
pétalas.

No segundo padrdo, que de-
nominamos “padrdo volutas”, analisamos
quatro variagdes nas quais a principal
caracteristica ¢ a folha metdlica dourada
ficar aparente em forma de ramagens,
volutas, lirios e desenhos circulares.
Selecionamos sete imagens sacras no
“padrao volutas — a”, nas quais
identificamos que a pintura a pincel em
claro e escuro contorna a folha metdlica
aparente, formando area de luz e sombra
respectivamente (FIG. 4). Esgrafitos!?
paralelos compdem esta decoracido, com
exce¢do de uma tinica imagem que possui
“reservas de ouro” '*. A pungdo contorna
parte da orla interna da folha metélica
dourada.

No “padrao volutas — b’ iden-
tificamos quatro imagens que, além da
ornamenta¢do analisada no padrao
anterior, possuem como principais
caracteristicas a ornamentacdo realizada
com pintura a pincel em forma de “cordao
perolado” intercalado por tulipas e a borda
da tdnica com pintura a pincel, com
desenhos de volutas com curvas e
contracurvas e tracejados, formando uma
rede com linhas em diagonais.
Encontramos esses corddes perolados
intercalados por tulipas em uma estampa
decorativa do século X VIII. Certamente o
artista ndo se baseou nessa estampa para
realizar a decoracdo, porém é uma
informacao relevante, pois demonstra que
os motivos cldssicos se constitufam em
repertérios para o estofamento das
imagens.

Analisamos trés imagens sacras
no “padrao volutas - ¢”, onde
identificamos como principal caracteristica
a presenca de monogramas (FIG. 5), além
de outros aspectos singulares, como
elementos zoomorfos e antropomorfos
inexistentes nos outros padrdes
analisados. Segundo Manoel Querino
(1911), essa pintura, com excelente
qualidade técnica, foi executada na metade
do século XIX pelo pintor Athandsio
Rodrigues Seixas (1836/1909).

Ainda neste padrao, finalizamos
com as imagens denominadas “padrao
volutas — d”’ que possui como principal
caracteristica desenhos em forma de
ramagens alongadas, flores em forma de
margarida e desenhos circulares
contornados com pintura a pincel em claro
e escuro, criando areas de luz e sombra
respectivamente. Complementam essa
decorag@o esgrafitos horizontais.

No terceiro padrdo analisado,
denominado “padrio flordes/volutas”,
nao encontramos varia¢des. Selecionamos
trés imagens que possuem essa pintura.
Caracteriza-se basicamente pela juncdo
dos grandes flordes e das volutas.
Compdem a decoragio ramagens, trifélios,
desenhos circulares contornados com
pintura a pincel em claro e escuro
formando d4rea de luz e sombra
respectivamente. Os esgrafitos sao bem
variados, com linhas horizontais,
vermiculares e concéntricas. Entre as
imagens selecionadas, uma possui o
seguinte documento: “Em 1. de outubro
de 1864, a Ordem 3. de Sdo Domingos
pagou 403000 a José Ciriaco Xavier de
Menezes importe da encarnag¢do da
Imagem de Nossa Senhora do Rosdrio”'*.
Conforme esse documento, esta pintura,

com excelente qualidade técnica, foi
realizada na segunda metade do século
XIX. Portanto, constatamos que nesse
periodo havia policromadores com
dominio da técnica e bastante habilidosos,
principalmente na execucdo de esgrafitos
que imitam graciosos tecidos rendados
(FIG 6).

CONSIDERACOES FINAIS

Ao fim do nosso trabalho,
avaliamos que o objetivo desta pesquisa
foi alcangado com a andlise dos padrdes,
cromatismos e douramentos da escultura
sacra catdlica baiana produzidos nos
séculos XVIII e XIX, por meio da qual
apontamos as diferencas em sua
decoracdo e ornamentacao.

O estudo demonstrou que, entre 0s
trés padrdes, o “padrao flordes” possui
uma maior variagdo, sendo, portanto, o
mais adotado pelos artistas. Esses
modelos foram transmitidos por geracdes
sucessivas, € os artistas os modificavam,
conferindo assim um novo aspecto; daf a
impossibilidade de, apenas com a andlise
formal, sugerir o periodo em que foram
executadas as policromias.

Constatamos que, apoiados em
ferramentas diversas (andlise formal,
documentos, bibliografia, prospeccoes,
andlise iconografica), alguns padrdes
puderam ser situados no tempo e, em
alguns casos, ter a indica¢do de autoria.

A pesquisa bibliogréfica serviu como
ferramenta para auxiliar a identificacdo
aproximada do periodo no “padrdo
volutas”. Identificamos que sua
construgdo segue uma légica ornamental
muito préxima ao “lineamento império”,
que surge na Franca no século XIX,
baseado nas antiguidades greco-romanas.
Com base nessa informac¢do, podemos
afirmar que os estofamentos que possuem
esse padrao foram executados a partir do
século XIX.

A andlise iconografica foi uma outra
ferramenta utilizada para uma datacio
aproximada. Ha indicadores de que as
pinturas realizadas em duas imagens
selecionadas para a pesquisa — Sagrado
Coragdo de Jesus e Sagrado Coracdo de
Maria — foram realizadas no final do século
XIX, uma vez que, segundo Kitia
Mattoso', essas devog¢des foram
introduzida no Brasil na década de 1870
pela Associacdo do Apostolado da
Oracdo.

A prospeccdo também foi
fundamental, pois, por meio da iden-
tificacdo de pinturas sobrepostas,
pudemos avaliar com mais seguranca se a
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Figura 5 — Monograma encontrado na
pintura do Senhor Ressuscitado, Ordem
Terceira de Sdo Domingos.
Padrdo volutas - ¢

2

pintura atual é contemporanea a
escultura. Identificamos, por exemplo,
que na Imagem de Nossa Senhora do
Rosdrio, pertencente a Ordem Terceira de
Sao Domingos, quatro pinturas
coexistem, daf apontarmos, por meio de
documentos, a possibilidade de a pintura
atual, com excelente qualidade técnica, ter
sido executada no final do século XIX.

Em relacdo a técnica construtiva,
as informacgdes colhidas contribuiram
para um maior entendimento,
principalmente no que se refere a
utilizacdo da folha metdlica na
ornamentacdo. Constatou-se que, além
das “reservas de ouro”, a aplicacdo da
folha metdlica cobre toda a superficie da
parte frontal das vestes, inclusive no
padrdo volutas, que, como ji dissemos,
tem sua construcdo a partir do século
XIX. Em duas imagens selecionadas,
encontramos a aplicacdo da folha
metélica também na parte posterior das
vestes.

O cadastramento dos artistas teve
grande importancia para este estudo,
pois, além de terem os seus nomes
revelados, pudemos constatar um grande
contingente trabalhando no século XIX.

Consideramos, portanto, que
ainda ha muito por fazer na pesquisa
sobre a policromia da imagindria baiana.
Esperamos que novas pesquisas
aparecam apoiadas em novas ferramentas,
para que se possam elucidar as questdes
que ficaram sem respostas e possam
conferir o devido mérito aos habilidosos
encarnadores do passado, que tdo bem
enriqueceram nossas imagens.
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Janeiro: Nova Fronteira, 1992, p. 406.

* Cldudia Guanais ¢ mestra pela Escola
de Belas Artes da Universidade Federal
da Bahia, conservadora e restauradora
do Museu de Arte Sacra da mesma
Universidade. cmguanais @ig.com.br

DOACAO DE LIVROS

O Centro de Estudos da Imagindria
Brasileira recebeu, para sua Biblioteca
Helena David, livros, peridédicos e
catdlogos dos seguintes colaboradores:

Professora Dra. Myriam Ribeiro de
Oliveira, Presidente Honordaria do Ceib:
Arquitetura e arte no Brasil colonial.
Autor: John Bury

Barroco e Rococd nas igrejas do Rio de
Janeiro. n°1, 2 e 3;

O Aleijadinho e o Santudrio de
Congonhas.

Autora: Myriam Andrade Ribeiro de
Oliveira.

Professor Dr. Antonio Gilberto Costa
Rochas e Histoérias do Patriménio
Cultural do Brasil e de Minas. (3
exemplares)

Autor: Antdnio Gilberto Costa.

Professora Msc. Betania Reis Veloso,
Diretora do Cecor

Restauragdo dos elementos artisticos da
Matriz de Nossa Senhora do Pilar — Nova
Lima — Minas Gerais — Catdlogo (3
exemplares).

Beatriz Coelho, Presidente do Ceib:
Anais do Museu Paulista: Histdria e
Cultura Material. Universidade de Séo
Paulo/ Museu Paulista.

Nova Série, V. 13, Namero 2, Jul/Dez ,2005;
Nova Série, V. 14, Numero 1, Jan/Jun, 2006;

Nova Série, V. 14, Numero 2, Jul/Dez, 2006;
Nova Série, V. 15, Namero 1, Jan/Jun, 2007,
Nova Série, V.17, Numero 1, Jan/Jun, 2009,
Nova Série, V.17, Numero 2, Jul/Dez , 2009.

Carla de Castro Silva, (restauradora) e
Arquidiocese de Belo Horizonte

Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo
de Sabard — Historia e Preservagdo.
Autores: Leonardo José de Magalhaes e
Carla de Castro Silva.

Museu Historico Abilio Barreto e

Centro de Cultura Lagoa do Nado
Almanaque MHAB — sexto niimero.
Lagoa do Nado — um lugar e suas historias
— sitio, parque, Centro de Cultura
Album MHAB — 2008 — Edicdo 10.

Centro Nacional de Conservacion y
Restauracion - Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos - Santiago, CHILE
Manual de Registro y Documentacion de
Bienes Culturales.

Conserva — revista del Centro Nacional
de Conservacion y restauracion
DIBAM n° 13/ Santiago de Chile 2009.

Professor Dr. Luiz Alberto Freire
Museu Arquidiocesano Dom Ranulpho.
Organizadoras: Carmen Licia Dantas,
Solange Maria Bezerra de Oliveira. Recife:
Caleidoscopio, 2009.

Dom Mauro Fragoso

Semelhanca e presenga: A historia da
imagem antes da era da arte.

Hans Belting. Rio de Janeiro: [s.n.], 2010.
Edi¢do em porugués organizada por Maria
Beatris de Mello e Souza.

O Rio de Janeiro nas visitas pastorais de
Monsenhor Pizarro: Inventdrio da arte
sacra fluminense.

Concepgdo e coordenacdo de Marcus
Antdnio Monteiro Nogueira. - 1. ED. -
Riode Janeiro: Inepac, 2008, 2v.

Professor Héctor Schenone, Academia
Nacional de Bellas Artes

Patrimonio artistico Nacional: Inventario de
bienes muebles:

Ciudad de Buenos Aires, I. Buenos Aires:
Academia Nacional de Bellas Artes; Fondo
Nacional de las Artes, 1998.

Ciudad de Buenos Aires, I1. Buenos Aires:
Academia Nacional de Bellas Artes; The
Getty Conservation Foundation, 2006. 2v.
Ciudad de Buenos Aires, I1I. Buenos
Aires: Academia Nacional de Bellas Artes;
The Getty Foundation, 2006.

Iglesia y Monasterio de Santa Catalina

de Siena de Cdérdoba. Buenos Aires:
Academia Nacional de Bellas Artes; The
Getty Foundation, 2006.

Iglesia y Convento de San Francisco de
Cordoba. Cordoba: Academia Nacional
de Bellas Artes; Gobierno de la Provincia
de Coérdoba, 2000.

Provincia de Corrientes. Buenos Aires:
Academia Nacional de Bellas Artes,

1982.

Provincia de Salta.Buenos Aires:
Academia Nacional de Bellas Artes,

1988.

CEIB

Presidente de Honra:
Myriam A. Ribeiro de Oliveira
Presidente:

Beatriz Coelho
Vice-Presidente:

Maria Regina Emery Quites
1* Secretaria:

Ieda Faria Hadad Viana
2* Secretaria:
Carolina Maria Proenca Nardi
1° Tesoureira:

Elayne Granado Lara
2% Tesoureira:
Alessandra Rosado
Estagidria
Daniela Cristina Ayala

ENDERECO

Escola de Belas Artes da UFMG
Bloco D, 2° andar
Av. Antdnio Carlos, 6.627
31.270-010 Belo Horizonte, MG
ceib@ceib.org.br
www.ceib.org.br

BOLETIM
ISSN: 1806-2237

Projeto gréfico, arte e editoracao:
Helena David, Beatriz Coelho
Supervisdo: Dione Dutra
Revisao: Alexandre Habib
Tiragem 500 exemplares
Periodicidade: quadrimestral

Os artigos assinados sdo de
responsabilidade dos autores e ndo
refletem necessariamente a opinido

do BOLETIM DO CEIB.

E permitida a reproducdo de fotos ou
artigos desde que citada a fonte.



