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EDITORIAL

0 Centre de Estudos da
fmagindria Braxileira completard
I7 anes de swa criagdo no dia 20 de
autubre praxime. Conta, hofe, com
170 associados, sendo 162 de
diversos extados do Brasil ¢ oito de
Portugal, Bélgica ¢ Argentina. Um
nimers bastante elevado,
especitalmente porgue se trata de
lema muito regtrito, Acredilamos
que a razdo desse nimero de sécios
& o interdisciplinaridade do tema,
imagindria. Nos congressos e
publicagdes do Ceib a abordagem
do assunto envolve histdria, autorias
e atribuicies, iconografia, fungdo
sacial da imagem, materiais ¢
técnicas gue nelas foram urilizades,
hfin COmMa Sua f?r:".'\'('r'l'ﬂ'i'{:”.

Fntre ox ussociados, femos profis-
sionais ¢ extudantes de Histdria da
Arre, de Conservagdo ¢ Restaura-
cdo, de Arguitetwra, Museologia,
além de colecionadores ¢ interes-
sadoes de ontras dreas do conheci-
mento. E mmpartante infornar gie,
na sua groande maierida, sdo especia-
listas, mestres, dourares ¢ estudantes
de mestrade, dowtorade e de cursos
técnicos e de graduagdo,

Com enorme satisfacdo, a diretoria
da Ceib observa exsa composicdn,
acreditando gue, apesar das
frdmeras dificuldades, o Centro de
Estudas da Imagindria Brasileira
vem afendendn aos interdSses de um
grupe tde extengo ¢ qualiffcade,

Uma dax maiores dificuldades
encentradas, ¢ a publicacdo da
revista Imagem Brasileira.
Obtivemes a aprovagdo da Lei
Federal de Incentive & Culturda, Lei
Rouwanet, para a de nimero 5, mas
ainda ndo conseguimos um patroci-
nader on patrocinadores. Enviamos
agord o projeto parg o Bance
Nucionul de Desenvolvimento
Ecandmice ¢ Social (BNDES) ¢
extamas esperancoses, agnardando
resposta, Estamos, também, buycando
petrocinio para a puflicagde da
Imagem Brasileira nimern 6, com os
traballios apresentadoy oo gilitmo
congresse. Com satisfagan, recebere-
may sugestdes ¢ colaboracdn para
conseguirmos realizar tarefa tdo
importanse,

FORMA, ERUDICAO E CONTRAPOSTO NA
IMAGINARIA COLONIAL LUSO-BRASILEIRA

Fatos: Ticairie Coclho

Marcos Hill *

Figura I - Sanio Anténio de Pddua. Madei-
ra pelicromada. Inicio do século XV,
Matriz de Subard, Minas Gerais,
Algumas observacies sobre a imaginaria

religiosa colonial luso-brasileira

Durante o reinado de D, Jodo V (1707 —
[750), o contexto artistico portugués
revigorou-se. No enlanto, 4 mentalidade
conservadora, milagrisia ¢ devocional
perdurou. O que mudou foram as condigbes
econdmicas do reino que permitiram a
importacio de uma arte atualizada,

Como senhor do ouro e dos diamantes
brasileiros, o monarca rico financiou seu
gosto pessoal determinado pela estética
internacional vigente naguele momento,
com forte influéncia da corte papal,
herdeira da tradicio clissica greco-romana,
que, naguele momento, ji estava
contaminada pelo classicismo frances.

A eslaludria produzida durante o século
XVII portugués, quando nio se atinha
alavicamente a modelos arcaizantes de
periodos ameriores, era devedora do maior
2énio do Barroco italiano, Gianlorenzo

Figura 2 - Sdo Lowrenpo. Madeira
pedicromada, Século XV
Mairiz de Sabard, Minas Gerais.

Bernini (1598 — 1680}, nao importando sua
procedéneia. A escola de Mafra, de
tendéncia pds-berniniana, ¢ um exemplo
dessa inevitavel influéneia.

Visualizando os componenles portuguescs
assimilados dos modelos importados,
adquirimos maior acuidade para a
identilicacio de seus aproveilamentos nas
obras luso-brasileiras. E nesse sentido que
vale a pena considerar a distingiio entre
categorias como “erudigiio” (metropolitana)
e popularidade (colonial), pois a natureza
periférica da arte “brasileira” desse periodo
€ fato consumado gue o valoriza em sua
genuina especificidade.

A intensdo de ressaltar a categoria
“erudicdo” tem como proposite ampliar a
percepeio da engenhosidade utilizada
pelos artistas coloniais na transposicio de
solugdes do midrmore europeu para a
madeita ¢ a pedra “brasileiras™. Ha nesta
adequacio desafios gue, materializados na
talha de retdbulos ¢ porladas € no vulto da
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imagindria que os povoa. evidenciam
segredos artesanais caros a uma maior
compreensdo dessas obras nos seus
respeclivos conlextos.

Mo Brasil da primeira metade do século
XKV a escultura de volto com qualidades
ernditas, quando ndo adguirida diretamente
em Portugal, era produzida na Colénia por
mestres portugueses ai radicados. Hd uma
distingiio qualitativa a ser observada,
sobretudo nas andlises comparativas feitas
entre obras atribuidas a esse periodo.

Por motivos virios, o sistema oficinal
porluguis nio fol transferido para as
“novas” lerras, impossibilitando a formagio
regular de  artifices coloniais, A
informalidade na qual foi mantido o fazer
artistico delerminou que o mestres
lusitanos gue chegavam se runslormassem
nos primeiros transmissores dos novos
modelos estéticos, bem diferentes dagueles
Jd difundidos noes ateliers de conventos e
mosieiros atuanles em localidades
brasileiras, durante oz séeulos XV e XVIL
Homens como Manuel de Brito, Francisco
Xavier de Brito, Cactano da Costa Coelho,
Antdmio Francisco Pombal, Joio Batista de
Figueiredo, Manuel Francisco Lishoa, José
Coclho de Noronha, Anténio Simoes
Eibeiro, entre virios outros, produzindo
suas arles, criaram as condigies necessiarias
para o surgimento de mestres brasileiros
da importincia de Anténio Francisco
Lishoa, Manuel da Costa Ataide, Francisco
das Chagas e Valentim da Fonseca e Silva
Definitivamente, os mestres porfuguescs
foram os principais  difusores de
caracteristicas eruditas, colhidas em fontes
pela

internacionais ¢ recicladas

sensibilidade estética lusityga,

A importincia do contraposto como
referéncia classificatoria

Talver por isso, na andlise formal da
imaginiria coelonial luso-brasileira,
mantenha-se vilida a dicotomia provocada
pela aproximacio entre “erudito™ e
“popular” como modo de classilicaciio,

A primeira caracteristica a ser avaliada é a
coeréncia anathmica da imagem esculpida
) conhecimento das proporcoes das
diversas partes do corpo humano ¢ suas
comrelas arliculagoes & heranca advinda do
renascimento italiano assimilada. através de
diversos Nliros colturais, pelos mestres
portugueses gue, mesmo nio contando
com academias artisticas estabelecidas,
beneficiaram-se com os empreendimentos
joaninos.

Fatdis: Deairz Coclh

Figura 3 - Santa Cecilia. Madeira dourada
e policromada. Sécalo XVIT.
Marriz de Sabarg, Minay Gerals

Partindo-se da premissa que a maioria
dessas imagens sdo representadas de pé, a
correta definigio do “contraposto”™ & uma
evidéncia preciosa na averiguagio do
conhecimento da anatomia.

MNa verdade, o contraposto € a postura do
corpo humano de pé ¢ em repouso. Nela,
enguanto o peso do corpo assenta sobre
uma das pernas {perna apoiada), a outra,
estando livre, desempenha a funcio de um
eslelo eldstico, para assegurar o equilibrio
do corpo, possibilitando uma representagio
anatdmica dindimica e natural. Na avaliagio
do contraposto, ¢ importanie observar
que o ponto formado pela articulagio
entre a perna apoiada e a bacia fica mais
alto que o da articulacio da perna livre.
Para compensar o desnivel da bacia, o
ombro do lade da perna apoiada desce,
fazendo com que o oulro suba.
Segundo Janson, historiador norte-
americans, essa fol “uma descoberta
fundamental: 56 depois de ter aprendido a
mostrar o corpo humano em repouso,
conseguin o escultor grego aptidio para
representa-lo em movimento™.!

Entre os artifices gue atuaram no Brasil
colonial, hd 05 gque sabiam ¢ os gue nio
sabiam representar o contraposto. E o éxito
deste artificio determina o éxito dos detalhes
restantes da escultura. Dele depende. por
exemplo, a boa relagio entre a analomiae o
planejamento da indumentina.

Figwra 4 - Santa Lazia. infeio do seculo
XV Madeira dowrada e policromada.
Meairiz de Santa Luzia, Minaz Gerais.

No contexto da imagindria colonial, estando
4 coeréncia anatbmica e a relacio entre
analomia ¢ pangjamento verificadas. em
muile sdo facilitadas as andlises que
ajudario a conhecer melhor as par
ticularidades da escultura estudada,
possibilitando alribuigdes mais seguras
assim como datagdes com bascs mails
Proviavens.

Sobre o panejamento

Perguntando-se como o historiador du arte
eNCONnira No Pancjamento ¢ em seus Jogos
de dobras os signos certos ¢ sutis de um
estilo, Tgnace Vandevivere, especialista
belga da escultura, reconhece que,
enquanto manifestagio da moda ou como
escrity de um artista, a dobra se reproduz
sem se repetir e se ordena sem parar:
“Allerniinecia de cheios e varios, a dobra é
a sucessio dos instantes e da diversidade
gue a anima: indmeras fases e transigdes,
como a sucessio de estilos que nascem,
cmergem, ]"l'ﬂ_].ﬁlfl]'l'l—:il_' ¢ ransformam-se
para desaparecer escondendo-se na
superficie do lempo.™

Para Vandevivere, “Verdadeira retdrica da
fizura, 0 pancjamento MAascara o corpo ¢,
sendo assim, reforga a marca escultdrica
através de uma estética precisa, como as
molduras ¢m arquitetura,,.”™ O espe-
cialista belga reconhece gue: ¥[...] uma

imagem das mais ricas ¢ das mais
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difundidas do panejamento ¢ a da
sucessio de dobras gue caem numa
cascata de formas em U ouem V, simétricas
ou assimétricas, obhliquas ou ortogonais,
fechadas ou espacadas, calmas ou
precipitadas.

Suas fontes: dois pontos de lixagio de
uma roupa suspensa lateralmente ou
tensionada pelo seu prdprio peso que cai

dos ombros de um personagem_ ™

Roteiro sugerido para a andlise formal da
imagindria colonial luso-brasileira
Contando com scte itens bdsicos, o roteiro
aqui sugerido visa ampliar a capacidade de
observagio do pesquisador, gurantindo-lhe
umi melhor percepgio de caracteristicas
que serdo indispensiveis nos processos de
identificagiio dos estilemas (cacoetes),
verdadeiros atestados da irredutibilidade e
da natureza atetiva da forma com a qual os
arlifices trabalharam as diversas matérias.

1. Linhas mestras da composiciio:
Ohbservar o eixo principal que organiza a
volumetria geral da escultura; medir a allura
do vulto pleno, wlilizando a altura da cabega
como mddulo a partir da referéncia do
cinone classico que estabelecia como
modelo de perleigiio um corpo medindo sete
cabegas e meia (esta medida serve apenas
como mais uma referéncia para ampliar a
percepeao das dimensoes da escultura no
espiago que ela ocupa); observar as
silhuetas ou contornos da volumetria no
espago, privilegiando quatro ingulos, a
saber, o dngule anterior (frontal), o dngulo
do perfil direito, o finguloe do perdil %quu;'du
& o dingulo posterior (costas® em cada um
deles, visualizar a linha continua gue
envolve por inteiro a volumetria,
caracterizando sua forma exlerna nos gualro
dngulos; observar os jogos de simetria e
assimetria na visio geral da eseultura;
observar a estrutura geral da gestualidade,
analisando as relacoes estabelecidas entre
oeing principal ¢ 0s cixos sccunddrios gue
definem a movimentacio corporal; observar
a estrutura geral da indomentiria,
analisando  igualmente as relagoes
estabelecidas entre o eixo principal e os
cixos sccundirios que definem a
movimentacao do panejamento.

CObservacao |: Desde o inicio da andlise, é
imporianie providenciar uma séric de
[ologralias dos principais ingulos da peca
estudada. Com papel vegetal sobre cada

Foaos: Bentriz Coelho

Figura 5 - Santg Luzio. Det. Madeira
policromada, Inicio do século XV
Matriz de Santa Luzia, Minas Gerais.

uma dessas fotos, tragar as linhas gerais
que defimem a volumetria da escultury,
Fotocomar esses desenhos. criando
pranchas sobre as guais, virios estudos
estruturais poderdo ser realizados,
identificando-se, com mais clareza, gixos,
linhas e formas que constituem a estrulura
da imagem.

2. Anatomia: Em qualquer processo de
andlise formal, é sempre interessante
associar us [ormas estudadas com formas
geométricas que definem as virias
estruturas visuais,

Cabeca e cabelos: Como o corle esti
formatado? Como seu volume estd
esculpido? Com sulcos profundo ou tasos?
Com linhas obliquas ou retas? Como o
escultor resolveu a passagem dos cabelos
para a face? Como o escullor resolven a
passagem dos cabelos para os ombros?

Rosto: Em qual forma geométrica o rosto
poderia ser inserido?

Testa: (Qual a altura ¢ a largura da testa?
Que relacio a forma di lesta estabelece com
os cabelos e com o restante da face? Que
relagiio a forma da testa estabelece com os
pussivels elementos da indumentdria como
veéus, chapéus, elc.? Existe 4 possibilidade
de se perceber uma relagio entre 4 allura dg
testa. a altura do nariz ¢ altura do espaco
defimdo entre a base do nanz ¢ o final do
gueino’?

Figura 6 - Anjo Tocheivo. Det. Madeiva
policromada, 2 metade do século X VI
Basilica de Bom Jesus de Matosinkaos,
Congonhay, Minas Gerais.

Sobrancelhas: Como as sobrancelhas estio
localizadas em relagiio & volumetria da testa?
Que lipo de linhas clas definem? mais
arredondadas, mais retas? Elas 580 [inas
ou espessas? Pintadas ou esculpidas?
Como as sobrancelhas se relacionam com a
arcada superior da cavidade ocular? Como
as sobrancelhas se relacionam com a parte
superior do nariz?

(Mhaos, palbebras, iris, pupilas: Cada um
destes clementos deve ser analisado,
buscando-se associagdes com formas
geométricas. Sio oz olhos  mais
amendoados ou arredondados? Como se
estabelecem as reluches de volumetria entre
as pdlpebras superiores e inferiores? Os
olhos sdo pintados ou de vidro? Qual a
largura cxislente entre os dois canais
lacrimais? Essa largura relaciona-se
proporcionalmente com as outris larguras

¢ alturas que definem a cstrutura da face?

Bochecas: Que volumetria estrutura as
bochechas? Sfo elas mais concavas ou
convexas? Cobrem completamente ou
deixam visivel a estrutura Gssea da face?
Qual a relagio de sua volumetria com os
olhos, o nariz ¢ a hoca?

Nariz: Como parte central da face, o nariz
determing sua estrutura fundamental. Qual
& altura do nariz em relagio & alra da lesta?
Qual a largura do nariz nos viros niveis da
sug estrutura? Que forma a base do nariz
assume em relacdo ao resto de sua
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Figwra 7 - Sdo dodo da Crig, Der. Aleijadi-
o, Madeiva policromeada. (haogs de vidro,
Igreja de Nossa Senhora do Carmo,
Subwrdg, Minay Gerass.

estrutura’! Como estdo esculpidas as fossas
nasais?

Sulco nase-labial: Qual a altura do sulco
naso-labial em relacio com a altura do nariz
¢ a altura da boca? O sulco ¢ profundo ou
raso? Ele ¢ definido por vincos bem
marcados ou por uma volumelria
arredondada, mais suave? Como se resolve
volumetricamente a passagem das fossas
nasais para o sulco e do sulco para a boca?

Boca, dentes: Qual a alwura da boca com
relacio as alturas da testa, do nariz, do suleo
naso-labial e do gqueixo’ Qual a largura da
boca em relagio is larguras da lesta, entre
as duas iris, da base do nariz e do gueixo?
Como se deline a volumetria do libio
superior? Como se define a volumetria do
Libio inferior? Como o escultor resolve a
volumetria dos cantos da boca em relacio
is bochechas? A boca ¢ representada
aberta, semi-aberta ou fechada? Se os
dentex efoun a lingua aparecem, comao cles
estio definidos volumeteitamente? A
estrutura geral da boca ¢ reta ou curva 7

Reentriincia sobre o gqueixo: Qual a altura
dessa reentrineia? Qual a sua larzura? Ela
¢ profunda ou rasa?

Queixo: A gual forma geomdélrica a
volumetria do gueixo pode ser associada?
Qi 4 sua allura e sua largura em relagio
s alturas e larguras jd analisadas na fuce?
Como o escultor define a relacio volumétrica
do queixo com a estrutura do maxilar
inferior?

Orelhas: As orelhas aparecem totalmente
aparenles, parcialmenie aparentes ou
totalmente ocultadas? Se perceplivels,
como suas formas sio estruturadas? que
desenho elas delinem”? Suas cavidades sio
profundas ou rasas? Scus sulcos internos
estio bem ou mal definidos? Como se

Figira & - Anjo Tocheiro, Det. Madeira
perlicromada. Olhas exculpides e piniados.
Hasilica de Bom jesuy de Matasinhos,
Congonhas, Minas Gerais.

configura o formato dos 16bulos? Eles estiio
ou nio perfurados? Como as orelhas
inscrem-se na massa geral do crinio?

Observacgio 2 - Na cabega as orelhas
constituem ponto privilegiado para a
identificacio de possiveis estilemas
{cacoetes). Na obra de um escullor, sempre
emerge o modo como ele resolve a
volumetria das orclhas, aplicado a todas as
imagens por ele executadas, Trata-se de um
automatismo que, s¢ bem analisado » partir
de exames comparativos, oferece pistas
importantes para o identificaciio de uma
“mao”, de uma fatura escultdrica, de um
estilo, de uma autoria.

Expressao fisiondmica: MNesie ponto da
anilise, jd cxistem elementos suficientes
para uma avaliagho sintética. A identificacio
da emocio representada lorna-se entao
possivel.

Pescoco: Comoe a estrutura geral do pescoco
pode ser definida’? Ela ¢ curta ou longa? Ela
€ obligua ou ortogonal com relagio i
cabeca? Ela ¢ obligua ou orlogonal com
relugiio ao ombro? De gual forma seomdétrica
a forma do pescoco se aproxima? Cilindrica,
retangular, triangular...? Como ocorre a
passagem da cabeca para o pescogo? De
modo suave e arredondado? De modo
abrupto ¢ em ingulo? Como ocorre a
passioem do pescoco para os ombros? Na
estrutora do pescogo, a volumeiria de
tenddes e misculos é visivel? Existe
alguma relacio de proporcionalidade entre
a altura do pescogo e a altura da cabeca?

Tronco (térax e abdomen ): Qual a altura
do tronco e qual a relacio que essa altura
estabelece com as dernais alluras da cabega,
do pescogo ¢ dos membros superiores ¢
inferiores? Qual a largura do tronco e gual

TETT Ny CFRTR
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a relagdo que essa largura estabelece com
as demais larguras da cabeca, do pescoco
¢ dos membros inferiores? Como sc di a
passagem do tirax para o abdémen? Que
tipo de linha ou forma csta passagem
desenha? Na fatura escultdrica do torax e
do abdémen, a estrutura Ossca csld
aparente? A quais lormas geométricas cla
pode ser associada? MNa fatura cscultdrca
do torax ¢ do abddmen, a volumetria
muscular estd aparente” A quais formas
geométricas ela pode ser associada? Como
se dd a passagem do tronco para os
membros inferiores? Que tipo de linha ou
forma essa passagem desenha?

Membros superiores (hragos, antebracos,
mios ¢ dedos): Quais as alluras e lareuras
de cada uma dessas partes? Come estio
volumetricamente definidas as passagens
do ombro ao brago, do brago ao antebrago,
do antebrago & mio, do corpo da méo aos
dedos? Eslas passagens sdo suaves ¢
arrcdondadas ou abruptas e angulosas?
Como se constitui a estrutura dssea de cada
uma dessas partes? A que lormas ela pode
ser associada? Como se constitul a
volumetria muscular de cada uma dessas
partes? A gue formas cla pode ser
ussociada? Que tipo de forma a gestualidade
dos membros superiores desenha no
espaco? Como o escultor resolve o
desenho dos dedos ¢ das unhas?

Membros inferiores (coxas, pernas, pés ¢
artelhos): Ouais as alturas ¢ larguras de
cada uma dessas partes? Como estido
volumetricamente definidas as passagens
do abdémen & coxa, da coxa & perna, da
perna ao pé, do pé aos artelhos? Estas
passagens siao suaves ¢ arredondadas ou
abruptas e angulosas? Como se constitul a
estrutura Ossea de cada uma dessas partes?
A que forma ela pode ser associada’? Como
se constitul a volumetria muscular de cada
uma dessas partes? A que forma ela pode
ser associada? Que tipo de forma a
gestuilidade dos membros inferiores
desenha no espaco? Como o escultor
resolve o desenho dos dedos ¢ das unhas?
Como se di a relagiio dos pés com os
clementos gue sustentam a escultura?

Proporcoes e relagies das partes com o
todo: Este € o ponto da andlise no gqual
todas as informacdes recolhidas podem,
através de uma sintese comparativa,
fundamentar uma avaliacio bastante
precisa do grau de conhecimento do
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Figura 9 - S8ao Lourengo. Det. Madeira
dovrada ¢ policremada. Inicio do séenlo
XVITTL Igrefu Matriz de Sabard.
Minas Gerais

escultor com relagiio i anatomia humana,
indicando tanto a qualidade técnica do
desenho gquanto a qualidade técnica da
Fatura escultdrica. A partit dui, pode-se
identilicar o grau de crudicio da obra, Nas
relagdes de proporcionalidade entre as
partes, lica igualmente nitida a consciéncia
gue o escultor tem ou ndao com relagio ao
dispositivo do conlraposto, o gue i define,
nu caso luso-brasileiro, possives hipoteses
sobre autoria ¢ procedéncia da imagem
estudada,

3. Panejamento e indumentiria: A boa
anilise da estrutura e da forma do
panejamenio depende, obrigatoriamente, de
umz andlise formal bem feila da analomia,
pods i estruturg anatémica lunciona como
suporle para a indumentiria. Da anatomia
do corpo representado se omiginam (gdos
05 movimentos que, escultoricamente
delinidos, repercutem nd superficie da
imagem, caracterizando sua complexidade
volumérrica.

A principio. & importante distinguir as varias
pecas que compoem a indumentiria (pega
principal ¢ pecus sceundirias). Qual € a
peca principal? Como se configura sua
estrutury formal? Como se conlizura scu
sistema de dobras? Seu panejamento é
estatico ou dindimico? Como as sucessies
de dobras se organizam? Ha poucas ou
muilas dobras? Essas dobrus sdo rasas ou
profundas? Sio dobras redondus, em forma
de U, ou em aresta, em forma de V7 Hi
alterndncia entre um formato ¢ oulro? O
mesme exame detalhado deve ser feito na
anmdhise das pegas sccunddrias (vEéus, capas,
coletes, couragas, manteletes, tinicas) e dos
acessirios (louca, chapéu, sapatos, meias,
luvas). i

Fiognra 1 - Santa Luzia. Der. Madeira
dowrada e pelicromada. Intecie do séculn
XVIN. lpreja Matriz de Saura Luzia.
Miners Crevais,

4. Relugio entre a indumentiria e o
panejamento com a anatomia: Observando-
se a adeguacio do panejamento i estrumira
anatdomica. € necessdrio identificar a
natureza do movimento gque anima essa
adequacio. Duas dindmicas devem ser
identificadas: a dindmica centripeta, na qual
4 volumetria do panejamento € atraida na
direcio do corpo. podendo colar-se a ele,
delineando suas curvas ¢ definindo o que
se chama de “tecido molhado™; e a dindmica
centrifuga, na qual o panejamento é
projctado na direcdio contrdria ao corpo.
criando a atmosiera do instantineo, através
de efeitos escultdricos gue representam um
vento ficcional. A manifestacio dessas
diniimicas alterna-se de acordo com a
lendéncia estélics em vigor no momento da
criagio da imagem, podendo em alguns
casos comfigurar sensibilidades especificas
através da presenga de ambas numa mesma
obra. A boa adequacio do pancjamento &
estrutura anatdmica, determina o gran de
erudigio da execugio escultdrica.

3. Atributos: Apesar de secundirios,
estes clementos sfo indispensiveis na
identificaciio iconoerilica do personagem
representado. Sem eles, a comunicagio
visual gue informa ¢ distingue as
representacGes através do vocabulirio
imagético nio se completa, Certamenic os
atributos sempre loram focos funda-
mentais no processo de leltura e
hierarguizacio ao qual todas as imagens
religiosas estio submetidas. Comao
chaves das narralivas que eslas imagens
i]'LIh'LrHI'I'.I, L 1 e ] I.I]IT.ZI'!'IE..'FIII_}H LU.'SIU]I'I.LII'I]']IH'II
o modo como cada programa iconogrifico
organiza seus valores simbdlicos. Seus
estudos formais colaboram igualmente
para a decifragio dos estilemas proprios

a cada artifice. O mesmo tpo de andlise
tavorece igualmente a identificacio de
inlervengdes posteriores muitas vezes
maodificadoras da imagdtica orginal.

6. Peanha ou pedestal (hase): De inicio,
¢ necessirio distinguir peanha de pedestal,
no sentido de melhor determinar o
vocabuldrio especifico que constitui a
classificacio dos elementos constituintes
da imaginiria, Peanha é o diminutivo de
pedestal. Ambos sdo termos mais
adequados ao contexto da escultura,
considerando-se  que  hase ¢
terminologia que migra da arquitetura. De
todo maodao, guando o pedestal aparcee como
estrulura gue sustenta o volume escoltorico,
nio ¢ raro que ele seja constituido de
elementos arguitetdnicos, No contexto
especifico da imagindria mineira, nota-sc a
adocio da peanha como marca estrutural
recorrente ao longo de todo o século XV
Sua conformagao visual deve ser estudada
como mais um elemento gue, inserido em
andlises compuarativas, pode revelar
informagdes importantes sobre auloria e
procedéncia, A natureza formal de chanlros,
sulcos, Trisos ¢ cores deve ser sempre
observada. No caso mineiro, o pedestal
substituil 4 peanha na passagem do século
XV para o XIX, fixando assim uma
caracleristica indicativa de possiveis

umaa

datagies ¢ procedéncias. Nas priticas de
andlise da imagindria colonial, tem sido
recorrente o erro de classificar nuvens ¢
anjos aos pés de imagens de Nossa Senhora
como peanhas. Essas esferas formadas por
nuvens s#o atributos que caracterizam
aparighes de Maria, cada uma referente a
uma devogio especifica, Peanhas ¢
pedestais niio possuem valor simbdlico,
desempenhando apenas uma Tungdo
estrutural.

7. Policromia: Apesar de mobilizar de
imediato a percepedo visual Jde uma
escultura, a policromia deve ser o dltimo ilem
a ser a ser analisado, pois ndo constitui
nenhuma dimensio estrutural definidora da
forma. Outra gquestio que precisa ser
considerada na andlise da policromia & que,
no contexto colonial luso-brasileiro,
normalmente o autor dessa pintura nio € o
mesmo autor da escultura, exigindo assim
que procedimentos metodoldgicos distintos
sejam utilizados, A policromia em si inaugura
um capitulo da arte colonial ainda ndo
suficientemente explorado, apesar do seu
grande poder de encantamento, Uma primeira



Belo Horizonte, Volume 16, Nimero 52, Julho/2012

Fotes: Besing Coclhn

Figura 11 - Mdos de Sio Simdo Stock ¢ Sdo Jodo da Cruz.
Aleijadinho, 1778, Igreja de Nossa Senhora do Carmeo, Sabard, Minas Gerais.,

distingio deve ser leita entre a natureza da
cor que define 4 carmagio ¢ a da que define
o estofamento, policromia especifica do
pancjamento, Hg qualidades distintas entre
05 virios modos de encarnar, criando
superficies com maior ou menor indice de
refragiio. Desse modo, algumas carnacies
possuem superficies brilhantes, imitando a
porcelana, enquanto oulras lrazem uma
aparéncia Tosca. As regides de transigio
entre @ carnagiao ¢ os cabelos, a
indumeniana ou qualquer outro elemento
imagético sio tocos reveladores do apuro
técnico do policromador ¢, muilas vezes,
denunciam a presenca de inlervencdes
posteriores gue cobrem completamente a
policromia original. No fimbito do
estofamento, uma série de procedimentos
técnicos definem processos diferenciados
de imitacio dos Exteis. Temos assim os
esgrafiados, as pungdes, os pastiglios, os
brocados aplicados e as rendas coladas ou
fixadas com outros dispBsitivos, todos
componda uma interessante vanedade de
procedimentos  gue precisam  ser
reconhecidos pelo estudioso da imagindria.
Representados por tais téenicas, os molivos
ornamentais devem ser catalogados como
principais e secundidrios, de acordo com
suas nalurezas [ormais especificas
caracterizando elementos antropomérficos,
zoomdrficos, fitomérficos e geométricos,
todos conjugados de formas variadas. Um
esludo preciso dos modos de organizacio
desses arranjos pode igualmente contribuir
para a identificagio de autorias e
procedéncias assim como a predomindincia
de cores gue caraclerizam paletas
difenciadas. Assim sendo, ficam aqui
sistematizados modos de andlise que,
resultantes de uma continuada experiéncia

na leitora formal de esculluras coloniais

luso-brasileiras, pretendem contribuir para
o aperfeicoamento de estudo 1o necessirio
na complementacio de pesquisas tanto
oriundas da Conscrvagiio-Restauracio
quanto da Historia da Arte.

NOTAS

1 - JASON, HW. Histiria da Arte. 37
edigio. Lishoa: Fundagio Calouste
Gulbenkian, ls.cLl p. 126.
2-VANDEVIVERE, Ignace. Un sivie, un
drapé, sculptures gothigues, Musée 9,
Louvain-la-Neuve: Musée de I Lnstitul
supéricur d”archéologie et d”histoire de
Part UC.L., 1984, p. 1.2.

3 - lbidem.

4 - Mhidem.
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