ENTRE REIS:

O DISCURSO IMAGETICO DOS RETABULOS DE SAO LUIS E SANTA ISABEL!

Preambulo

Nos ultimos anos, a necessidade de suprir lacunas do estudo da
imaginaria brasileira nos concedeu trabalhos vultuosos sobre a
discussdo que permeia a cristandade ocidental desde a génese da
representagao imagétical. O trato com a imaginaria luso-brasileira
ganha maior articulagdao pela disseminagao das concepgdes
tridentinas, trazidas para Minas sobretudo pela criagao do bispado
de Mariana. Nas palavras de Daniele Menozzi, o Concilio de Trento
teve para as imagens uma “triplice fungdo”, quais sejam: “reavivar
a membéria dos fatos histéricos, estimular a imitacdo dos
personagens representados e permitir sua veneragao”?.

No que concerne ao uso das imagens na religiosidade que se
desenvolveu no interior da colonia, para além das definices
estabelecidas pelo concilio, a pratica acabou por agregar a
imaginaria diversas outras formas de representacao e pertencimento
a fé catdlica. Ora, em um espacgo onde ndo existia uma formacao
educacional sélida, tanto de clérigos como de fiéis?, a visualidade
consistia importante veiculo discursivo do espaco religioso.

Detemo-nos ao franciscanismo do final do século XVIII e inicio do
XIX, mais precisamente aquele que se desenvolvia na cidade de
Mariana, antiga Vila de Nossa Senhora do Carmo. A imaginaria que
compoe a Capela da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia
de Mariana, conforme concluido por muitos estudos iconograficos,
comunga com uma tendéncia de conservacdao de matrizes
metropolitanas na América portuguesa, devido, dentre outras
coisas, as caracteristicas de sua formacdo (QUITES, 2006;
OLIVEIRA, 2003; LEVY,1944). Nesta conjuntura, a religiosidade se
manifestava principalmente através das organizagoes leigas, dai
destacarmos a Ordem Terceira de Sao Francisco, que junto a de
Nossa Senhora do Carmo, alcangou um grande prestigio social
(BOSCHI, 1986).

As irmandades se firmavam em espagos provisérios em outras
capelas e muitas vezes, mesmo com casa fixa, possuiam retabulos
nas matrizes. Assim, o interior destes templos constituia um
complexo acimulo de discursos, dai a preocupacao das
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irmandades na producao dos mesmos*. No caso das capelas
préprias o discurso é pensando para o templo em sua
integralidade, o que permite extrapolar a restricdo de um anico
retdbulo para todo o templo. Nas capelas das irmandades, o
pensamento acerca da composi¢cao da imaginaria seguia uma
linha préxima a um “programa iconografico”, possuindo raras

excegoes.

Considerando a imaginaria como uma modalidade artistica
importante para o periodo, reflitamos, portanto sobre o seu
entendimento nesta conjuntura. Segundo Raphael Bluteau,
imaginaria é “a arte de fazer imagens, ou figuras de vultos”.
Desdobrando a definicdo proposta elencamos trés aspectos
principais: 1) “a arte”, tomado seu carater de convengao cultural;
2) “o fazer”, que nos remete a uma idéia de trabalho manual, e
3) “a prépria imagem”, o produto do trabalho.

Optamos por uma metodologia que nos permitisse abarcar a
relacdo desses trés pontos principais na concepcdo de nosso
objeto de pesquisa. Assim, nos apropriamos do esquema proposto
por Michael Baxandall, em seu livro Padrées de Intencdo: a
explicagdo histdrica dos quadros®>. O diagrama intitulado de
“triangulo da reconstituicdo” nos permite uma chave de leitura
e relativa compreensao dos objetos, a partir do posicionamento
de trés conceitos em seus vértices. A saber: problema, cultura
e o objeto, este Ultimo alcancado através da descricdo. Citando
Baxandall:
[...] o que temos de fazer (...) € uma espécie de
jogo conceitual a partir desse tridngulo que
reconstroi de modo simplificado a reflexdo do autor
e as razoes que o levaram a fazer uma escolha
individual entre os recursos que a sociedade lhe
ofereceu para cumprir sua tarefa.®

Distribuindo, numa adaptacdo do esquema, as trés categorias
emprestadas de Raphael Bluteau tém-se nos vértices/conceitos, a
arte (nos referindo ao conceito cultural, posto que se estabelege
por uma convengao), a feitura/producao/fatura da obra como o
problema em si, e por Gltimo o objeto, que é o conjunto retabulo/
imagens.

Entre arte, cultura e poder
A criagdo da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia
de Mariana se da pela insisténcia dos fiéis que la se encontravam, ja



gue anteriormente participavam da Ordem de Vila Rica. Ja em 1757,
havia uma demanda dos irmdos franciscanos de se reunirem na propria
freguezia. Dada a concessao no ano seguinte, os leigos se firmaram
provisoriamente na Capela de Santanna, enquanto ainda ndo possuiam
casa. (TRINDADE, 1943.pg 57).

Em paralelo aos esforgos da Ordem Terceira para sua alocagao num
espaco proprio, os irmaos empenhavam-se na aquisicdo de imagens a
serem dispostas nos retabulos. Tal esforco ndo era casual, pois na
América Portuguesa do setecentos as imagens tinham uma funcgdo
importante, uma vez que educavam na fé e convenciam sobre as
condutas a serem adotadas - valores sociais expressos pelas alegorias/
virtudes.

Diversos documentos citam doagoes e a participagao dessas imagens
nas procissoes, sobretudo na da Peniténcia ou Cinzas. Nas paginas
iniciais do Livro de Termos, esta lavrada a doacdo’ de uma imagem
de Nossa Senhora da Conceicdo, a qual é devotada a posterior
construcdo da Capela. A devocdo dos franciscanos a Imaculada
data do periodo medieval, sendo eles uns dos principais agentes
para a difusdo do culto a Conceicdo na América portuguesa. Tal
culto, alids, era muito bem quisto pela Coroa, que torna tal invocagao
padroeira do Reino e protetora da dinastia. Por isso a disposicao de
tal imagem no templo era indissociavel de conotagao politica, ainda
gue muitos irmaos da Ordem possam sequer ter feito tal associagao
na sua pratica de fé.

Ainda nos demonstra o Conego Raimundo Trindade que nos finais de
fevereiro de 1760, ha a doacdo de diversas imagens, incluindo a
imagem de Santa Isabel, Rainha de Portugal, oferecida pelo comissario
Padre Luciano Pereira da Costa, importante religioso que contribui
com a consolidacao dos franciscanos terceiros em Vila do Carmo. A
ligagdo dos franciscanos com Santa Isabel advém de seu carater
pacificador e pelo fato de ter fundado um convento devotado a
Santa Clara em Coimbra e ap6s ter enviuvado no ano de 1325, ter-
se retirado para as imediagdes do mesmo, dedicando sua vida aos
necessitados. A ligagdo de Santa Isabel é intrinseca ao Reino de
Portugal devido ao casamento com Dom Diniz. Tamanho era seu
culto que a mesma é padroeira da cidade de Coimbra. (QUITES,
2006. pg. 84-86).

Sobre a imagem de Sao Luis, ndo encontramos mengao quanto a
sua feitura ou doagdo, todavia cogitamos a segunda hipotese.
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Luis IX tem uma forte ligagdo com a monarquia portuguesa, que
provém sobretudo do momento em que os Bourbons assumem o
trono da Espanha.

A doacgéo de tais imagens contribui para elucidar o motivo do nao
registro de gastos com a aquisicdo de algumas delas e tao somente
com sua manutengdao, como no caso dos registros de compra de
fazenda®. Quando da concepgdo arquiteténica do templo a ser
construido, passa a ser pensada a maneira com que as imagens da
Ordem ocupariam esse novo espago, agora sua casa definitiva,
lavrada em pedra.

O que percebemos nesse espaco é um endosso do poder monarquico
mediante uma linguagem estética e ndo por instrumentos de
coergao fiscal ou militar. Era preciso, em afinidade aos preceitos
retéricos circulantes entre a imagética e a homilética, ndo apenas
convencer as mentes, mas seduzir as almas. Todavia a leitura
dessas imagens pelos fiéis, inclusive irmaos da Ordem, mostrou-se
diversificada. Sem que a legitimidade do poder real fosse refutada,
outras associagoes entre fé e vida social se apresentaram, deixando
registros na imagindria. Destaca-se nesse sentido a presencga do
termo “aparecida” ao se referir a escultura da Imaculada Conceicao
apenas poucos anos depois do encontro da imagem no rio
Paraiba.(QUITES, 2006. pg.149)°. A interpretacao religiosa da
imaginaria fluida e mutavel recriava relagdes de fé e de poder ao
mesmo tempo que as esculpia.

Lembremo-nos de que tratamos de um regime monarquico-imperial
e de padroado. Logo a inclusdo de reis no programa iconografico
agrega ao status da Ordem um carater nobilidrquico, em especial
ao de irmao, posicao ocupada outrora pelos monarcas.

O carater ostensivo da descricdo e as ferramentas de
interpretacao dos retabulos

Os retadbulos que ocupam quase todo pé-direito da Capela da Ordem
Terceira de Sao Francisco de Mariana sao altares chanfrados na
nave, posicionamento que lhes proporciona uma relevancia no
campo visual (FIG.I). Ainda ndo encontramos )nenhum documento que
mencione a execugao das imagens e sobre os retabulos, Carlos Del
Negro diz que “a talha do altar-mor foi executada em 1776/77 por Luiz
Pinheiro, e os altares da nave, de Santa Isabel, Sao Luis, Santa Rosa e
S3ao Roque foram executados em 1777/78, pelo Capitao Barroso” (QUITES,
2006. pg. 152).



Figura 1: Capela da Ordem Terceira de S&o Francisco - Mariana — Ao
fundo, altar-mor, a direta, retabulo de S&o Luis, Rei de Franca, a
esquerda, retabulo de Santa Isabel, Rainha de Portugal.
Foto: Renata Chan, 2010.

Os retabulos sdo ornados com porgdes cromaticas onde dialogam com
maestria o branco, o azul e o dourado, que era caracteristica da época
e uma estratégia de suavizar o que era visto (OLIVEIRA, 1997/2002. pg.
263), oposta ao excessivo douramento e a complexa estrutura ornamental
de representagoes executadas outrora na Vila do Carmo. Os elementos
presentes em ambos retabulos nos levam a supor que se trata do
mesmo risco, com a conformacao bdsica de um trono central e dois
nichos laterais. (FIG.2, 3)

As rocalhas permeiam todo retdbulo, ora em composigdo Unica e central,
ora distribuidas em parte, em leves curvas. O trono é ornado com
folhas de acanto e seguindo o diciondrio de Jean Chevalier, tal
motivo fitomorfo nos remete a uma alegoria de superagao. Em
suas palavras, “"aquele que estiver ornado por essa folha venceu a
maldicao biblica: ‘o solo produzira para ti espinhos e cardos’ (Génesis,
3, 18), no sentido de que a provagdo vencida se transformou em gléria”.
A ornamentagdo do acanto se encontra no depositério dos objetos que
nomeiam o retabulo. As duas figuras principais encontram-se assentadas
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Figura 2: Capela da Ordem Terceira de
Sao Francisco, Mariana. Vista do
retabulo de Santa Isabel, Rainha de
Portugal. Foto: Renata Chan, 2010.

em um trono demonstrando que o sofrimento e a angustia da vida se
transformaram em bem-aventuranga. (FIG. 5)

Embora haja referéncias iconograficas nos retabulos, sobretudo no
altar de Sao Luis, Rei de Francga, ha cartelas indicando a nomenclatura
dos santos e a presenga de coroas nas rocalhas que encimam os
arcos dos camarins, que também remetem ao carater sacro e real
das representacdes ali descritas. (FIG. 6) E, portanto interessante
verificar que ja no douramento dos retdbulos (final do XVIII/inicio do
XIX) parcela dos frequientadores do templo demandava uma forma
escrita de identificagdao das imagens, indicando um progressivo
esvaziamento da habilidosa leitura iconografica. Ao mesmo tempo
gue o processo de alfabetizagdo lentamente era promovido entre
outras camadas sociais que nao a elite aristocratica, a familiaridade
com o discurso estético no campo religioso tornava-se mais nebulosa.

Considerando o conjunto discursivo composto pelos motivos fitomorfos
e reais, percebemos que se a santidade comunga com a morte, ela
vincula-se sobretudo a perenidade. Tais imagens, portanto, veiculam
para o irmao franciscano a concepgao de protegao e seguranga na vida
€ na morte, nos assuntos sacros e profanos.

O oficio e as praticas: constantes construgoes e reconstrugoes
do discurso imagético

As primeiras referéncias, por ora encontradas, fazem mengao as
doacdes e a trasladagdo das imagens da antiga casa para a nova
Capela. Segundo o termo, aos 26 do més de outubro de 1777, no
consistério da Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia, na presenga
de diversos irmaos, foi realizada uma reuniao na qual se decidiu pela
trasladagao das imagens. Ainda conforme o Termo, determinou-se
que fosse feita com seis andores, a saber: asimagens do Senhor do
Monte Alverne, a de Nossa Senhora da Conceigdo, a de Sdo Luis, Rei
de Francga, a de Santa Isabel, Rainha de Portugal, a de S3o Roque e
a de Santa Rosa de Viterbo, que na cartela é nomeada Santa
Rosa, a virgem.

A celebracdo da trasladacéo foi estudada por Affonso Avila, em
seu classico Residuos seiscentistas em Minas. Segundo o autor,
comentando o Triunfo Eucaristico ocorrido em Vila Rica em maio
de 1733 e publicado em formato de um opusculo no ano seguinte:



OTriunfo Eucaristico evidencia, sem duvida, o estado
de euforia da sociedade mineradora [...]. A igreja vé
também a oportunidade de afirmar a sua hierarquia
colonizadora nas Minas, realizando, quinze anos
antes a instalagdo do primeiro bispado, verdadeira
demonstragdo de poderio temporal e dominio
religioso.11

Analisando os documentos, hotamos que a trasladacao das imagens
da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia de
Mariana nao foi registrada com a notoriedade da solenidade de Vila
Rica. Também ndo encontramos até o momento nenhuma publicacdo
em terras lusitanas dedicada a trasladacdo de 1777. Ademais, cerca
de meio século separa cronologicamente os eventos. Isto ndo quer
dizer que houvesse uma simplicidade simbolica no ritual. Assim,
elencamos dois motivos relevantes para evocarmos tal celebragao:
o primeiro é que aquela conjuntura comportava lentas rupturas e
proficuas continuidades, numa apropriacao da analise desenvolvida,
para o ambito econémico, por Anténio Manuel Hespanha. O segundo
é que a trasladacdo das imagens significa muito mais que um trajeto
entre dois prédios, sua importancia se revela no estabelecimento do
sagrado em um espago até entdo tido como profano, da reiteragao
da intervencao sacra no mundo, que se torna “sacramental”. Isto
significa que através da trasladacdo e durante sua execugao a
realidade social se estetiza, torna-se sinal de uma dimensao
apreensivel pela fé e traduzida pela arte, mas ndo exclusivamente
pelos sentidos empiricos. Como em um jogo, as pecas do quebra-
cabega se encaixam lentamente, ora promovendo fraturas, ora
conservando. Assim, os objetos se constroem com a unido das
imagens e do retdbulo a partir da trasladagéo, contudo, nao finda ai.

Em um primeiro momento, como ja comentado, a relevancia do
registro das imagens se da pelo doador e ndo pelo autor da obra.
Todavia, por se tratar de contratagdao direta com a Ordem,
aparecem inumeros registros sobre a feitura dos altares do templo
franciscano, desde o risco até o douramento e pintura, geralmente
voltados para a tentativa de resolucdo de problemas estéticos
dos retabulos. Entre os anos de 1791 a 1829 ha pintores atuando
na Capela, o que significa que sdao aproximadamente quatro décadas
em que se articula uma adequacao do discurso imagético. Portanto,
a sensacgao que nos transmite a visualizagao dos dois retabulos,

Figura 3: Capela da Ordem Terceira de
S8o0 Francisco — Mariana - Vista do
retabulo de S&o Luis, Rei de Franca.
Foto: Renata Chan, 2010.
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Figura 4A: Capela da Ordem Terceira
de S&o Francisco - Mariana — Detalhe
dos camarins e tronos — Retabulos de
Santa Isabel, Rainha de Portugal e Sdo
Luis, Rei de Franca.Foto: Renata Chan,
2010.
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seja qual for: angustia, seguranga, fé, temeridade, divindade, foi
elaborada como um processo.

Caso particular no douramento é a atuagdo de Francisco Xavier
Carneiro, que contratado para intervengdes nos retabulos de Sao
Luis, Santa Rosa e um retoque no de Sdo Roque ndo executa a
obra e somente em 1821 o ajuste é tornado sem efeito. O que
podemos inferir com este fato é que embora o discurso seja
concebido previamente a sua execucdao material subsiste uma
tentativa de controle do mesmo, exposta na necessidade de
finalizagao das obras (FOUCAULT,2006).

Nesse quadro, atuam varios pintores, douradores, estufadores.
Em geral, como nos dizem os documentos diversos “homens que
viveram de suas artes”, fossem Domingos da Costa Ataide e
Francisco Justiniano Marques, que trabalharam no templo no fim
do século XVIII ou Francisco Moreira de Oliveira, Jodo Alves de
Mesquita e Jodao Lopes Maciel que executaram suas atividades no
XIX. Algumas dessas intervengdes foram dotadas de grande
destaque, como as de Manoel da Costa Ataide!? e Jodo Nepomuceno
Correa e Castro e o ja citado Francisco Xavier Carneiro - que
executou outras obras no templo - e mesmo as que repercutiram
menos foram expressivas pois sua pratica constituiu-se ao mesmo
tempo num espaco de relagdes sociais e de intercambio artistico.
A realizacdo dessas esculturas articulava-se com outra pratica
social, a trasladacao das imagens para outras espacialidades
sacras, fossem templos ou procissoes.

Conclusées

Ao exposto, nossa tentativa foi sistematizar algumas reflexdes surgidas
durante nossa pesquisa, que ainda estd em andamento. Delineamos
aqui alguns pareceres. Embora o processo de construgao das imagens
seja importante, frisamos que nosso esforco de compreensao incide na
unido imagens/retabulos, dai a énfase na trasladacdo de 1777. A partir
dai percebemos que o discurso imagético € algo em plena construcao,
na qual existe uma relativa acumulacao de valores e atributos (tanto
concretos, como abstratos). Dindmica esta que so foi possivel, ao nosso
ver, pelas relagbes estabelecidas entre os irmaos da ordem, o poder
civil, na corporificagdo da Cadmara, com as outras ordens terceiras e por
ultimo, e ndo menos importante, as relacdes estabelecidas entre os



executores. Em uma dindmica, de diretrizes e encargos, mas também de
fazeres e apreciagbes/contemplagdes.
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