A ESCULTURA SACRA EM BRAGA (SEC. XVII - SEC. XX)

Palavras chave: Escultura - Portugal - Braga - entalhadores

Até ao presente momento nunca foi feita uma Histéria da Imaginaria
em Braga. Poucos sdo também os estudos parcelares sobre esta
arte. Por essa razdo, a palestra que irei apresentar ndo é mais do
gue uma primeira visdo concertada da imaginaria bracarense ao longo
dos tempos, sobretudo dos inicios do séc. XVII até a actualidade.
Apesar do atraso em que sinto estarmos, é verdade que muito mais
poderia ser dito, mas temos apenas uma hora para percorrer quatro
séculos de historia.

A actual cidade de Braga é, de certa forma, uma consequéncia do
povoado que ali nasceu ha dois mil anos. O facto de ter sido a
capital de um dos trés conventos romanos em que estava dividida a
Peninsula Ibérica, deu-lhe uma projecgdo e importancia que nunca
mais perderia. No século I1I, foi considerada uma das cidades mais
importantes do Império Romano: o poeta Ausoénio incluiu-a no seu
livro “Clarae Urbs”, afirmando que era uma cidade rica. A verdade é
que ja antes, na Idade do Ferro, a zona de Braga era ocupada pelo
povo dominante, os Bracaros, no territério onde hoje se situa a
provincia do Minho.

No século 1V, ainda antes da invasao dos Suevos, partiu de Braga
em direccao aos lugares santos um homem que viria a ser tido como
um dos amigos de Santo Agostinho, Paulo Orésio. Com aquele povo
“barbaro”, ja no século V, a cidade ndo foi destruida nem perdeu
importancia, antes pelo contrario, pois foi escolhida para capital do
novo reino. Um dos seus reis, Requidrio, converteu-se ao cristianismo,
sendo mesmo considerado o primeiro rei cristdo da Europa. Neste
mesmo século, no tempo dos Visigodos, reuniram-se em Braga varios
concilios, o que voltou a afirmar a importancia da cidade no contexto
religioso dentro da Peninsula Ibérica. No século VII, com a vinda de
Martinho e de Frutuoso, que viriam a ser eleitos bispos e mais tarde
canonizados, Braga foi considerada um dos pontos mais importantes
da cultura da Alta Idade Média europeia mercé dos seus escritos e
do trabalho que desenvolveram quer em Braga, quer na vizinha
povoacdo de Dume, a apenas dois quilédmetros de distancia, cuja
paréquia foi também elevada a categoria de Bispado.

Eduardo Pires de Oliveira
Pesquisador em Historia
Braga, Portugal.
epoeduardo@gmail.com
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Apés a destruicdo levada a cabo pelos drabes em 714, a cidade
ressurgiu das cinzas, sendo restaurada em 840. Com a vinda do
bispo D. Pedro (1070-1091), deu-se inicio a construcdo da actual
catedral. No século seguinte, os seus bispos foram o braco direito
de D. Afonso Henriques quer na obtencdo da independéncia de
Portugal, quer na reconquista do territério aos arabes. Em
reconhecimento deste apoio, o rei ofereceu a cidade e o seu
territério envolvente ao bispo, iniciando-se, assim, o senhorio
eclesiastico que se manteve até 1780. Naquela data, Braga
disputava a prelazia religiosa peninsular com Toledo. Uma decisao
salomédnica, mas essencialmente politica, decidiu que ambas as
cidades mereciam essa atribuicdo. No séc. XVI, entre 1505 e 1532,
mercé da acgdo do arcebispo D. Diogo de Sousa, Braga foi
totalmente refeita. Refira-se que este bispo era o confessor e um
dos conselheiros do rei D. Joado III.

A partir do Concilio de Trento, a cidade vai consolidar a sua
importancia religiosa e beneficiar tdo fortemente disso que se
transformara na Roma Portuguesa. A verdade é que os seus
arcebispos tiveram uma importancia reconhecida nos trabalhos desse
magno concilio, primeiro com D. Frei Baltazar Limpo e depois €,
sobretudo, com o dominicano D. Frei Bartolomeu dos Martires,
amigo pessoal e conselheiro de S. Carlos Borromeu, arcebispo de
Mildo e o principal organizador das regras que deveria passar a
seguir a arte religiosa. E nesta data que se da finalmente sentido a
criagdo da Universidade bracarense, que é entregue aos Jesuitas.
E é fundado um seminario (1549), o primeiro da Peninsula Ibérica.

Ao mesmo tempo, a igreja bracarense, que entdo tinha dominio
directo sobre quase todo o territério a Norte do rio Douro, excepto
sobre a area do pequeno bispado do Porto e, a partir de meados
do século XVI, de uma parte do actual bispado de Braganca, a
igreja bracarense, dizia, foi fortemente remodelada, tornando-se
muito centralizadora, atenta a tudo quanto se passasse na sua
imensa area de influéncia directa. Ou seja: com esta politica
tornava-se obrigatério haver uma licenga para fazer qualquer acto
gue pudesse ter minimamente a haver com a religido, fosse um
casamento entre primos, a ereccao de uma capela ou de um
retabulo e sua consequente béncgdo, a colocacdo de uma imagem
num altar, etc.

Nos séculos seguintes, como corolario desta politica e da actuacao
dos visitadores que percorriam periodicamente - pelo menos de



dois em dois anos - todas as freguesias do arcebispado, a igreja
ganhou um ascendente impressionante junto da populacao, que
seria ainda aumentado com a nomeagao, no periodo de 1741 a
1789, de dois arcebispos de sangue real: D. José de Braganca,
irmao bastardo do rei D. Jodao V €, depois, D. Gaspar de Braganga,
sobrinho de D. José. Dizia-se entdao que em Braga havia uma corte!

A perda do senhorio eclesiastico em 1780 ndo influiu muito na
extraordinaria importancia que os arcebispos detinham na cidade,
porque ainda hoje mantém um poder imenso. Embora com os novos
tempos liberais e com a lei da desamortizacao tudo se tornasse
muito diferente e as doutrinas da igreja deixassem de ser
indiscutiveis, a verdade é que os pequenos poderes dos parocos
se mantiveram, de tal forma que houve nas confrarias um forte
recrudescimento de importancia nos finais do séc. XIX, época em
gue se assistiu a um excelente surto econdmico, devido sobretudo
a ascensdo da classe comercial e a chegada de uns tantos
“brasileiros de torna viagem"” muito endinheirados. Como estas duas
classes eram possuidoras de grandes bens mas nao tinham
visibilidade social, passaram a querer integrar as direcgdes das
confrarias e a fazer um sem fim de obras nas igrejas, assistindo-se
assim a um novo periodo dureo da arte sacra, sobretudo nas
décadas de 1880-1910. E nesse periodo que, por exemplo, se
assume o Santuario do Sameiro, hoje o segundo em importancia
no pais, apos Fatima.

Vimos atras que apds a Contrarreforma houve uma fortissima
reorganizagao dos servicos burocraticos da Mitra, isto &, dos
servicos dependentes do Arcebispo. Sera essa atitude que ird
tornar a cidade um importantissimo centro de producao de objectos
religiosos pois as populagdes, ou os seus mandatarios, ao virem de
longe tratar de um problema burocratico aproveitavam para
encomendar um retdbulo, o seu douramento, uma pega de
ourivesaria, uma escultura e um sem fim de outras obras.

Desta forma, Braga tornou-se um centro produtor procuradissimo
e extremamente importante. Era preciso dar resposta a todos que
demandavam os seus produtos que, até, ndo se confinava apenas
a populacdo do arcebispado, que deveria rondar quase o milhdo de
habitantes, mas se estendia aos vizinhos bispados do Porto, Viseu,
etc., a Galiza e ao Brasil e que actualmente engloba todo o mundo,
da Alemanha aos Estados Unidos, isto &, onde houver a didspora
minhota.
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Nestes tempos que agora correm, de fortissima crise econdmica, dizia-
me ha dias o dono de uma das principais oficinas de restauro da cidade,
ou producao de objectos sacros, que a crise ndao chegara a ele, bem
pelo contrario, pois ndo tinha maos a medir com as encomendas que Ihe
chegavam de todo o lado, de dentro ou fora do pais, quer para restauro,
quer para a producdo de novas pegas. E verdade, contudo, que ja ndo
ha a vitalidade de ha uns 30 anos, que tem havido um decréscimo da
procura e do nimero de oficinas a trabalhar.

Pode dizer-se que a imagindria religiosa em Braga remonta ao século XIV
pois nao sobreviveram pegas nem em qualidade nem em quantidade dos
tempos que antecedem, nem se conhece documentagao sobre elas.
Ha, sim, mas noutro dominio, como & o caso do tumulo do arcebispo D.
Gongalo Pereira, em pedra de Anga, contratado em 1334, obra do coimbrao
mestre Péro e do lisboeta Telo Garcia. Temos também, ainda no dominio
da arte funeraria, uma pega flamenga, rarissima devido ao material
utilizado, cobre dourado e prateado revestindo madeira, e ao facto de
ser o Unico jacente de uma crianga existente em Portugal, o infante D.
Afonso, morto no ano de 1400. Nao sdo, porém, pegas mdveis.

A imagem de Santa Maria de Braga, que ocupa o lugar principal na
capela-mor da Catedral, é uma obra francesa, também do século X1V,
uma das varias imagens dessa proveniéncia que existem na regiao,
como também o &, por exemplo, a sedutora Nossa Senhora da Abadia,
no santuario do mesmo nome, situado a trés escassas dezenas de
quilémetros.

Embora na Idade Média pudesse ter havido escultores ou imaginarios na
cidade, nado se conhece o nome de nenhum. A verdade, porém, é que
apds a Contra Reforma essas pecas foram substituidas por outras, de
novo gosto e, muitas vezes, de novas invocagdes. Foi de tal maneira
forte o surto econémico gerado primeiro pela introducdo de uma nova
planta de milho, muitissimo mais produtiva, pelas remessas de dinheiro,
metais preciosos e herangas de origem brasileira e pela riqueza gerada
nas multiplas oficinas bracarenses, que houve uma total renovagao dos
retabulos, esculturas e alfaias religiosas, sendo muitissimo poucas as
pegas anteriores que se conservaram. E como a documentagao desse
periodo também é muito mais rala e omissa, pouco € o que agora se
pode dizer.

No periodo renascentista, sobretudo no tempo de D. Diogo de Sousa
(1505-1532), Braga recebeu uma série de obras em pedra de Anc3g,
umas da autoria dos franceses Nicolau de Chanterenne (os tumulos



do arcebispo D. Diogo de Sousa e os dos pais de D. Afonso
Henriques), de Jodo de Rudo (o retabulo, uma das suas obras
iniciais em Portugal, cerca de 1525-1528, e a Deposicao no Tumulo,
bem mais tardia, ambos na Capela dos Coimbras), e de Hodart (as
esculturas do exterior desta mesma capela), que durante longos
anos trabalharam em Portugal, e outras de artistas da regidao de
Coimbra, como é o caso do desconhecido Mestre dos Tumulos
Reais, autor da belissima imagem da Senhora do Leite, datavel de
1509 (FIG. 1), que durante séculos esteve ao vento e a chuva, na
parte exterior da cabeceira da Sé, e que agora estd exposta no
Tesouro da Catedral, apés ter sido substituida por outra feita de
resinas sintéticas mas, estranhamente, sem grande verosimilhanga.

As primeiras imagens importantes do século XVII ainda ndo sédo,
curiosamente, em madeira. S3o também obras que recentemente
deixaram o seu lugar de origem, sobre a porta lateral da Igreja da
Misericordia, e foram substituidas por outras sintéticas enquanto
os originais esperam - em lugar onde é impossivel fotografar - pela
formagdao do museu que esta instituicdo quer fazer. Referimo-nos
ao grupo que representa a Visitacdo da Virgem, ou as Abragadas,
como se costuma chamar em Braga.

N3o se tem a certeza do seu autor, mas Vitor Serrdo atribui-as a
Gongalo Rodrigues, um mestre lisboeta que por razdes
desconhecidas veio até ao Norte, tendo trabalhado para a
Misericordia do Porto (Evangelistas, 1597), para os vizinhos
conventos de Santo Tirso e Bouro e para os Jesuitas e os Agostinhos
bracarenses. Estas imagens poderao datar dos primeiros anos deste
novo século, e ser atribuidas a este mestre pelas posturas anti
classicas, ndo isentas de atarracamentos e hesitacées, as cabecas
de olhar amendoado com pessoalismos de modelagdo, o lancamento
do pregueado dos tecidos...

Curiosamente, foram modeladas em barro, nao sabemos se pelo
proprio artista, se por outro a quem tenha entregue um modelo.
Barro, um material que poucas vezes foi utilizado na escultura que
viria a ser exposta, embora tenha sido frequente o seu uso para a
feitura de modelos.

Quem usou fortemente o barro foram os mestres escultores de
Alcobaca. E entre nds, apesar de préoximo a cidade haver um
fortissimo pélo de barristas populares, apenas o beneditino Frei
Cipriano da Cruz, um homem de Braga que deixou no seu convento

Figura 1: Senhora do Leite. Mestre dos
tumulos Reais, Coimbra. Escultura
datavel de 1509.
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Figura 2:Santo beneditino. Barro.
Tamanho natural. Sacristia do do

Mosteiro de Alcobaga.

de Tibaes, no triénio de 1680-1683, larga obra bem estudada por
Robert Smith. Na sacristia deste convento vemos doze figuras, em
tamanho natural, representando as Virtudes, os reis beneditinos
(FIG. 2), e a alegoria da Igreja. Sao imagens com excelente
policromia, de grande realismo, sem paralelo em toda a restante
histéria da imaginaria bracarense. Mas Frei Cipriano da Cruz também
se viria a dedicar a imaginaria de madeira, sendo dele uma magnifica
Pieta, de influéncias espanholas, que hoje se guarda no Museu
Machado de Castro, em Coimbra.

Mas ndo se ficou por aqui o uso do barro. De barro houve modelos
para retabulos, como os que se fizeram para a Confraria de Sao
Tomas (access 7495) ou de Santa Cruz (1767 e 1775, access
12663, 14036) hoje perdidos, para pedras de armas (access 9320)
e, sobretudo, imagens, como as que o mestre Jacinto Canequim
fez em 1757 para Tibaes (access 12241), data em que trabalhou
um pouco mais de dois meses a jornal para o mosteiro, sendo a
compra do barro feita pelos monges. Moldes também os fez o
Padre Silvestre Campos, mas com materiais desconhecidos, quica
barro, entre 1756 e 1774, para as imagens em madeira da Igreja
da Misericoérdia e outras em granito que se levantaram no Santuario
do Bom Jesus do Monte. Nao se pode, porém, dizer, que o barro foi
um material muito utilizado pelos imaginarios bracarenses.

O granito é, como sabem, uma das rochas mais dificeis de trabalhar
e é aquela com que foram construidas as casas e as igrejas do
Norte de Portugal. Dai que as imagens feitas neste material possam,
em geral, ter um ar relativamente pouco apurado, ao contrario das
gue se vém no centro de Portugal, onde se usava a pedra de Anca
e o calcario ou daqui do Brasil e da Rodésia, onde se usa uma
rocha muito ddctil, a pedra sabao.

Nao era um qualquer escultor que trabalhava em granito. Em geral
eram artistas especializados, mesmo quando eram obras de
arquitectura. Para o Bom Jesus do Monte conhecem-se os homes
dos irmdos Sousa, Antonio, José e Manuel, que estranhamente sé
se encontram na documentagao deste sacromonte; e porque as
imagens de pedra eram pouco procuradas - raras sao as que se
encontram nas fachadas, interiores e jardins de casas ricas ou em
cercas conventuais, fontes e, pontualmente, em fachadas de igrejas
- estes irmdos, que tém obra conhecida no terceiro quartel do
século XVIII, poderiam ter estendido a sua accdo para outras
areas, como a construcdo de edificios.



Um caso raro e curioso € o que aconteceu com o conceituado
mestre de pedraria Antonio Correia, que parecia ter também a
especialidade de escultura em pedra pois em alguns dos contratos
gque assinou — uns em parceria e outros sozinho - para a feitura de
uma parte significativa dos mais importantes edificios da cidade
levantados entre 1715 e 1733, era a ele que eram entregues as
obras, ditas de arte, como pedras de armas, lavores em pedra ou,
sobretudo, esculturas. A documentacao refere mesmo que chegou
a trabalhar a dias, a pega, portanto, para fazer “santos e armas”,
sendo pago com o elevadissimo salario de $600 réis didrios, trés
vezes mais do que o que recebia um bom pedreiro. Além disso,
sabemos que em 1723 formalizou um contrato para a execugao de
duas imagens para a fachada da Igreja da Misericérdia, o Unico
acto tabelednico que conhecemos em Braga relativo a escultura
neste material.

Repare-se que o periodo que a actividade deste homem cobre ndo
é coincidente com a que atras referimos para os irmdos Sousa. E é
natural. Embora o trabalho da pedra seja moroso, talvez nao
houvesse mercado para aguentar em simultdneo com dois mestres
a esculpir em pedra, tanto mais que havia um namero razoavel de
pedreiros galegos, em geral bons artifices, que corriam o Minho,
para além de outros artistas que poderiam ter essa capacidade e
gue a documentacao nao refere, sobretudo os que integravam a
companha de um mestre.

Um caso excepcional foi o de Anténio Campos, activo na primeira
metade do século XVIII, que trabalhou sobretudo em madeira, mas
gue ndo enjeitou trabalhar em barro, pasta e também pedra. Dele
disse quem ainda o conheceu em vida, o desembargador Inacio
José Peixoto:

Anténio Campos, célebre estatuario, assim em
madeira como em barro e pedra. Morou junto
a igreja de S&o Tiago; ndo ha dele
descendéncia, mas ainda se vém as suas obras
e sdo célebres as famosas caretas de pau sem
mais pintura e as que se diziam dos turcos.
Ndo ha quem hoje imite este artifice neste
género de obras.

E acrescenta sobre o seu filho, Silvestre de Campos, de quem ja
acima vimos ter feito muitos moldes de imagens que outros
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executaram e que se especializou em fazer pegas de tamanho
diminuto, em marfim e 0sso:

O Padre Silvestre de Campos, seu filho, foi
insigne em fazer imagens de marfim, ou de
0sso pequeninas. Fez para o arcebispo, o
senhor D. José, um S. Jodo Baptista do
tamanho de um tostdo, de uma parte
representando o santo com seu carneiro e da
outra um crucifixo com tanta perfeigdo, que o
dito Principe o mandou cercar de diamantes
em um relicario que enviou para a corte. O
mesmo marfim de uma parte fazia da outra
diversa figura. Uma irma deste também era
estatuaria e ndo com menor perfeigdo.

Anténio Campos era efectivamente um homem requestado, pois
além de ser tratado como mestre e imagindrio sabemos que
trabalhou para fora da cidade. Infelizmente nao se conhece que
imagens de madeira deixou em Braga, pois a informagao documental
apenas se refere a intervencgdes que sdo mais do dominio do
restauro. Para o Santudrio do Bom Jesus do Monte lavrou em
pedra, no final da década de 1740, umas tantas esculturas,
recebendo por cada uma a quantia muito apreciavel de 24$000.

As caretas dos turcos referidas pelo memorialista seu
contemporaneo poderiam, por exemplo, ser figuras de convite de
pedra ou de madeira, que deveriam existir na entrada de umas
tantas casas bracarenses. Ou, entdo, poderdo também ser as
meias figuras de madeira, que se véem em muitos retabulos, uma
espécie de cariatides que nao tendo uma funcgdo estrutural, ajudam
a decoracdo e monumentalidade do retabulo pois tanto estéo a
delimitar os frontais como as vemos na parte exterior do “"banco”.
Alids, neste mesmo local encontramos frequentemente imagens de
meninos, umas vezes excelentes, outras muito mais fracas, sempre
semelhando modilhdes. Na maior parte das vezes estas imagens
parecem ter sido feitas pelo entalhador que executou o restante
retdbulo; mas nem sempre assim aconteceu, pois da mesma forma
que havia artifices que apenas faziam um determinado tipo de
pegas como, por exemplo, as rosinhas que se colocavam nos quatro
cantos de cada caixotdo de um tecto, também poderia haver numa
oficina de talha um artista com mais talento para as imagens do
que para as folhagens e para os relevos de vulto do que para os
baixos relevos. Houve mesmo contratos de talha em que se exigia



que a parte das esculturas, por exemplo os anjos que eram
colocados no coroamento do retabulo, fossem entregues a um
escultor que poderia ser ou nao indicado.

Muito diferente era o trabalho de vulto em madeira. Era,
incomparavelmente, o mais requestado. Imagens pequenas, de
média dimensdo ou grandes, deveriam estar a ser continuamente
enviadas para igrejas e capelas de dentro ou fora da cidade, para
toda a imensa area do arcebispado, por vezes apenas como modelo
gque a cidade vinham copiar (access 6710, 6711). Ndo é que a
Braga e ao arcebispado ndao pudessem chegar esculturas vindas
de outros lados, sobretudo nos finais do século XIX, oriundas da
cidade do Porto. Nem que ndao houvesse outros centros oficinais
fora de Braga. Embora as noticias sejam escassas, houve alguns,
raros, entalhadores / escultores / imaginarios noutros pontos do
arcebispado.

O nucleo maior estava na area do Couto de Landim, em volta de
um convento Agostinho; embora o convento seja de fundagao
medieval, as noticias dos seus artistas sé sdo particularmente
abundantes no século XVIII, sabendo-se que circularam pelo Norte
do pais, sobretudo pela zona dos concelhos de Viana do Castelo e
Caminha e por Tras-os-Montes. Entre eles distinguiram-se Gabriel
Rodrigues e Francisco Machado, com obras no Mosteiro de Sao
Bento da Vitéria, Convento do Salvador e igreja dos Jesuitas
bracarenses e nas sés de Braga e de Viseu e muitos outros templos
importantes de Vila do Conde, Braga e Aveiro. Judite Martins fala
de um, Francisco Nunes, que morreu em Vila do Carmo, Minas
Gerais, mas ndo indica obras que possam ter saido da sua mao.

Outros entalhadores/escultores houve em Guimaraes, Requido/Vila
Nova de Famalicdo, Viana do Castelo, Vieira do Minho, onde nasceu
Francisco Vieira Servas que viria a desenvolver uma carreira
excepcional em Minas Gerais; mas nestes casos raramente temos
noticia de mais do que um artista. E nomes excepcionais foram
apenas dois: Miguel Coelho e Manuel Gomes, ambaos activos na primeira
metade do século XVIII.

Miguel Coelho foi um vulto extremamente importante, com obra em
todo o Minho, da sua Barcelos natal a Braga, Ponte da Barca, Ponte
de Lima e Viana do Castelo, em que se salientam os retabulos que
fez para as igrejas de Sao Vicente (Braga, 1721), do Bom Jesus da
Cruz (Barcelos, 1722) e outros para a Sé Catedral (1720-1723).

Figura 3: Pulpito, Manuel Gomes,
Igreja do Esplirito Santos, Arcos de
Valdevez, 1730. Foto de Nuno Soares.
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Figura 4: Retabulo-mor da Igreja da Misericordia, Marceiliano de
Araujo,1735-1739. Foto: Eduardo Oliveira.

Poder-se-a questionar o porqué de falar aqui de entalhadores. Mas
a verdade é que muitos deles tiveram, também, que fazer esculturas,
podendo mesmo ser considerados virtuosos nesta arte. Repare-se,
por exemplo, que no cabegalho do contrato que assinou com a
Irmandade de Sao Vicente, em Braga, é referido como escultor:
“Contrato de obra de retadbulo do altar-mor de S. Vicente com Miguel
Coelho, escultor da vila de Barcelos.”

E para estes dois retdbulos, e ainda para outros, contratou também
os anjos tocheiros e, por vezes, outras imagens, como a de Santo
Anténio que fez em 1721 para o retabulo com esta invocacdo que
originalmente esteve na Sé Catedral e que depois passou para a da
Ordem Terceira de Sao Francisco, de que hoje apenas se conserva a
imagem do Santo e que é, justamente, uma das mais interessantes
que esculpiu, embora a sua autoria tenha estado desconhecida, pois
s6 hoje, aqui neste congresso, esta a ser revelada.

Manuel Gomes é outro artista excepcional que esta a espera de um
estudo que lhe dé o merecido relevo no contexto da arte bracarense.
Natural dos Arcos de Valdevez, uma pequena povoagao situada no



Alto Minho, a cerca de 33 quildmetros de Braga, entdo uma distancia
que poderia ser considerada grande. Da sua mao é muito possivel
que tanto tenham saido obras de vulto como sdo os anjos tocheiros
da igreja matriz da sua terra, como o abrir os cabelos a imagem de
Nossa Senhora ou o frontal em alto relevo representando a Ultima
(FIG. 3) para a Igreja do Espirito Santo, ainda nos Arcos. Obras
pequenas ou grandes, de imaginaria ou de talha, a tudo acorria a
mao e o jeito de Manuel Gomes, que o0 mercado era restrito naquela
zona e a vida ndo era nada facil.

E ndo era facil mesmo para os homens mais conceituados, como foi
o caso do extraordindrio Marceliano de Aratjo (FIG. 4), umas vezes
chamado de imagindrio, outras de escultor e outras, ainda, de
entalhador, um homem sobre quem ja afirmamos o seguinte:

Marceliano de Araujo foi um dos vultos mais
importantes da arte bracarense do século
XVIII. O triplo retdbulo conjugado da Igreja
da Misericordia e as caixas dos érgdos da Sé
Catedral, profundamente ornados de
esculturas, sdao as suas obras maiores.

E nestas palavras se pode entrever a sua dupla vida de imaginario
e entalhador. Nasceu em lugar desconhecido, cerca de 1680, e
morreu em Braga em 1769, o mesmo ano em que faleceu André
Soares, o grande intérprete do rococé minhoto e nacional. Sabe-
se que em 1717 estava a trabalhar no Porto, nos relevos do cadeiral
do mosteiro beneditino de Sdo Bento da Vitéria, ao lado de um
mestre famoso, Gabriel Rodrigues, atras citado. Em 1723 ja se
encontrava em Braga, embora sé se |lhe conhecam trabalhos a
partir de 1726, para o extinto convento dos Remédios, o que quer
dizer que essas obras estao hoje perdidas porque o convento foi
demolido no inicio do século XX. Eram, contudo, obras de talha.
Em 1729 ja deveria ter um nome reconhecido pois foi chamado
para dar parecer sobre a dimensao que deveriam ter os nichos da
fachada da Igreja de Sao Vitor que era necessario aumentar para
gue as imagens pudessem ter uma maior monumentalidade.

Nesse ano foi nomeado Tesoureiro da Confraria de Sao Nicolau, na
igreja do Convento do Pépulo, onde ird fazer uma série de imagens
e, quicd, pelo menos um retabulo. Entre elas salientamos a de
Nossa Senhora que fez para as procissoes da sua confraria, em
gque despendeu a quantia de 1$920 réis, ou seja, apenas o preco
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da madeira, porque o seu trabalho foi oferecido, no que foi seguido
pelo pintor que Ihe deu mais vida, que também sé se fez pagar do
preco das tintas, exactamente no mesmo valor. E salientamos
porque temos desta imagem um documento que a refere, mas
poderiamos ndo a citar porque ndo se sabe onde é que hoje para.

Deveria ser similar desta que ora apresentamos e que esta também
num retabulo deste mesmo convento, mas a outra deveria ser de
menor dimensao atendendo ao valor da madeira. O problema aqui é
similar ao que se tem em praticamente todos os templos: com o
decorrer dos anos, a mudancga dos gostos, os bons e maus momentos
econdmicos das confrarias e as unides que fizeram com outras
confrarias para poderem sobreviver minimamente, sé com muita sorte
se poderao encontrar as imagens no seu local de origem. Nao nos
admiraria que Marceliano de Araujo tivesse trabalhado para algumas
das outras confrarias existentes neste Convento do Populo, mas o
contrario também poderia acontecer porque a competicdo entre
artistas era grande e Marceliano nao era um homem que levasse os
precos mais baratos do mercado. A verdade é que hoje ha imagens
que lhe podem ser atribuidas em pelo menos trés dos oito retabulos
desta igreja. Com a perda de muita documentagao, torna-se
extremamente dificil dar respostas objectivas.

Usando como exemplo uma igreja situada na periferia de Braga, a
da freguesia de Soutelo, situada a apenas meia dlzia de quilémetros,
os dados do inquérito de 1758, a descrigdo de 1801 e a situagao
actual, podemos ver que, por exemplo, das trés imagens da capela-
mor, apenas duas se mantiveram sempre, como também continuaram
as invocacgao dos dois primeiros retabulos de cada lado da Igreja
(Na sa do Rosario e N@ S@ dos Remédios, respectivamente); todas
as restantes imagens ou mudaram de local, ou desapareceram, ou
foram substituidas por outras com invocacao diferente. (Quadro
1)

O triplo retabulo que fez para a igreja da Misericérdia e as caixas
de érgaos da Sé Catedral, sdo um delirio de talha joanina, repleta
de esculturas. Sobre esta Ultima obra afirmou Robert Smith na
obra que Ihe dedicou:

Foi este um dos mais ambiciosos
empreendimentos jamais levados a cabo na
histéria da talha portuguesa, no qual o talento
dramatico do escultor teve a mais ampla e
brilhante expressao. (p. 39)



ALTARES |CAPELA-MOR | EVANGELHO | EVANGELHO | EPISTOLA EPISTOLA
1758 {',mal':u” de Jesus | NossaSenhora Nossa Senhora -
N S. Miguel do Rosario Senhor dos Passos | jos Remédios Cristo na cruz
S, lodo Batista
Senhor dos Passos| Nossa Senhora Nossa Senhora
1801 Nossa Senhora | S, Frutuoso, dos Remédios, das Dores,
do Rosdrio, S. Gregdrio, Sto. Amaro, Santa lerl;ara_
S. Joaquim, Nossa Senhora S. Bras, Santa Luzia,
Sta. Ana da Lapa, S. Francisco Xavier] Nossa Senhora
S Menmo Jesus Sto. Anténio das Dores
Nossa Senhora | Sag, Coragdo Nossa Senhora Sag. Coragiio
oy do Rosirio de Maria, dos Remédios, de Jesus,
Gl - : Santa Luzia.
Santa Barbara Sta. Ana, Sto. Antému. Santa Tersinha
S. Sebastido S, Joaquim 5. Francisco do Mening Jesus

Quadro 1: Tabela indicando a situcdo em trés momentos diferentes.

Isso nao impediu, contudo, que nem sempre a sua obra fosse
plenamente assumida pelos bracarenses. Um dia, em 1751, teve
um retabulo recusado, o que fizera para a capela do novissimo
palacio dos arcebispos. Ndo porque estivesse mal entalhado mas
porque ja ndo estava de acordo com o novo gosto, o rococd, que
entdo comegava a querer vingar na cidade e regiao.

Marceliano acabou por vender o retdbulo a Irmandade de Nossa
Senhora dos Prazeres, da Igreja dos Jesuitas; mas para o 14 colocar
teve que seguir as indicagdes que lhe seriam dadas por André
Soares. André Soares que cinco anos mais tarde seria encarregado
de conceber o mar de talha que envolveria este retabulo e
preencheria o enorme arco em que se insere. Mas para a realizar
foi chamado outro artista, também muitissimo famoso, José Alvares
de Aradjo.

E isto levanta outra questao que ndao tem apenas a ver com ele
mas com todos os artifices, mesmo os melhores: Marceliano de
Araujo foi apenas um executor ou também foi autor de riscos, seja
de obras que ele préprio executou, seja de trabalhos que vieram a
ser passados para a pedra, papel ou madeira, por outros?
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A resposta que de imediato damos sé pode ser uma: nada
conhecemos que nos permita dizer com a minima seguranga que
Marceliano de Araujo se aventurou a projectar imagens, retabulos,
pulpitos, fontes ou, noutras areas, portadas de livros e desenhos
que viriam a servir para a abertura de gravuras. Em contrapartida,
nao nos admiraria que tivesse feito alguma intervengao nas obras
gue tinha em maos e que tinham sido projectadas por outros, o
gque era entdo pratica corrente.

Um bom exemplo do que afirmamos é o trabalho que executou no
ano de 1745 para a Igreja de Sdo Jodo de Souto: o retabulo,
concebido pelo mestre pedreiro Anténio Batalha, tem uma
arquitectura relativamente pouco interessante; mas o trabalho da
talha é excelente, bem como as imagens que o adornam.

E aqui se levanta outra questao curiosa: dez anos mais tarde, o
outro lado da igreja recebeu um retabulo que imitaria na arquitectura
0 que Marceliano entalhara. Apenas deveria divergir na questao
dos pormenores decorativos, que seriam conforme o novo gosto, o
rococd. Mas ndo € essa agora a questao que queremos levantar, o
que nos prende é a imagem feminina, de Nossa Senhora. Se virmos
bem, ha diferencas substanciais no pregueado das suas roupas,
na posigdo das maos, no simbolo que tem no peito, o que é natural
porque os seus atributos sdo diferentes. Mas a cabega é muito
semelhante; tirando uma leve torgao e uma maior verticalidade da
imagem mais recente, quase se podera dizer que sdo iguais. E sdo
iguais em tempos estéticos assumidamente diferentes! Afinal a
escultura ndo evoluia tdo rapidamente quanto a talha! Ou, entdo,
os gostos nem sempre andavam em paralelo.

Outro exemplo que talvez se possa colocar tem a ver com as
magnificas imagens dos quatro evangelistas, de tamanho
sensivelmente maior que o humano, que estdo na igreja dos
Jesuitas. Temos informacdo segura para duas delas, ndao temos
nenhuma para as outras duas, nem sequer a data em que aqui
foram colocadas. No catalogo da exposicao de 1991, “Triunfo do
Barroco”, situam-se estas imagens na peugada da escultura que
se tinha feito em Mafra, sendo datada a que é apresentada de
cerca de 1740. Ora, no contrato notarial lavrado para a execugao
da obra acima referida do preenchimento com talha do arco
envolvente do retabulo de Nossa Senhora dos Prazeres, hd como
que uma segunda parte em que se estabelece um contrato entre



esta Irmandade e um escultor, Anténio Pinto de Aradjo, para fazer
mais duas imagens — mais dois evangelistas — certamente as que
hoje estdo a ladear este altar, colocadas sobre grandes peanhas
com toda a certeza concebidas por André Soares. Ora, como acima
vimos, este retdbulo foi contratado em 14 de Abril de 1756. Ou
seja, estas imagens foram feitas dezasseis anos apos as outras,
isto se a data proposta naquele catdlogo estiver certa, no que
temos bastantes duvidas, havendo assim uma diferenga de tempo
anda maior que a anterior

Outra questao que se deve levantar tem a ver com as obras
conhecidas que sdo da autoria deste escultor, que também néo
enjeitou fazer modelos para outros executarem: nenhuma delas
tem, porém, qualquer paralelo com estas, nem sequer a de Santo
André Avelino que ofereceu em 1761 para a Irmandade de Santa
Maria Madalena da Falperra, a cuja Mesa directiva pertencia. E
sera dele a maravilhosa Anunciacdo que se pode ver agora no
Tesouro da Sé (FIG. 5). Antes de deixarmos definitivamente de
lado a figura de Marceliano de Araujo, diga-se que em 1738 fez
varias imagens que seguiram para S. José do Rio das Mortes (actual
cidade de Tiradentes, Minas Gerais)#*, obras que hoje se encontram
perdidas.
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Figura 6: Anunciacdo. Frei José Vilaca.

Sao muitas as questdes que se poderao ainda colocar para um
bom conhecimento da imaginaria bracarense da Idade Moderna.
Mas como o tempo urge deixaremos aqui apenas duas. Tem sido
dito e afirmado que o Mosteiro de Tibaes, casa mae da Congregagao
Beneditina desde os finais do séc. XVI, foi uma escola de escultura
e talha. E verdade que o interior da igreja € um auténtico mostruario
da melhor talha portuguesa, do maneirismo ao rococd, sobretudo
deste Ultimo estilo. E quem fala em talha também quer dizer escultura
porque ja mostramos que embora os oficios fossem diversos, havia
uma interpenetracao muito forte, como vimos ao falar de Marceliano
de Araljo, da mesma forma que também poderiamos ter referido
Jacinto da Silva e seu filho Luis Manuel da Silva, dois extraordinarios
entalhadores que também foram reconhecidos, muito justamente,
como escultores.

Tibaes comecgou a ser um museu de talha a partir da segunda metade
do século XVII, com a actividade do entalhador/escultor Anténio de
Andrade, natural de Guimaraes, povoagao onde possivelmente fez a
sua aprendizagem oficinal. O retabulo que ainda sobrevive (perdeu-
se pelo menos um outro), as esculturas deste retabulo e o cadeiral
do coro alto afirmam-no como um excelente mestre em ambas as



artes. Mas um homem ndo faz uma escola, ainda mais nao tendo
sido formado nela.

A verdade € que todos os grandes mestres que vieram depois, Anténio
Francisco Palmeira, no periodo joanino e, sobretudo, José Alvares de
Araujo e Frei José Vilaca (FIG. 6), no periodo rococo, foram homens
que fizeram a sua formagdo em Braga e ndo neste mosteiro ou a sua
sombra. Como também é verdade que os monges ao chamarem
homens para executar obras de imaginaria e talha nas muitas igrejas
gue estavam na sua dependéncia, recorriam sempre a artistas que
viviam em Braga. Alids, ndo conhecemos nenhum entalhador ou
imaginario natural da area do couto de Tibaes, ao contrario do que
se passava no territério envolvente do couto Landim, como ja vimos.

A outra questdo tem a ver com a estrutura oficinal. Por incrivel que
possa parecer, entre 1600 e 1830 apenas encontramos dois
documentos de ensino: noano de 1623, o escultor Domingos Lopes
comprometeu-se a ensinar durante cinco anos o oficio de imaginario
ao jovem Domingos Martins Peixoto. E em 1717 o conhecido entalhador
Gabriel Rodrigues, de Landim, encarregou-se de ensinar a sua arte a
dois jovens da freguesia de Burgaes, daquele mesmo Couto. Claro
estd que o aprendizado se fazia nas oficinas e que no fim havia lugar
a um exame. Isso é sabido. Agora o que se ndo sabe é o nome dos
artistas que saiam formados destas oficinas. E, o que é ainda mais
complexo, é que também se desconhecem os locais para onde
seguiriam. Com certeza que se integrariam em oficinas ou abririam a
sua prépria loja. Mas que oficinas?

Digo isto porque por um extraordinario documento datado do ano
de 1764, o Rol das Ordenangas, podemos saber que havia na
cidade 9 escultores e 3 imagindrios. Dois desses escultores eram
irmaos (ainda novos, um com 30 e outro com 33 anos) e tinham
uma loja aberta de sociedade. Dos outros 10, conhecemos os
nomes ja aqui referidos de Antdnio Pinto de Araujo, Luis Manuel
da Silva e Marceliano de Araljo; e o de José Pereira, também
chamado de José Pereira Veloso que em toda a documentacao ja
levantada aparece sempre como entalhador, hunca como
escultor, apenas aqui.

A questdo que se nos coloca neste momento é a seguinte: temos
6 nomes conhecidos de quem sabemos alguma actividade. Para
onde terdo ido os outros 6? Qual terd sido o seu destino? O problema
estd em que ja percorremos todos os livros das 62 confrarias que
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entdo existiam na cidade, milhares de livros notariais e muita,
muita mais documentagdo e ndo encontramos estes nomes. Ou
seja, voltamos aqui as palavras iniciais: podera pensar-se que ha
pelo menos 50% do trabalho ainda por fazer para se conhecer em
profundidade o passado da imaginaria bracarense. Talvez seja
verdade, mas apenas no que toca a parte documental porque
depois sera necessario ir para o terreno, percorrer as cerca de mil
e quinhentas igrejas paroquiais da area do antigo arcebispado e as
pelo menos 6.000 capelas, para além de também ser preciso e
fundamental compulsar a documentagdao que possa existir nos
arquivos paroquiais, em geral bastante depauperados. E nao fazendo
inventdrios como o que agora se tem vido a realizar em Portugal
para as pegas existentes nas igrejas e capelas, em que apenas se
levantam as obras de arte esquecendo que podera haver informagao
escrita por tras delas, quica até no arquivo paroquial daquela mesma
freguesia; ou seja, os livros velhos continuam quietos e calados.
S6 com um trabalho integrado é que se poderdo ir fazendo
atribuicbes seguras - base para qualquer trabalho sério que se
queira realizar - se comegara a ter uma ideia de qual foi a realidade
da imaginaria da cidade de Braga e do seu arcebispado.

Nos finais do século XVIII a estética mudou. Em Braga como em
qualquer lado. Mais talvez mais importante que o novo gosto na
escultura, ou que o excelente apostolado, que ainda tinha alguns
laivos de barroquismo, que em 1782 veio de Lisboa para a Catedral
- a primeira “importacdo” macica de esculturas que a cidade recebeu
-, € a afirmacdo de um novo gosto, mas no dominio da pintura,
gue passara a ser predominantemente branco sujo, perdendo-se
quase por completo o douramento, o marmoreado, o estufado e as
policromias. E essa a razao porque, por exemplo, nao acreditamos
que aquele grupo de excelentes imagens dos evangelistas da
igreja dos Jesuitas atras referido esteja na sua cor original, o
mesmo devendo acontecer a outro grupo ndao menos
excepcional, a Anunciacdo, do Tesouro da Sé. Com esta cor, as
imagens tornam-se absolutamente diferentes, sao realmente
outras.

N3do foi, porém, um gosto que se manteve por muito tempo.
Mas teve importancia porque foram muitos os trabalhos que
foram assim pintados. E muitos deles ndo mantém agora essa
cor devido as alteracbes que receberam durante os multiplos
restauros por que passaram a maior parte dos templos
bracarenses nos finais do séc. XIX.



Os primeiros dois tercos do século seguinte foram de forte crise,
de um quase colapso da economia, motivado primeiro pelas Invasdes
Francesas e depois pelas Guerras Liberais. Pode dizer-se que até
1860 pouco ou quase nada se interveio nas igrejas. A economia sé
comecou a reagir a partir de meados da década de 1850; mas dez,
quinze anos mais tarde tudo se alterou, a cidade e o pais ja estavam
totalmente diferentes. Varias foram as razdes que levaram a isso,
mas ha trés que sdo as principais: a criacdo de uma forte classe
comercial, a abertura de uma grande rede de estradas e as remessas
de dinheiro vindas deste lado do Atlantico, ou mesmo o regresso
de muitos “brasileiros de torna viagem” enriquecidos.

No pais e, sobretudo em Braga, a Igreja vai voltar a ganhar uma
enorme preponderancia, os templos serdo totalmente restaurados
e as oficinas irdo trabalhar num pleno que ha muitas décadas nao
se via. E, aqui, pode surgir uma pergunta que ainda hoje esta sem
resposta: como é que apos tantos anos de estagnagao voltaram a
surgir tantos artistas e tdao habilitados? Mas agora os tempos sao
mesmo diferentes. E hd um facto que de imediato sobressai: deixa
de haver aquela fortissima interpenetracdo entre a talha e a
imaginaria. Nao que a talha tenha mantido a linearidade e singeleza
do neocldssico, bem pelo contrdrio, pois assiste-se a feitura de
muitos retabulos, sanefas e outras pecas sacras com gosto
neobarroco e neorococd, com tanta qualidade e engenho que
chegaram a enganar Robert Smith e outros historiadores de arte
gue, desconhecendo a documentacgao existente, afirmaram que
algumas obras agora entalhadas estavam entre as maiores obras-
primas do barroca ou rococ6 bracarense. Elias Gomes dos Santos
€ 0 nome mais interessante que surge na talha destes tempos;
mas por ai se fica, ndo se abalanca a enveredar, nem sequer
pontualmente, pelos caminhos da escultura como nos séculos
anteriores acontecia. Nem ele, nem José da Cunha, nem nenhum
outro entalhador.

No dominio da escultura surgirdo varios mestres de qualidade como,
por exemplo, Domingos Vieira e o seu filho, Jodo Evangelista de
Araujo Vieira (1860-1935), sem duvida o nome mais conceituado
destes anos. Tendo como Unica formagdao o que aprendera na
oficina de seu pai, Evangelista Vieira possui uma longa obra que se
estendeu da década de 1880 até aos inicios da de 1930. As suas
imagens foram muito aplaudidas na imprensa, também esta uma
novidade em relacao aos tempos anteriores, pois passou a haver
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Figura 7: Legenda: Jodo de Afonseca
Lapa. Descida da Cruz. Capela do
Descendimento. Bom Jesus do Monte.
1886. Foto de Eduardo Oliveira.

uma apreciagao publica e uma ampla cobertura das obras que
passavam a ser conhecidas em todas as cidades, vilas e aldeias
para onde os jornais eram enviados, podendo assim os artistas
receber outra divulgagao e conquistar um maior mercado.

As imagens sdo, naturalmente, muito diferentes das dos séculos
anteriores. Raramente sdao em tamanho natural, as posturas, os
corpos e 0s rostos sdo mais simples, as cabegas reproduzem, em
geral, os homens e mulheres que estes imaginarios tinham a sua
volta, gente simples, sem a menor altivez no olhar, de uma certa
dogura, mas sem serem delicodoces. As cores das pinturas passarao
a ser mais suaves, rosas, azuis e verdes pouco espessos, excepto
o vermelho do manto das imagens do Sagrado Coragao de Jesus,
entdo o culto mais em voga e a imagem mais exaustivamente
repetida, vermelho que ndo atinge, porém, a espessura de um
vermelho sangue ou de um Bordeaux; e os rostos, maos e as
demais carnaduras, como entdo se dizia, e que eram a parte mais
apreciada e que melhor poderia decidir o sucesso de um artista,
passaram a ser brilhantes, muito rosadas, muito vivas.

Como atras disse, este foi um periodo de forte revitalizacdo da
arte religiosa, de grandes, enormes restauros que levavam a que
as igrejas chegassem a ficar fechadas durante longos periodos,
ano e meio, mesmo dois anos. De restauros que ndo foram
minimalistas, que no caso da imaginaria, que é o que agora nos
interessa, intervém fortemente nas imagens trabalhadas. Nos meios
corpos da Igreja de Santa Cruz, por exemplo, “restaurados” em
1885 por Evangelista Vieira e seu pai, os rostos tornam-se mais
afilados e o nariz mais aquilino, mantendo-se um olhar penetrante;
nas poucas imagens das capelas do Bom Jesus do Monte que
foram “restauradas”, perde-se o dramatismo e a tensdo que
caracteriza as esculturas barrocas e surge uma maior suavidade
nos rostos e uma maior simplicidade nas roupagens. Qualquer estudo
que e faga sobre a imaginaria dos séculos XVII e XVIII tera que
estar muito, mesmo muito atento, a estas intervencgdes de finais
de Oitocentos que poderdo ter alterado um ndmero incontavel
destas imagens.

Nestes anos de riqueza e de maior abertura de mercado - o caminho-
de-ferro chegara a Braga em 1875, com tudo quanto isso viria a
implicar na possibilidade de passar a receber e enviar obras e, o
gue ndo é menos importante, jornais e livros, isto &, ideias novas -
surgem em numero apreciavel as imagens vindas de oficinas do
Porto, oficinas que chegam a fazer publicidade na imprensa



bracarense, sobretudo no periodo pés Republica, na década de
1910. De Id vém imagens de marmore para o cemitério, vem a
primeira imagem de Nossa Senhora do Sameiro, que tanta
importancia iria ter, e vem um nimero apreciavel de esculturas em
madeira, de que salientamos as que o mestre de Vila Nova de Gaia,
Jodo Fonseca Lapa fez para as capelas do Bom Jesus do Monte
(FIG. 7), motivando uma forte polémica na cidade que chegou a
alastrar aos jornais porque se havia gente que as preferia pelo seu
maior dramatismo, outros gostavam mais das pegas de Evangelista
Vieira, muito mais serenas. De Barcelona e Paris também vinham
imagens de pasta de papel, cartdao romano e cartao madeira, como
se dizia. E de Roma veio uma imagem importantissima, a da Virgem
do Sameiro, de Eusébio Macagani. E esses anos serdo, também,
de forte renovacao de cultos, o que corresponderd, naturalmente,
ao retirar de imagens dos altares e a colocacdo das novas
invocagoes preferidas. O culto que mereceu maior aceitagao foi o
do Sagrado Coracao de Jesus, sobretudo a partir do momento em
que os Jesuitas se voltaram a instalar em Braga, em 1877; alias, ja
tinham sido eles a introduzi-lo na arquidiocese em meados do século
anterior. Por uma recolha de informacgao que fizemos na imprensa
da época para o periodo de 1870-1920, Evangelista Vieira foi de
longe o artista que recebeu mais encomendas desta imagem.

Por esse trabalho vimos que o Sagrado Coragao de Jesus recebia
uma incontestavel preferéncia com 28,6% (72 imagens, sendo 20
de Evangelista Vieira), Nossa Senhora da Conceigao tinha 6% (15),
S. José 4,9% (12) e o grupo de Nossa Senhora de Lourdes e
Bernardette, como igual resultado.

A impressionante vitalidade que teve o Santuario do Sameiro, cujo
culto fora iniciado em 1863 e que em 1881 ja tinha uma igreja
apreciavel que a partir da década seguinte seria destruida para se
comegar a levantar o actual templo, levou a que esta invocagao
da Virgem passasse a figurar nos altares de muitas igrejas e capelas,
sobretudo no Norte do pais e a partir da década de 1930, embora
em menor quantidade que a de Nossa Senhora de Fatima, cuja
imagem oficial foi encomendada a uma casa de arte sacra
bracarense, a de Domingos Teixeira Fanzeres que a encomendou a
um santeiro da Maia, José Ferreira Tedim. E aqui ha mais uma
novidade para a cidade, pois Fanzeres que era pintor e dourador
abriu a primeira casa que se encarregava de todo o necessario as
igrejas e mantinha uma oficina com pintores, douradores, imaginarios,
entalhadores, etc.
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Figura 8: Legenda: Casa das Estampas. Santuario do Sameiro. 2009.Foto:
Eduardo Oliveira.

A partir de data desconhecida, mas talvez finais do séc. XIX ou
inicios do seguinte, o ensino da arte da talha passou também a ser
feito em oficinas da Escola Industrial de Braga. O Cemitério tornou-
se o local que absorvia a maior producao de imagens em pedra,
deixando de ser utilizado o granito, passando a usar-se o marmore,
de que havia uma oficina na cidade, embora fossem preferidas as
obras vindas do Porto onde havia alguns escultores formados pela
Escola de Belas Artes que tinham enveredado por esta area. E, o
gue ndo é menos interessante e é uma enorme novidade, ha um
escultor santeiro, Anténio Candido Pinto, o sucessor de Evangelista
Vieira, que no inicio da sua carreira, na década de 1910 experimentou
o bronze, fazendo os bustos do Rei D. Manuel 11, de um brasileiro de
torna-viagem, o Conde de Agrolongo, e do escritor Eca de Queirds;
depois, talvez por falta de mercado, enveredou pela escultura de
madeira onde teve um grande sucesso. E antes de terminarmos,
refira-se aqui um acto paralelo mas ndao menos interessante: em
1928 foi publicado o romance “O ultimo olhar de Jesus”, da autoria
de Antero de Figueiredo. Diz-se que o autor desta interessantissima
obra se inspirou na imagem de Cristo que estd na capela-mor da



Capela de Santa Maria Madalena da Falperra. Mas como ja escrevi
noutro local, este romance da-nos, sobretudo, um perfeito retrato
socioldgico e artistico de uma oficina e de um santeiro bracarense
em finais do século XIX.

Inserida numa zona arreigadamente catolica, de um tradicionalismo
muito grande, Braga continua a ser uma cidade extremamente
procurada para a realizagao de novas imagens e de outros objectos
sacros ou para o restauro de escultura, talha e pintura que
continuam a ser feitos com artistas formados em oficinas. E continua
com tanta forca que na principal rua da cidade as Unicas lojas que
resistem ao poder e sedugao dos omnipresentes estabelecimentos
de vestuario e calcado sdo as que se dedicam a arte sacra! E se
ha uma ou outra que vai fechando, outras vao abrindo. E, caso
curioso, ha uma que cedeu as suas instalagdes e transferiu-se
para uma rua secundaria sem que o seu volume de comércio tivesse
sofrido uma queda grave.

Mas também é verdade que a marfinite e a massa de vidro tomam
cada vez mais o lugar da madeira, sendo que nem as imagens de
madeira sdo feitas integralmente por um artifice porque a primeira
parte do trabalho é feita a pantégrafo. Imagens que muitas vezes
vém da China!

Vendo-se que as casas comerciais e, sobretudo, as Casas das
Estampas dos santudrios (FIG.8) tém a venda quantidades
impressionantes destas imagens “plasticas” e apenas uma ou, na
maior parte das vezes, nenhuma imagem de madeira, tera que se
deixar aqui uma pergunta: qual é que vai ser o futuro da Escultura
Religiosa Tradicional?

Notas e referéncias
t As imagens de Santa Ana e S. Joaquim foram oferecidas pelo
Padre Francisco Fragoas.

2 Todas as imagens foram oferecidas pelo Padre Francisco Fragoas.

3 Até data recente a imagem principal foi a de Nossa Senhora das
Dores, hoje mais conhecida pela invocagao de Nossa Senhora das
Angustias.

4 OLIVEIRA, Eduardo Pires de. Estudos sobre os séculos XVII e
XVIII no Minho. Histdria e arte. Braga, APPACDM Distrital de Braga,
1996, pp. 216-224.
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