RODRIGO FRANCISCO VIEIRA E AS IMAGENS EM TECIDO:
UMA TECNICA INUSITADA, UM AUTOR RECONHECIDO

Palavras-chave: autoria, Rodrigo Francisco Vieira, Imagens em
tecido

Historico

As imagens tridimensionais em tecido formam um grupo curioso da
imaginaria brasileira. O uso do tecido como suporte para a feitura
de imagens é recorrente em diversos paises da América Latina,
porém, ndo usual no Brasil.

Essas imagens sacras, de técnica tdao inusitada, passam
despercebidas por quem transita nas igrejas que as abrigam. Embora
no suporte a técnica se diferencie, as imagens em tecido sdo
policromadas e, uma vez que essa policromia esteja integra, deixa
oculto o suporte. Essa discricdo, porém, tem um ponto negativo:
sendo mais frageis que as obras em madeira, ndo sendo
diferenciadas, acabam por nao receber o tratamento adequado,
tendo sua conservagcao comprometida.

Em 1995 tivemos a oportunidade de restaurar uma dessas imagens,
uma Nossa Senhora do Parto (FIG. 1), pertencente a igreja de
Nossa Senhora das Mercés, de Tiradentes, Minas Gerais.! A
imagem estava em péssimo estado de conservagao. A quantidade
de sujidade que encontramos apontava para a falta de atencgao
da comunidade para com aquela obra. A imagem apresentava
muitas perdas na camada pictérica, principalmente na area do
manto, que ja havia recebido uma extensa intervengdo, sem
nenhuma qualidade. Dentre os sérios problemas, incluia um
“achatamento”, provocado por dobras do tecido na parte inferior,
que, além gerar perda de camada pictoérica, reduzia em quase dez
centimetros a altura original da peca. Havia ainda afundamentos
no rosto, dentre outros problemas.

Apods a restauragdo, a imagem recebeu o tratamento diferenciado
necessario, sendo até hoje exposta, na mesma igreja, sob a
protecdao de uma vitrine. A partir deste trabalho, iniciamos a
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Figura 1: Nossa Senhora do Parto
(1830). Igreja de Nossa Senhora das

Mercés, Tiradentes/MG.
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Figura 2: Sdo Joaquim - Autoria:
Rodrigo Francisco Vieira - 1753. Matriz
de Santo Antbnio - Tiradentes/MG.
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pesquisa da técnica e o levantamento das imagens dessa natureza,
todas localizadas na regiao do Campo das Vertentes, Minas
Gerais.?

Na investigagao desenvolvida a respeito dessas obras, tinhamos
desde o inicio uma Unica informagdo documental quanto a autoria:
um registro de pagamento a Rodrigo Francisco, pela feitura da
imagem de Sao Joaquim (FIG. 2), em 1753, para a Matriz de Santo
Antonio, em Tiradentes. Ndo obtendo até pouco tempo nenhuma
informagao sobre esse autor e ndo havendo outras citagdes sobre
feitura de imagens com uso do tecido, além dos textos que falavam
de imagens em tela encolada, presente na produgdo da imaginaria
de varios paises da América Latina, a principio, relaciondvamos as
imagens mineiras a essa técnica, embora apresentassem diferengas
basicas em sua construgao.

Esse grupo mineiro se reduz a cerca de vinte pegas, em sua
maioria, de médio porte, havendo ainda algumas em tamanho
natural e cabecas. As pecgas sdo ocas, diferenciando-se da
técnica encontrada em outros paises da América Latina, que
partem de um suporte mais rigido, sobre o qual pedacos de
tecidos, encolados, vao sendo dispostos.

O contato recente com dois documentos possibilitou-nos ampliar
a compreensao que tinhamos sobre o tema. Primeiro, a publicagdo
do texto de Pe. Igndcio Piedade de Vasconcellos, na Revista
Imagem Brasileira n°3.3 Essa foi uma contribuicao valiosa para
nossa investigagao, uma vez que em seu tratado, publicado em
1733, em Lisboa, Vasconcellos relata com detalhes a mesma
técnica de construgdo encontrada nas imagens mineiras,
chamando-as de “figuras de pasta”.

Uma referéncia portuguesa da técnica

Em seu tratado Artefactos Symmetriacos e Geometricos, e
Descobertos pela industriosa perfeicdo das Artes, Esculturaria,
Architectonica, e da Pintura, padre Ignacio descreve “dous modos
[...] com que se podem fazer as pastas, hum he assentados os
panos sobre o barro”.

Em 1996, haviamos descrito o modo de fazer as obras em tecido,
do grupo do Campo das Vertentes, a partir do estudo da imagem
da Nossa Senhora do Parto, no qual diziamos que o [...] autor
primeiramente modelou uma figura em argila, sem cozimento[...] O



Figura 3: Visualizacdo das camadas de tecido e a presenga de argila nas
extremidades do pé do Menino Jesus, na imagem da
Nossa Senhora do Parto.

tecido foi colocado sobre esse modelo, em pedacos irregulares
sendo encolado [...]. No passo seguinte, o autor retirou o tecido
de sobre o molde de argila, montou a pecga e aplicou em toda a
area interna uma resina, para o enrijecimento do tecido”.

A técnica, tal como reconhecemos na imagem (FIG. 3), foi citada
por Vasconcellos:

A figura, que se quizer fazer de pasta,
primeiro se fara toda em barro [...] Estando
a figura feita no barro [...] faga-se hum
betume de cera, pez grego, e p6é de pedra,
[...] e ja a este tempo se terdo cortado os
panos a thesoura em pedacgos [...] e
pegando em cada hum destes pedagos [...]
se meterdo no betume, que estara liquido...
e logo se irdao estendendo sobre o barro
[...], indo desta sorte cobrindo a figura toda,
[...] Depois de estar toda a figura nesta
forma, [...] se cortara em pessas por
aquellas partes, que mais conveniente for
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com huma faca, ou serrote, em tal forma,
que se corte tambem o barro.

Depois de cortada a pasta, e o barro, se
Ihe ira este tirando de dentro [...]. E estando
por dentro bem enxuta toda a pasta,
tornem-selhe a unir as pessas cortadas, [...]
para se inteirar toda figura. Depois sobre
esta pasta [...] se faga outro betume de colla
grossa, e gesso, tudo bem servido [...]".°

Padre Igndcio descreve ainda a técnica “para se fazerem os
cabellos” com o uso do linho ou cdnhamo, fixando na cabeca “com
o betume da colla, e gesso, dando-selhe as quédas, e o ondeado
como melhor parecer”. Também neste aspecto sua descrigdo confere
com as imagens que conhecemos, nas quais, nos cabelos, haviamos
identificado o uso de fibra vegetal.

Esta descricdo da técnica do uso do tecido para confeccdo de
imagens foi o Unico registro que encontramos, até entao,
coincidente com o que observamos nas obras mineiras e fazendo
referéncia justo a Portugal, caminho mais natural para a chegada
da técnica ao Brasil.

A identificacao de um autor

Outro passo fundamental nesta pesquisa foi o acesso aos
documentos de testamento e inventario de morte de Rodrigo
Francisco Vieira, que trouxe-nos informacgdes importantes sobre
esse personagem: seu sobrenome, sua nacionalidade portuguesa,
além da confirmacao de outra imagem, da Matriz de Santo Antonio,
cuja feitura é também de sua autoria.

A partir dessas informagoes — sobrenome e local de nascimento -
foi possivel localizar em Braga, Portugal, o registro de batismo de
Rodrigo Francisco Vieira,® documento fundamental para a construcgao
de sua biografia. Pelo registro, soubemos que nasceu em 28 de
outubro de 1712, tendo recebido o batismo ainda naquele més, na
igreja de Sao Joao do Souto, concelho de Braga.

Aos trinta e hum dias do més de Outubro de
mil sete centos e doze annos nesta Igreja de
Sam Jodo do Souto baptizou e fez os santos
oleos o Padre Melchior Gomes coadiutor della
a Rodrigo filho de Jodo Francisco e de sua
mulher Maria Francisca dos Chaons debaxo e
naceo aos vinte e oito do dito més.”



Nao temos conhecimento, até o momento, em que periodo Vieira
veio para Brasil. Sabemos, porém, que em 1753, aos 41 anos, ja
atuava como escultor em Minas Gerais, pois recebeu pagamento
pela feitura da imagem de Sao Joaquim, para a igreja Matriz de
Santo Antonio, em Tiradentes.

Segundo registros de seu inventario, tomamos conhecimento também
de que em 5 de abril de 1760 (ou 1759) tornou-se membro da
Irmandade do Santissimo Sacramento, daquela Matriz. Foi também
membro da Irmandade de Sdo Miguel e Almas, da mesma igreja.
Segundo ficha do Arquivo Publico Mineiro foi Contador do Juizo e,
pelos registros do inventario, possuiu uma botica, na qual mantinha
grande atividade.

Infelizmente na documentacgdo encontrada ha pouca referéncia quanto
ao oficio de escultor. Mas localizamos uma informagdo preciosa: um
registro, do préprio Rodrigo Francisco, no qual cita ter feito uma
imagem para a sacristia da Matriz de Santo Antonio, este documento,
porém, ndo estd datado. De fato, encontram-se hoje na sacristia
dois crucificados em tecido, ambos de excelente qualidade (FIG. 4).
A partir de andlise da técnica e estilo, esperamos em breve poder
atribuir a Vieira a autoria de uma ou mesmo de ambas as imagens.

Seu falecimento ocorreu em 1792, aos oitenta anos, em Tiradentes,
Minas Gerais. No relato que fez para seu inventario, disse ser solteiro,
sem filhos, filho de José (ou Jodo) Francisco Vellozo® e Maria Francisca
Vieira e tendo como irmdos Antbnio Francisco Vieira, Manoel Francisco
Vieira Braga, Roque Francisco Vieira e Domingos Francisco Vieira,
sendo os dois ultimos ja falecidos naquele momento.

A data de seu nascimento nos permitiu conhecer sua idade quando
atuou na Matriz e quando de seu falecimento. Esses dados serdao
uma importante referéncia ao buscarmos reconhecer a autoria das
outras obras em tecido encontradas na regidao do Campo das
Vertentes.

Em relacdo a este grupo de imagens, a outra data conhecida é da
confeccao e policromia da imagem de Nossa Senhora do Parto, da
igreja de Nossa Senhora das Mercés, de Tiradentes. Na ficha
de inventdrio do IPHAN/MG encontramos duas citagdes: de 1828
pagamento por linhas e confecgdo de rendas para imagem de
N. Sra do Parto” e de 1830 -"pagamento a Jerénimo José de

Figura 4: Uma das imagens de
Crucificado da sacristia da Matriz de
Santo Anténio, provavelmente de
autoria de Rodrigo Francisco Vieira.
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Vasconcelos de 30$000 pela pintura e encarnagdo de N. Sra do
Parto".?

Considerando a distancia das datas de confecgdo do Sao Joaquim
(1753) e da Nossa Senhora do Parto (1828/1830), ja sabiamos
gue nao teria sido Vieira o autor dessa segunda pega. A data
de seu falecimento apenas confirma essa impossibilidade. Outro
aspecto para o qual chamamos atencdo é que neste grupo de
imagens, ha pecas de grande qualidade e outras de confeccao
bastante tosca, o que reafirma ter havido mais de um escultor
trabalhando com imagens em tecido naquela regidao. Assim,
qualquer estudo que vise promover atribuicdes de autoria a
essas imagens, deverd ser meticuloso e considerar todos os
aspectos historicos e técnicos, além do estilo.

Considerando isso, em um préximo passo, nos empenharemos
em realizar estudos aprofundados quanto a técnica de cada
obra do grupo mineiro para, entao, podermos classificar e nomear
mais adequadamente a técnica encontrada em Minas Gerais.
Esse reconhecimento material contribuird para, junto a analise
estilistica e histérica, nos aproximarmos do reconhecimento das
diferentes autorias das obras mineiras.

Ao chamarmos atengao para esse grupo, expondo suas
peculiaridades, buscamos colaborar com sua conservagao, uma
vez que o reconhecimento de sua fragilidade favorecera que se
tenha o necessario cuidado para sua preservacao.

A identificacdo dessa técnica e sua divulgacdao contribuem
também com o registro da presencga de obras tridimensionais
em tecido no Brasil, uma vez que as pesquisas que tratam desse
tipo de imagem, bem como as publicagdes sobre o tema, nao
mencionam a presenga desta técnica em nosso pais.
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