ENDERECADOS AOS CELEBRANTES: MODELOS ICONOGRAFICOS PRESENTES
NO LAVABO DE SAO FRANCISCO DE ASSIS DE VILA RICA

Palavras-chave: Lavabo, Sdo Francisco, dgua, iconografia.

Introducgao

O objetivo do trabalho aqui proposto é aprofundar estudos sobre o
programa iconografico configurado no lavabo da Capela da Ordem
Terceira de Sao Francisco de Vila Rica. A partir da contextualizagao
deste elemento no corpo do templo, propde-se analise mais
detalhada da correspondéncia com modelos graficos que serviram
como referéncia visual na construcao de um discurso alegérico
adequado a funcao sacerdotal de um lavabo que igualmente exalta
os mais elevados valores da ordem franciscana.

Na teoria iconoldgica, localiza-se o instrumental metodoldgico que,
uma vez utilizado na interpretagdo a que se propde, funcionard
como dispositivo esclarecedor das diversas relagdes estabelecidas
entre fontes legitimadoras da cultura religiosa ocidental,
necessidades ritualisticas dos sacerdotes, expectativas simbdlicas
de uma ordem leiga e os varios conhecimentos necessarios aos
artifices atuantes no século XVIII mineiro.

A presenga de emblemas de Cesare Ripa no lavabo da sacristia de
Sao Francisco de Vila Rica confirma, com mais este exemplo, a
utilidade do estudo sobre a circulagdo de obras graficas, compostas
de texto e imagem, servindo como ponto de partida para a realizagao
de significativas expressées no ambito colonial luso-brasileiro,
contexto no qual escrita e imagem, forma e contelido encontravam-
se reunidos em fungao de finalidades universais.

Chegando ao templo

Quando entramos em templos mineiros do periodo colonial, ndo é
raro nos distrairmos com a imponéncia de imagens, formas e cores
gue nos interpelam, sem que possamos reconhecer propdsitos mais
especificos; aqueles que, no tempo, fundamentaram a profusao
imagética que arrebata.

Da distracdo recorrente em tais visitas, ndo extraimos nada além
de fruicdes admiradas com a capacidade dos artistas de fazer
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tudo aquilo com as préprias maos. O que ja é muito! Mas ndo o
suficiente para uma curiosidade exija saber algo mais. Desse
modo, na aproximagdo com tais espacos sagrados, a propria
atitude do corpo precisa ser redimensionada a partir da
observagao dos modos de conceber o divino como finalidade
absoluta.

Exigéncia que, ativando a consciéncia corpérea, nos suscita
variado instrumental especulativo sobre as motivagoes, a
realizagdo e os propoésitos que tornaram possivel o surgimento
de monumentos como a Capela da Ordem Terceira de Sao
Francisco de Assis de Ouro Preto.

Desde esse ponto, passamos a lidar com a idéia de sagrado adotada
pela sociedade mineira do século XVIII e, qualquer que seja a
busca em meio ao misterioso siléncio determinado pelo tempo,
recomenda-se que o sentido religioso exigido por aquele periodo
seja considerado.

Estamos lidando com um contexto absolutista e catdlico,
conformado por matrizes portuguesas. Nele, percebemos a
presencga de variados matizes compondo a densidade cultural e
religiosa transladada para os trépicos; permanéncias de uma fé
medieval adensada por imaginagdes icOnicas, ornamentais e
fantasticas redimensionada por emergéncias icasticas imediatas,
movidas por termos adequados e decorosos, sem 0s quais seria
impossivel a materializacdo das idéias, das imagens, dos espacos
e dos objetos representativos do sagrado.

No periodo colonial luso-brasileiro, a experiéncia da religiosidade
ndo foge a regra da construgdo de templos enquanto espacos
especializados, determinados por dimensdes cujas formas visam
provocar reagdes emocionais.

Nessas arquiteturas, sua espacialidade é reconhecida por meio
da experiéncia sensorial, potencializando sentidos como a visdao
e o tato. Linhas retas e curvas, planos, estruturas, volumes,
proporgdes, razdes numéricas, geométricas, exacerbacdo e/ou
atenuacdo de claros e escuros, formas de todas as espécies
sdo percebidas como entidades singulares. Trata-se de uma
unicidade imbuida de qualidades espirituais que operam a
transformacdo de fatos fisicos numa experiéncia emocional
visando especificas qualidades misticas.?!



Adensando a tarefa de quem deseja “decifrar” fragmentos de
realidades quase esquecidas, é importante considerar que, na vida
fundamentada pela pratica religiosa de entdo, pairava a onipresente
intencao de influenciar os comportamentos, orientando-os para
finalidades comuns. E no caso especifico do reino portugués, o
exercicio religioso educava para o reconhecimento da salvacdo
anunciada pela Igreja e legitimada pelo poder do Estado monarquico.

Como tdo bem nos ensina Jodo Adolfo Hansen, tais praticas de
representagdo eram reguladas por alguns principios ordenadores
de um fundo comum de temas e formas, definidos por uma doutrina
de producdo de objetos simultaneamente plasticos e discursivos.

Pressupondo que as técnicas de efeitos operadas pelos fazeres
submetiam-se a “uma instituicdo anénima e coletivizada de lugares-
comuns, argumentos e ornatos aplicados segundo os varios decoros
e verossimeis de géneros integrados as praticas de celebragdo da
hierarquia”?, resta-nos o cuidado de, adentrando a Capela
franciscana de Vila Rica, nos conectarmos com a memoria longinqua,
visando melhor reconhecer coeréncias nas representacdes
instigadoras.

Na sacristia

Do mesmo modo distraido que visitamos a nave e a capela-mor
de Sao Francisco, podemos acessar sua sacristia sem qualquer
preparagdo ou adverténcia. Dentre as mais belas de Minas, ela
encerra um patrimoénio imagético animado por programas
iconograficos que ndao podem ser isolados do todo de imagens
que se inaugura com a fachada do templo.

Sobre o arcaz, um pequeno retdbulo abriga a cena da
Transmissao dos Estigmas do Cristo a Sdao Francisco, tema a
todo momento lembrado a quem percorre a Capela. Sobre a
parede na qual o mével encontra-se encostado, vemos telas de
razodvel qualidade pictérica narrando cenas exemplares da vida
do santo fundador.

Nas outras que constituem o recinto da sacristia, mais telas
aparecem, representando cenas das vidas de princesas, rainhas e
reis convertidos a ordem franciscana. O forro é constituido por
quatro painéis narrando cenas das vidas de eremitas, cujos
propdsitos de auto-superacao reforcam a pratica da peniténcia
como importantissimo preceito.
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Resta-nos o lavabo, peca indispensavel nas sacristia coloniais.
Consultando as “Instrugdes” que, logo apos o Concilio de Trento
(1545-1563), o cardeal Carlo Borromeo (1538-1584) difundiu
como regras das fabricas dos templos catdlicos, localizamos
informagdes precisas de como, a partir daquele momento, as
sacristias deveriam ser operacionalizadas, observando as
exigéncias do culto.

Segundo Borromeo,

Assim pois, em toda igreja de qualquer género
se construa uma sacristia, que os antigos
chamavam cdmara e igualmente secretario,
lugar naturalmente onde se ocultava os
objetos sagrados; a mesma seja ampla e de
tal modo que se estenda um pouco mais
largamente, segundo a magnitude da igreja
catedral, colegial e paroquial, e segundo o
nimero de ministros, e segundo a abundancia
dos objetos sagrados.?

No mesmo texto, marcado por evidente pragmatismo, encontra-
se uma recomendacdo que esclarece sobre a fungdo especifica
da sacristia:

Que haja um oratério em alguma parte da
sacristia, [...], em um lugar decente, e este a
semelhanca de um pequeno cubiculo no qual
se retire o sacerdote que vai fazer o sacrificio
da Missa, e recolhendo-se ai em si mesmo,
medite e ore. De tal forma, que haja um
pequeno altar, no qual colocada a efigie do
crucificado, ou outra imagem pia, se reze
santamente, assim como um genuflexdrio
onde para orar se dobre os joelhos.*

Nas instrugdes do cardeal Borromeo, ficam claras as fungodes
da sacristia: as de guardar os objetos preciosos do culto e de
abrigar o sacerdote durante os procedimentos de preparagao
para o exercicio da Missa. Nesse contexto, ela configura um
lugar reservado e de acesso restrito.

Por isso mesmo, diante do lavabo, percebemos um discurso
visual que, para além da fidelidade a temas franciscanos, aponta
para especificidades dirigidas aos seus usuarios: os sacerdotes.



Diante do lavabo

Nesse ponto do templo, estamos diante de uma fonte de dgua
corrente, como tantas vezes estiveram inimeros sacerdotes em
seus momentos de preparagdo para a missa.

Iniciando a identificacdo dos elementos imagéticos que compdem
esse conjunto escultérico, reconhecemos um programa iconografico
gue, mesmo integrado a ampla visualidade da capela franciscana,
dirige-se especificamente aos celebrantes. Dele participam os
pulpitos (1769-1772) localizados nos intradorsos do arco-cruzeiro,
obras igualmente associadas ao nome de Anténio Francisco Lisboa.

Se nos pulpitos, cenas do Antigo e do Novo Testamentos reforcam
o exercicio do sermao, no caso do lavabo (1777-1779), as imagens
impregnam de sentido mistico a pratica da ablugdo, gesto de
purificacdo ritual que remonta a Antiguidade.>

Do elemento agua, podemos extrair significacdes diretamente
vinculadas a metafora do sagrado. Além de “fonte de vida”, “meio
de purificagdo” e “centro de regeneracdo”, a agua, na tradicao

crista, simboliza a origem da criagdo.®

Como centro de paz e de luz, oasis, agente de fertilizacdo, a
agua é celebrada ao longo de todo o Antigo Testamento. No
Novo, essa heranca sera prolongada:

Quando Isaias profetiza uma era nova, ele diz: a dgua
brotara no deserto. (Isaias, 35, 6-7). O vidente do Apocalipse ndo
fala de modo diferente: O cordeiro... os conduzird as fontes das
aguas da vida (Apoc. 7, 17).7

Diante do lavabo, o percurso da dgua simbdlica inicia-se com a
purificacdo do corpo e do espirito do celebrante:

A 3agua, possuindo uma virtude purificadora,
exercera um poder soterioldogico 8. A imersdo
€ regeneradora, ela opera um renascimento,
no sentido em que ela é ao mesmo tempo
morte e vida. A agua apaga a histéria, porque
ela restabelece o ser em um estado novo. A
imersdo é comparada a colocagdo do Cristo
no tumulo: ele ressuscita apds essa descida
nas entranhas da terra. A agua € simbolo de

regeneracdo... ela é iniciatica...®
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FIGURA 1: Detalhe da parte central do lavabo, Anténio Francisco Lisboa,
Capela da Ordem 32 de S&o Francisco de Vila Rica, 1777-1779,
foto: Marina Mello.

Na imersdo encontramos outro elo que une, pela agua, os dois
pulpitos ao lavabo. Tanto a degluticdo de Jonas pela baleia,
representada no baixo-relevo do lado da Epistola, quanto o sermao
no Lago de Genesaré, no pulpito do Evangelho, sdo passagens nas
quais Jonas e Pedro, apds sucumbirem nas aguas profundas,
tornam-se novos homens isentos de infracgdes ou sujeiras,
aspiracao do sacerdote que esta prestes a iniciar o sacrificio da
Missa.

A presenca desse programa iconografico, além de evidenciar o
paralelismo entre o Velho e o Novo Testamentos, tao apreciado
pelos doutores da Igreja, confirma o modo engenhoso como as
imagens foram posicionadas no templo. Tratando da imersao,
associada a “colocagdo do Cristo no tumulo”, encontramos, no
frontal do altar-mor (1790-1794), outro excelente baixo-relevo
que, diretamente relacionado com as tematicas dos pulpitos e do
lavabo, representa o momento no qual, diante do Santo Sepulcro,
as trés Marias recebem de um anjo a noticia de que o Cristo



ressuscitou. Trata-se do mesmo momento anteriormente
mencionado por CHEVALIER & GHEERBRANT quando estes autores
se referem a dgua como simbolo de regeneragao.

Diante da fonte, o religioso encontra um espelhamento edificante.
Um monumental nicho canelado constitui sua estrutura geral, tendo
ao centro a figura de um irmdo menor de olhos vendados
acompanhado por um grande anjo esvoacante que traz a efigie de
Séo Francisco na forma de um medalhdo. (FIG.1)

Pairando sobre a cabega do personagem central, o anjo recém-
chegado dos céus confirma a vitéria da Fé cega coroando com
louros o religioso que avancga vendado. Duas alegorias, encontradas
na quinta edicao da Iconologia (1613)%° (10) de Cesare Ripa'?,
configuram possiveis fontes inspiradoras para o artista que as inseriu
no lavabo como metaforas espacializadas. (FIG. 2)

Sao elas 0 Amor pela Virtude®? e a Virtude?* . Ambas personificadas
por figuras aladas que carregam coroas de louro. No Amor pela
Virtude, trata-se de um rapaz nu e alado que tem sobre a cabega
uma coroa de louros, além de outras trés que carrega com as
maos,

pois entre todos os amores que tdo
variadamente nos pintam os poetas, o da
virtude supera a todos os restantes em
nobreza, sendo a virtude mesma mais nobre
gue nenhuma outra coisa de quantas existam.
Aparece com coroa de louros como simbolo do
amor que se deve a virtude, e para mostrar
que dito amor ndo é corruptivel como o louro
que permanece verde; e sendo coroa ou
grinalda, e portanto de forma esférica, nunca
jamais encontra término. Podemos ainda
acrescentar que a coroa que leva na cabega
simboliza a Prudéncia, junto com as mais
virtudes Morais ou Cardinais...*

Ja a Virtude é representada por uma jovem graciosa e bela com
asas nas costas, que traz na mao direita uma langa e na esquerda
uma coroa de louros, tendo sobre o peito a figura do Sol:

Apresenta-se bonita porque a Virtude é o
maior dos adornos da alma. Com suas asas
se mostra que é a coisa mais propria da Virtude

————

FIGURA 2: Amor pela Virtude, Cesare
Ripa, Iconologia, Ed.1613.
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o vbo sobre os usos dos homens vulgares,
complacendo-se apenas com aqueles deleites
que conhecem as pessoas virtuosas, as quais,
como disse Virgilio, se elevam até as estrelas
da ardente Virtude. Também dizemos que
remonta ao Céu, que se faz mais nitido e mais
claro justamente como efeito da mesma
virtude, porque se assemelha a Divina
esséncia, sendo Deus a Virtude e a bondade
de um modo perfeito e acabado.'®

Na parte inferior vé se uma cartela ladeada por dois cervos bebendo
agua. Sobre a inscrigdo ai contida discorreremos posteriormente.

O religioso vendado que se projeta para fora da composicao carrega
uma flamula com os dizeres: Haec est ad coelum quae via ducit
(Este é o caminho que conduz ao Céu). Associada a supressdo da
visdo, a atitude do caminhar reitera o sentido da Prudéncia como
virtude cardinal, configurando teatralmente o triunfo da mais
importante virtude teologal: a Fé.

Sobre a cegueira presente no contexto do sagrado, a pesquisadora
Carla Mary S. Oliveira faz comentario esclarecedor:

é pertinente destacar a associacdo
dicotomica que se fazia em relacdo ao espaco
santo (igreja) e ao espago maléfico (mundo
laico) do universo. Isso ocorria desde a Idade
Média e ainda durante a Contra Reforma, e o
fato de tal dicotomia se revelar através de
aspectos visuais, do reforgo do belo em
detrimento de um mundo de sacrificios e
expiacoes, deve ser ressaltado.®

Concluindo, Oliveira localiza uma passagem do filésofo Nietzche,
ampliando ainda mais o entendimento dessa privagao enquanto

recurso retorico:

Ha um limite a partir do qual a forga visual do
ser humano deixa de ser capaz de identificar
o mau instinto tornado demasiadamente sutil
para seus fracos recursos; ai faz o homem
comegar o reino do bem e a sensagao de ter
penetrado nesse reino sincronicamente
desperta nele todos os instintos, os
sentimentos de seguranga, de bem-estar e
benevoléncia que o mal limitava e ameagava.



Figura 3: Coroamento do lavabo, Anténio FranCIsco Lisboa, Capela da
Ordem 3@ de S&o Francisco de Vila Rica, 1777-1779, foto: Marina Mello.

Conseqlientemente, quanto mais fraco ¢ o
olhar, maior o dominio do bem!'’

Outro elemento iconografico provém do universo alegoérico de Ripa.
Trata-se do pequeno anjo que, segurando uma ampulheta com a
mao direita, ladeia os Cinco Estigmas, na parte central do
coroamento do lavabo. Seu correspondente na Iconologia € o Amor

domado. (FIG. 3)

Segundo seu autor,

Um Cupido, sentado, tem sob seus pés um
arco e uma aljava, e uma tocha apagada.
Sustenta um reldgio de areia com a mdao direita
e com a esquerda um passarinho, magro e
macilento, dos que chamam de ‘Cinclos’... Nada
ha que mais venca o amor, apagando o
amoroso gesto, que o tempo e a pobreza, e
por isto o relégio que leva em sua mdo é
simbolo do tempo, moderador de todo
humano afeto e dos dnimos mais apaixonados,
em espacial do Amor, que tem seu fim quando
confronta seu gozo e seu desejo com a caduca
e fragil beleza do amado; pois por forca
alterada a beleza pelo tempo, ha de alterar o
amor o seu pensamento.!® (FIG.4)

Juntamente com outros trés que compdem parte do lavabo, esse
“Cupido” reaparece inUmeras vezes na iconografia da Capela

Figura 4: Amor domado, Cesare Ripa,
Iconologia, Ed.1613.
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Figura 5: t/e rte infer/oro '/va o, Antén/o Fracisco isboa,
Capela da Ordem 32 de S&o Francisco de Vila Rica, 1777-1779.
foto: Marina Mello.

franciscana, desde o forro do nartex, reincidindo nos painéis laterais
da capela-mor, para enfim, no lavabo, reiterar a importancia da
peniténcia como pratica que consolida os votos de caridade, pobreza
e obediéncia observados pelos irmados de Sdo Francisco.

Dentre as possibilidades de associacao com imagens de Ripa, uma
se sobressai pela proximidade formal. Ela estd abaixo do franciscano
vendado. Composta por outra cartela, ladeada por duas corgas
bebendo agua, aqui reconhecemos a alegoria do Desejo de unido
com a Divindade. (FIG.5)

Na cartela, Ié-se a inscricdo “Ad Dominum curro sitiens cervus ad
undas” (Corro para o Senhor como o cervo sedento para a agua),
citagdo biblica que, mencionada por Ripa, redunda em outros
templos coloniais como é o caso de um dos caixotdes do forro da
nave da Matriz de Santo Anténio da Vila de Sdo José del-Rey
(atual Tiradentes). Nao apenas a imagem mas também a referéncia




escrita aproxima o lavabo da Iconologia. Trata-se de fragmento do
salmo XLI:

Como a corga bramindo
por aguas correntes
assim minha alma brame
por ti, 6 meu Deus

Minha alma tem sede de Deus,
do Deus vivo:
quando voltarei a ver
a face de Deus?* (FIG.6)

No estudo do contexto colonial luso-brasileiro, a recorréncia a
um fundo comum de temas e formas ndo € assunto inédito.
Desde Hannah Levi, pesquisadora alema que nos anos 1930,
inaugurou esse tipo de abordagem no Brasil, outros esforgos
tém sido empreendidos no sentido da interpretagdo do rico
patriménio iconografico contido nos nossos monumentos
religiosos.

Portanto, com o presente estudo, tivemos como propédsito
avangar um pouco o esclarecimento sobre relagdes interessantes
suscitadas pelas préprias imagens inseridas em praticas de
representagdo que sempre pressupdem a Palavra divina
encarnada pelas instituigoes.

A especificidade imagética do lavabo de Sdo Francisco nos excita
a estudar programas iconograficos, levando em consideragao
uma interessante diversidade de grupos de receptores
concentrados em torno do exercicio religioso e ordenados pela
propria coeréncia hierarquica operada na sociedade colonial.

Enderecados aos celebrantes, os modelos iconograficos do
lavabo aqui analisado constituem uma construgao espacial
modelada por lugares-comuns retéricos da memoria de casos
da histéria e da poesia.

Nesta andlise, tratamos de localizar modelos sistematicamente
utilizados na concepgao de arquiteturas, esculturas e pinturas
trabalhadas como escrituras de imagens, “cujo suporte teorico-
doutrinario é, se se pode assim dizer, uma ‘arquitetura mental’ de
lugares-comuns de uma memodria anénima e coletiva dada em
espetaculo”.?®

Figura 6: Desejo de unido com Deus,
Cesare Ripa, Iconologia, Ed.1613.
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