SAGRADA PARENTELA: UMA SINGULAR REPRESENTACAO ESCULTORICA NA
COLECAO MARCIA DE MOURA CASTRO

Resumo

A escultura em madeira policromada denominada Sagrada Parentela
integra a colecao de 263 imagens de pequeno porte denominadas
de “santos de casa”, de propriedade de Marcia de Moura Castro. A
metodologia de trabalho consistiu na identificacdao, descrigao,
anadlises iconografica, formal estilistica e de materiais e técnicas,
englobando por exemplo, andlise da madeira, raios X, exames
estratigraficos, etc. Ressaltamos neste estudo a andlise
iconografica desta singular representacdo da Sagrada Parentela
em Minas Gerais, discutindo as variacdes em torno deste tema,
mais comum em Portugal. A partir das analises realizadas discutimos
resultados em relagdo a sua origem, procedéncia, atribuicdo e
fungdo social. Apresentamos também uma discussao sobre critérios
de conservagao-restauracdo de uma obra pertencente a uma
colegao particular.

Palavras-chaves - escultura, iconografia, colegao.

Introducgao

A imagem Sagrada Parentela integra a colecao de 263 imagens da
colegdo de santos de pequeno porte de Marcia de Moura Castro,
cuja maioria é do século XVIII e XIX provenientes de Minas Gerais.
A obra é uma escultura em madeira dourada e policromada, de
autoria ndo identificada, medindo 28 X 22 X 12 cm. Sua procedéncia,
conforme esta registrada no inventario da colecionadora, é Sabar3d,
Minas Gerais.

Esta obra entrou para o ateli¢ do Centro de Conservacgdo e
Restauracdo de Bens Culturais Méveis, para conservacao-
restauracdo e consequentemente devido a sua singularidade,
associamos a este trabalho uma pesquisa mais aprofundada.

Analise iconografica
A imagem representa um grupo com Santana e Nossa Senhora
assentadas em uma mesma cadeira trazendo ao colo entre as
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Figura 1: Sagrada Parentela. Colecdo
Marcia Moura Castro. Foto: Claudio
Nadalin/Cecor.

duas, o Menino Jesus. Em pé, respectivamente atras destas, estdo
Sao Joaquim e Sdo José. (FIG.1)

No inventario da colegdo de Marcia Moura Castro, a peca esta
registrada com a denominagdo de Sagrada Familia, essa
denominagdo, porém nos pareceu de certa forma demasiadamente
simplificada para designar uma representagao tdo impar na
iconografia brasileira. O termo Sagrada Familia geralmente
caracteriza as representacgdes do Menino Jesus acompanhado por
seus pais Maria e José. Ainda, segundo Redu a Sagrada Familia é
um grupo trinitario onde estdo representados Maria e o Menino
Jesus acompanhados ou de Sao José ou de Santana formando a
trindade terrestre (REAU, 2000, p. 153).

Em Portugal, Santa Parentela, (Sagrada Parentela ou Sacra
Parentela também sdo encontradas), é a terminologia corrente
para designar o grupo da peca em estudo, optamos, portanto por
utilizar aqui o termo, por ser o mais abundante na literatura
portuguesa. “Sempre que os pais da Virgem, Santa Ana e Sao
Joaquim, estdo representados, acompanhando a Virgem, Sao José
e o Menino, é frequente utilizar a expressdo Santa Parentela”
(DUARTE, 2000, p. 83).

Segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa parentela
significa o conjunto dos parentes; parentada, parentalha, ou ainda,
série de geracgdes; linhagem, familia, casta e é nesses dois sentidos
que a terminologia designa este grupo da familia de Jesus.

A partir do século XIV aparece uma preocupacgao crescente dos
fiéis em estabelecer a genealogia de Cristo, pois a familia nuclear
necessita de seus parentes. A humanizagao da figura de Jesus,
tras a tona diversas novas interpretacdes e temas iconograficos.

A origem do culto aos avos de Jesus ndo esta presente nos
evangelhos canonicos. Os textos que apontam para Ana e Joaquim
sdo encontrados nos evangelhos apécrifos: Proto Evangelho de
Tiago e Evangelho de Pseudo Mateus, onde Ana e Joaquim aparecem
como progenitores, devido a concepgao milagrosa de Maria.

Embora o termo Santa Parentela seja amplamente difundido em
Portugal para desighar o grupo acima citado, diversas fontes
apresentam diferentes representagdes para a denominagao Santa
Parentela.



Dividimos aqui duas formas de interpretagao para a designagao:
Uma ampliagcdo dos grupos da Sagrada Familia ou das Santas
Maes (Maria, Santana e Menino Jesus).
Uma reducdo do grupo que representa a descendéncia de
Santana também conhecida antigamente como “A Linhagem da
Senhora Santana”.

Myriam Ribeiro cita a Santa Parentela (denominada por ela de Sacra
Parentela) como uma ampliagcdo da Sagrada Familia:

[...] inclui-se no ambito da nova iconografia
estabelecida pela Contra-Reforma o reforgo
devocional aos personagens da Sagrada Familia,
separadamente ou em grupo. A principio centradas
apenas nos personagens da familia nuclear (Jesus,
Maria e José), essas representagdes acabaram
anexando os progenitores da Virgem (Ana e
Joaquim), definindo a tipologia conhecida como Sacra
Parentela, muito freqliente em retdbulos laterais das
igrejas setecentistas portuguesas e brasileiras.

(OLIVEIRA, 2001, p. 12).

Ja Louis Redu coloca que a terminologia da Sagrada Familia ampliada
teria a adicdo de Santa Isabel e S3o Jodo Batista ao invés dos avos
de Jesus.

As representagdes das Santas Maes (Santana Triple em espanhol),
grupo em que figuram Nossa Senhora e Santana trazendo o Menino
Jesus, sdo bastante difundidas desde o século XV em toda Europa e
também, posteriormente no Brasil col6nia. (FIG.2) A formagdo aqui
estudada traz como grupo nuclear as Santas Maes ladeadas por Sao
Joaquim e Sao José.

Na Espanha e no México as imagens que representam o nucleo
familiar de Jesus, com seus pais e seus avds maternos recebem
também a designacao de “Los Cinco Sefiores”, devido ao nimero
de integrantes do grupo.

Encontramos também com a denominacao de Santa Parentela (Holy
Kinship, Holy Kindred, Sainte Parenté, Die Heilige Sippe, Santa
Parentela, La Parentela de Maria) um grupo bem mais extenso que
deriva da legenda dos trés casamentos de Santana presente desde
o século XIII na Legenda Aurea e difundida no século XV com a
visdo da monja franciscana Santa Coleta. O tema torna-se bastante

Figura.2: Santas Maes, Acervo da
Igreja do Bonfim. Morro da Agua
Quente, Catas Altas, Minas Gerais.
Foto: Maria Regina Emery Quites.
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comum na Europa dos séculos XV e XVI, em fins da Idade Média,
principalmente no Norte e nos Paises Baixos.

O grupo expandido da linhagem de Santana tem as vezes 17
pessoas (trés maridos de Santana, suas trés filhas - as trés Marias,
seus trés genros e sete netos), podendo alcancar o nimero de 23
membros familiares, como um verdadeiro retrato de familia. Tais
representagdes sdo mais comuns em pinturas.

A segunda interpretacgao seria, portanto, a de que o grupo estudado
seria uma reducao do grupo extenso da descendéncia de Santana
onde a trindade Santana, Maria e Menino Jesus, aqui também se
destacam como centro do grupo familiar. Portanto o conjunto se
enquadra na descendéncia de Santana, adequando a Sagrada
Parentela.

Analise formal

Na escultura predomina a simetria em sua composi¢cao, marcada
por uma linha vertical que passa frontalmente pela rocalha do
espaldar da cadeira, pela figura central do menino Jesus e pelo
centro da base. Esta linha divide de um lado os pais, e do outro,
os avos do menino Jesus. Predominam as linhas verticais, no entanto
ha pequenas curvas e contra curvas na cadeira e algumas diagonais
na anatomia e panejamento das figuras. Vista de frente na altura
do observador todas as figuras tem o olhar baixo e voltado somente
para a imagem de Jesus menino. Se elevarmos a imagem para
certa altura é possivel visualizar o olhar de todas as figuras. Esta
imagem de pequena dimensao possivelmente foi feita para ocupar
um nicho de um pequeno retabulo de uma capela ou em um oratério.

As fisionomias de todas as figuras apesar da pequena dimensao
possuem tragos marcantes, olhos rasgados, boca com leve sorriso
e nas figuras femininas queixos protuberantes. E notéria também a
representacao despojada das figuras masculinas.

Nao foi possivel fazer uma analise comparativa com imagens de
pequeno porte, atribuidas a Escola do Mestre Bardao de Cocais,
mas podemos ver algumas semelhangas fisionémicas com as imagens
do Museu Mineiro atribuida ao mestre.

Técnica construtiva
Foram realizados exames técnicos cientificos (analise da madeira,
Raios X, Fotografia com luz ultravioleta, Fotografia com luz rasante,



Figura 3: Detalhe dos rostos. Foto Maria Regina Emery Quites.

exames e cortes estratigraficos) que propiciaram varias informacoes
sobre a obra.

A madeira é cedro!, muito utilizada na fatura de esculturas
brasileiras, com boa trabalhabilidade, mas também muito macia
para realizar pequenos detalhes. Sendo assim, esta obra de
pequenas dimensdes exigiu o trabalho de um habil escultor nas
faces das figuras. (FIG. 3)

A obra é confeccionada em um bloco principal, com apenas um
bloco secundario que é o chapéu de Sdo José fixado com cravo.
Também de metal temos o cajado de Sdo José que é apenas
encaixado nas maos do santo e na base da escultura. Existem
orificios originais na cabega das cinco figuras para fixacdo de
resplendores e na cabeca de Sdo Joaquim é visivel através do
Raios X um resquicio de um resplendor inserido na cabega. (FIG.4)

Ha na parte inferior do corte transversal, os anéis de crescimento
da madeira e a indicagdo de drea préoxima a medula. E evidente
também uma incisdo que traca exatamente o centro simétrico
da obra e marcas de formao acompanhando esta incisao.
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Figura 4: Radiografia da escultura.
Foto Claudio Nadalin/Cecor.

Observamos marcagdes semelhantes nas bases das esculturas do
Mestre Bardo de Cocais da colegdo do Museu Mineiro. Também é
possivel ver no verso da escultura em toda a cadeira o uso de
ferramentas o que demonstra um menor detalhamento de
acabamento desta parte no verso da obra, enfatizando sua
visdo privilegiada frontal.

A policromia possui base de preparacao de gesso e carbonato de
calcio. O douramento é a base de 4gua com bolo ocre claro aplicado
em varias demaos. Todo o panejamento e a terminacdo do espaldar
sdo recobertos de folha de ouro brunida. A Unica técnica de
ornamentacao € o esgrafiado e predominam os tons de vermelho,
azul e dourado em motivos fitomorfos. Ha presenca de marmorizado
na base da escultura. Nas anadlises? foi encontrado pigmento Azul
da Prassia no panejamento e Branco de Chumbo na carnacao,
também visivel no exame de raios X.

Estado de conservacgao e critérios de conservacao

A obra apresentava pequeno ataque de insetos (cupim) na base
inferior com perda de suporte, desprendimento da policromia, varias
intervengdes anteriores, dentre elas um “empolamento” com bolhas
e perdas em todas as carnagdes das figuras, possivelmente
causada por utilizacdo inadequada de cera quente. O trabalho de
conservacao incluia a refixacdo da policromia, a desinfestacdo e
consolidacao das galerias e uma limpeza das sujidades superficiais.
A restauragdao da camada escurecida de verniz se baseou numa
minima intervencdo de limpeza, buscando o equilibrio entre todas
as partes da policromia, como carnagao, panejamento e outros
elementos. O critério de conservacdo-restauracdo desta obra e
sua apresentacdo estética final foram pensados a partir do contexto
geral da colecdo de 263 esculturas buscando sua unidade, que é a
colegdo Marcia Moura Castro (FIG.5).

Consideracoes finais

A escultura denominada Sagrada Parentela, apresenta
caracteristicas formais compativeis com uma obra do final do século
XVIII inicio do XIX, com influéncia portuguesa e feita com madeira
brasileira. Este trabalho levou-nos a aprofundar nossos
conhecimentos sobre materiais e técnicas de uma imagem de
pequeno porte, concluindo que a fatura escultérica feita em cedro
€ primorosa na execucao das faces diminutas e expressivas das
figuras.



Figura 5: Colegdo "Santos de casa” detalhe. Foto: Ana Panisset.

A partir de nossos conhecimentos da imaginaria mineira constatamos
a singularidade iconografica da representacdo desta Sagrada
Parentela. E importante também levantar a relevancia e necessidade
de estudos de imagens de pequeno porte.

Consideramos fundamental na conservacgao-restauracao de qualquer
obra, que seja avaliada sua condigao dentro de um conjunto, neste
caso a Colegao Marcia Moura Castro, ou a insercdo em seu meio.
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