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O presente artigo dedica-se ao estudo iconografico do conjunto
escultérico da Arvore Genealdgica da Sagrada Familia que compde
um grande oratério existente na Igreja Matriz de Madre de Deus,
no distrito de Angustura, Além Paraiba/MG/Brasil. O municipio esta
situado na Zona da Mata mineira, na divisa dos estado de Minas
Gerais com o Rio de Janeiro. Essa regiao foi vinculada
eclesiasticamente aos bispados do Rio de Janeiro até o final do
século XIX, o que faz com os acervos de arte sacra desta regido
tenham sofreram grande influencia do Rio de Janeiro, tanto na
producao quanto na circulagdo das obras, pelo contato natural e
cultural com a regido portuaria e por conseguinte com o exterior.

Varias singularidades nos levaram a empreender esse estudo: em
primeiro lugar pelo fato do oratério comportar uma representacgao
iconografica rara na arte sacra brasileira; mas também por possui
significativa qualidade técnica, tanto na talha das imagens quanto
a sua policromia. E um oratério que possui dimensdes inusitadas se
comparado com a maioria dos oratérios difundidos ou produzidos
no Brasil, o que remete a uma possivel intencionalidade de sua
confecgdo para culto publico. E uma das obras mais importantes
do acervo da Igreja de Madre de Deus que faz parte de um conjunto
urbano tombado como patriménio cultural do municipio de Além
Paraiba. Consonante com todos esses fatores, o estudo estudo
justifica-se pelo fato do objeto estar em acelerado processo de
degradagdo por infestagdo por insetos e ter sofrido intervengdes
questionaveis a luz do atual pensamento da conservagao, o que
faz com a obra reclame por urgente e delicado processo de
restauracdo. Nesse sentido objetiva despertar, através do estudo
de sua iconografia rara, a atengdao para a sua exemplaridade e
necessidade de preservacao.

A priori acreditava-se que o conjunto cénico do oratério poderia
tratar-se de uma representagao da “Arvore de Jessé”. Afinal assim



a obra esta identificada no Instituto Estadual do Patrimonio Histoérico
e Artistico de Minas Gerais (Iepha/MG), através do Inventario de
Protegdo do Acervo Cultural, desenvolvido pelo municipio.
Certamente a identificagao foi feita pelo fato da representagao
ser muito semelhante em varios elementos as iluminuras que serviram
de inspiragdo as esculturas e pinturas portuguesas com essa
tematica e pela representacdo ter sido muito difundida na arte
portuguesa?!, o que nos levou a aventar a hipétese dela também
ter chegado as terras brasileiras.

Foi através da identificacdo iconografica que buscamos verificar,
através de detalhada analise formal e estilistica e de ampla pesquisa
iconografica e bibliografica da arte sacra portuguesa e brasileira,
algumas indagacdes sobre a obra. O oratério, presumivelmente
datado do século XVIII, apresenta caracteristicas técnicas e
estilisticas do Rococd, por ser um objeto de um periodo de transicao
(FIG.1). Registra-se, como caracteristicas o arremate do
coroamento em forma de cachacgo, a policromia interna das portas
com fundo em tom claro e uso de flores de malabar; a economia de
elementos ornamentais, o que confere a parte interna das portas
um aspecto delicado de seda bordada, as pequenas rocalhas, de
pouca plasticidade, entalhadas na moldura da cena e a assimetria
dos elementos que a compode.

Sobre a anadlise formal do conjunto escultérico registra-se que a
composicdo orienta pela composicdo geométrica da obra, que permite
sua divisdo em trés triangulos bem definidos, onde se organizam,
sempre em torno da figura do Pai-Eterno, as figuras de cada geragao
representada na arvore (FIG.2). Do ponto de vista iconografico
ndo resta duvidas que estamos perante um oratoério da Sagrada
Familia, pelas razdes que buscaremos, sinteticamente, expor neste
trabalho.

E sabido que, durante longo tempo, oratérios da Sagrada Familia
percorreram as casas das freguesias, seguindo um itinerario pré-
estabelecido, permanecendo um dia em cada casa, onde, a sua
volta, todos se reuniam em oracao. Esta devogao foi fomentada
pela hierarquia catdlica, alarmada pelos novos costumes que, aos
poucos, vém contribuindo para a desagregagdo das familias -
“Familia que reza unida permanece unida”. Além destes oratorios
itinerantes, que deviam ser leves e faceis de transportar, outros
havia, mais pesados, e eventualmente mais complexos, instalados
em igrejas e capelas, e também em aposentos reservados a oragao

Figura 1: Vista geral do oratério. Foto
André Colombo.

Figura 2: Estudo da Composigao.
Desenho Elza H. M. Vieira.
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Figura 3: Vista do conjunto escultérico.
Foto André Colombo.
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em casas particulares mais abonadas. Pertence a este tipo de
oratérios o que estamos analisando.

Trata-se de uma pega de grande interesse quando considerada
sob o ponto de vista iconografico porque foi concebida tendo por
modelo as drvores de Jessé, de antiquissima tradicdo: uma figura
jacente, dormindo, uma arvore que brota do seu corpo, com figuras
localizadas nos seus ramos — esquema que deu origem as arvores
genealodgicas que todos conhecemos (Figura 03). N3o se trata,
porém, de uma simplificagdo da drvore de Jessé, pois qualquer
simplificagao, por radical que fosse, nunca prescindiria do que nessa
arvore é essencial: a figura de Jessé. Trata-se de uma adaptagao
do esquema da drvore de Jessé, aproveitando desta a figura deitada
que esta na sua base, usando uma arvore para nela se escalonarem
os seus descendentes e pondo no topo a figura que queremos
salientar.

As arvores genealdgicas dos reis e das familias de nobreza sdo,
elas também, adaptagoes da drvore de Jessé, pois sb apareceram
depois dela e dela aproveitaram a estrutura. Analisando
iconograficamente as drvores de Jessé produzidas ao longo dos
séculos podemos até sustentar que todas elas sdao adaptacdes em
relacdo as primeiras, que datam do século XI, que tinham por
objetivo Unico representar plasticamente e com intuitos cataquéticos
a profecia de Isaias relativa ao Messias (Livro de Isaias, 11, 1-3)
onde se |é: “egredietur virga de radice Iesse, et flos de radice
eius ascendet”, que podemos traduzir assim: “um ramo saird do
tronco de Jessé e um rebento brotara das suas raizes”. Esse
rebento era Jesus Cristo, no ensino dos Padres da Igreja desde
Tertuliano.

Mais tarde, adaptaram a drvore de Jessé transformando-a na arvore
genealdgica da Virgem, incluindo figuras (profetas e sibilas) que
ndo pertenciam a descendéncia de Jessé, e omitindo as pombas
que representavam os dons do Espirito Santo que Isaias enumerou
na sua profecia (Is 11, 2). Inicialmente, a arvore de Jessé pretendia
apenas - e era muito, e complexo - representar plasticamente a
profecia de Isaias (11, 1-3): a exegese sempre viu nesse texto o
anuncio da vinda de Cristo, Salvador do Mundo, e dele se fez eco
S. Paulo na sua Epistola aos Romanos: “Surgira o rebento deJessé,
aquele que se levanta para reger as nagoes. Nele as nagbescolocarao
a sua esperanca” (Rm 15, 7-12).
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Figura 4: A emblematica figura jacente.

Segundo Jacopo Manna, a drvore de Jessé foi entdo incumbida a missdo
de exprimir de forma inteligivel “o conceito abstracto e complexo da
presenca histdrica de Jesus Cristo: Deus, mas descendente do homem,
nascido pela graca divina, mas no seio de uma mulher”. Coroldrio de
tudo o que fica dito - para que haja uma arvore de Jessé é condigdo
essencial que Jessé nela figure. Tradicionalmente, este velho patriarca
aparece nela reclinado, quase sempre dormindo, como que alheio ao
mistério salvifico do qual a sua descendéncia seria protagonista; e é do
seu corpo jacente que brota a drvore que se ramifica até dar origem ao
rebento a que se refere o profeta Isaias e o0 apéstolo S. Paulo. Por isso,
na interpretagao iconografica deste oratério, teremos de centrar a nossa
atengao nas figuras que estao na base e no topo da composicdo, pois
sera em fungdo delas que poderemos descobrir a razdo de ser de toda a

peca.

Na arvore em andlise, deparamos com uma figura jacente, dormindo,
reclinada sobre o lado direito da qual brota uma arvore: encontramos
essas caracteristicas nas drvores de Jessé. Mas deparamos com
algumas diferencas: a figura jacente apresenta-se no oratério
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brasileiro como se fosse um guerreiro, com uma armadura decorativa
semelhante as que encontramos na arte sacra da época. Ao seu
lado, temos um escudo com uma decoragdo cruciforme, sobre o
qual foi colocado um livro (FIG.4). E preciso reconhecer que nenhum
destes atributos (que ndo encontramos nas drvores de Jessé)
podem ser associados a Jessé, que nao foi guerreiro nem escritor.
Sendo assim, esquegcamo-nos da figura jacente e ocupemo-nos
das outras imagens da pega: a ela voltaremos mais adiante.

Comecemos pelas figuras que se situam no ponto mais elevado
da composicdo. Representam, evidentemente, as trés pessoas
da Santissima Trindade: ao centro, presidindo, temos a figura
veneranda de Deus Pai, a primeira pessoa da Santissima Trindade,
abengoando com um gesto magestoso da sua mao direita, tendo,
numa atitude de soberania, enquanto a sua mao esquerda
repousa sobre a esfera celeste, onde vemos desenhadas estrelas
e nebulosas. No seu colo, vemos esculpida uma pomba (que
hoje falta a cabega), simbolo do Divino Espirito Santo, a terceira
pessoa da Santissima Trindade: foi sob a forma de pomba que o
Espirito Santo se manifestou no batismo de Cristo no rio Jordao
(Lc 3,16). O Filho, segunda pessoa da Santissima Trindade,
esta presente sob a forma humana de Jesus Cristo, integrando
o grupo da Sagrada Familia que se dispde no quadrante
imediatamente inferior.

Embora a inclusdo da Trindade fosse desnecessaria para a ligagao
da drvore de Jessé a profecia de Isaias, a verdade é que ai a
encontramos muitas vezes. Muito mais frequentemente topamos com
a representacdo do Espirito Santo: o que se compreende, porque, a
propédsito do rebento que brotara do tronco de Jessé, o préprio
Isaias escreveu: “sobre ele repousara o espirito de Iahweh, espirito
de sabedoria e de inteligéncia, espirito de conselho e de fortaleza,
espirito de conhecimento e de temor de Iahweh” (Is 11, 2). Assim,
em muitissimas drvores de Jessé, mesmo nas mais antigas,
encontramos, no topo da composicao, a figura de uma pomba, ou de
sete pombras, representando neste caso os sete dons do Espirito
Santo nomeados neste trecho da profecia.

Analisemos a Sagrada Familia: no cimo da arvore, por baixo da
representacao da Trindade, vemos Jesus Menino, ao centro, dando
a mdo a Maria, sua mde, que esta a sua direita, enquanto que
S3o José, do outro lado, o observa, atento e com amor. E a
presenca da Sagrada Familia no cimo da arvore que nos permite



identificar a figura jacente que estd na sua raiz. Esta figura
deverad ser (tera de ser) um ascendente ilustre comum a cada
um dos membros dessa famila e das outras figuras que se
distribuem no registo intermédio da composicdo. Esse ascendente
comum é Davi, rei de Israel e de Juda.

Sao José s6 muito tardiamente conquistou um lugar nas arvores
de Jessé, dando-lhe até, em algumas, um lugar proeminente
(caso da Igreja de Santa Maria da Feira, em Beja, e da Igreja
do Convento de S. Francisco, no Porto, ambas em Portugal).
Era dificil de ignorar que José era apenas e s6 o pai putativo de
Jesus. Mas, como ndo estamos perante uma arvore de Jessé,
teremos de aceitar como natural a sua presenga num oratoério
da Sagrada Familia. Sabemos que S. José era da Casa de Davi:
atesta-o a genealogia de Cristo registada no principio do
Evangelho de S. Mateus: “... Jacé gerou a José, o esposo de
Maria, da qual nasceu Jesus, chamado Cristo” (1, 16); filiagao
confirmada no Evangelho de S. Lucas (3, 23). José deslocou-se
de Nazaré a Belém, cidade de Davi, “por ser da casa e familia
de Davi”, diz o0 mesmo evangelista (2, 4). Numerosas vezes,
referem os evangelistas que o povo apelava para Jesus Cristo
chamando-lhe “filho de Davi”, certamente porque o julgavam
filho de José, carpinteiro, que era da casa de Davi; e do mesmo
modo o vitoriaram ao entrar em Jerusalém: “Hosana ao Filho de
Davi! Bendito o que vem em nome do Senhor! Hosana no mais
alto dos céus!” (Mt 21, 8-9).

Falemos agora da Virgem Maria. Os evangelhos ndao dizem
expressamente que Maria era da descendéncia de Davi, mas,
em contrapartida, as profecias exigiam que o Messias dele
descendesse. Como os evangelhos reservavam para José (este,
sim, descendente de Davi), o simples papel de pai putativo de
Jesus, o0 Unico modo de resolver a questdo era admitir que
Maria pertencesse a um ramo colateral dessa familia. E ha no
Novo Testamento textos que apontam nesse sentido: assim, no
Apocalipse, Jesus diz de si mesmo: “Eu sou o rebento da estirpe
de Davi” (22, 16), e, na sua carta aos Romanos, S. Paulo diz
que Jesus Cristo, Filho de Deus, era “nascido da estirpe de Davi
segundo a carne” (1, 3). Esta expressao “segundo a carne”
obriga a que Maria fosse, ela também, da estirpe de Davi.

Assim acreditavam e defendiam, os primeiros escritores cristaos:
Tertuliano (c. 150-250), opondo-se ao heresiarca Marcion, escreveu:
“O profeta (Isaias), usando a imagem da flor, fala de Cristo
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Figura 5: Detalhe da Sagrada Familia.
Foto André Colombo.

nascido de um rebento saido da raiz de Jessé, de uma virgem
da estirpe de Davi, filho de Jessé” 2], E os Evangelhos Apdcrifos
apontam no mesmo sentido. No apécrifo “Ascensio Isaiae” datado
de 88-100 da nossa era, |é-se: “E vi uma mulher da raca do
profeta Davi, chamada Maria, e era virgem e desposada com
um homem chamado José, carpinteiro de profissdo, e que era
também da estirpe do justo Davi, de Belém, na Judeia” conforme
transcreve Otero (2003). O Protoevangelho de S. Tiago, datado
de c. 150, afirma a dado passo: "... o sacerdote recordou-se
de Maria, aquela crianca que, sendo da estirpe davidica, se
conservava imaculada aos olhos de Deus...” (X, 1). O Evangelho
do pseudo-Mateus, que se supde escrito ja no século VI mas
qgue recolhe informacdes de outros textos mais antigos, certifica
gue Maria era da descendéncia de Davi ao dizer que seus pais o
eram, como veremos a seguir. Ao referir-se a viajem para Belém,
escreve: “José viu-se, pois, obrigado a pér-se a caminho de
Belém, juntamente com Maria, ja que ele era oriundo da
mencionada vila e Maria descendia também da tribu de Juda e
da casa e patria de Davi”. Esta assercdao teve grande
acolhimento na Cristandade, mormente devido a extraordinaria
difusao que teve a “Legenda Aurea” do dominicano Jacoppo da
Voragine (1230-1298) que nela recolheu muitas tradigdes
constantes dos textos apécrifos, algumas das quais foram
tacitamente acolhidas pela Igreja Catélica e ainda hoje
sobrevivem.

Ladeando o tronco da arvore, deparamos com duas figuras que
dirigem os seus olhares para as figuras do topo. Nao possuem
atributos nem filactérios que ajudem a sua identificagdo, mas,
em face das restantes figuras da peca, nao oferece dlvida que
se trata da representacdo de Ana e Joaquim, pais da Virgem
Maria. Os nomes dos pais da Virgem Maria ndo aparecem nos
Evangelhos candnicos. Encontramos a mais antiga referéncia a
esses nomes no Protoevangelho de S. Tiago (II, 1 e segs.) e
voltamos a encontra-la no Evangelho do pseudo-Mateus, citado
anteriormente, que se propde tratar do nascimento da Virgem
Maria e da infancia de Jesus. Nele se |é: “Por aqueles dias, vivia
em Jerusalém um homem chamado Joaquim, pertencente a
tribu de Juda”, e, mais adiante: “Quando chegou aos vinte anos,
tomou por mulher a Ana, filha de Isacar, que pertencia a sua
mesma tribu; isto é, da estirpe de Davi". Mas estas referéncias
podem reflectir uma tradigdo anterior. Outro livro apécrifo, “Liber
de Nativitate Mariae”, muito mais tardio, diz que “a bem-



aventurada e gloriosa sempre virgem Maria descendia de estirpe
régia e pertencia a familia de Davi. Tinha nascido em Nazaré e
foi educada no templo do Senhor, na cidade de Jerusalém. O
seu pai chamava-se Joaquim e sua mae, Ana”.

Nada obrigava que num oratério da Sagrada Familia fosse incluida
a parentela da Virgem: na verdade, nao se conhece caso
semelhante em Portugal. A sua insercdo num oratério brasileiro
pode ter que ver com o fato de Santa Ana ter sido, no Brasil
Colonial, a segunda santa mais venerada a partir do século
XVII, altura em que se notou um aumento significativo da
importacao das suas imagens. Isto pode ser, por sinal, a indicagdo
que se trata de uma obra, embora com grandes influencias da
arte portuguesa, confeccionada no Brasil. Lembremo-nos a
propdsito que, embora o culto de Santa Ana seja muito mais
antigo, s6 em 1584 o papa Gregorio XIII estendeu o seu culto a
toda a Cristandade, fixando em 26 de Julho o dia da sua festa.

Nao é possivel formular conclusdes definitivas sobre a iconografia
de uma pecga. As conclusées que formulamos tém caracter
provisério: Trata-se de um oratério da Sagrada Familia, destinado
provavelmenre ao culto familiar; O artista aproveitou habilmente
0 esquema das arvores de Jessé para dar ao oratério um aparato
esteticamente mais vistoso e iconograficamente mais rico,
importando o que podia da drvore de Jessé (posicionamento da
figura jacente, colocagdo dos antepassados da Sagrada Familia
num ponto intermediario (FIG. 5), inclusdo da arvore e das figuras
da Santissima Trindade); N&o foi tdo imaginativo no que toca a
representagao de Davi, que seria mais facilmente identificado
se a sua figura fosse acompanhada dos atributos tradicionais:
a harpa de salmista, a langa, a funda ou a cabega de Golias, a
recordar os seus episédios guerreiros.

Para finalizar podemos dizer que, com muita propriedade o artista
que o concebeu legou a nossa contemplagdo um conjunto cénico
de rara beleza escultérica e decorativa, onde as imagens de
Deus Pai, Davi, Santa Ana, S3o Joaquim, Sao José, Maria e
Menino Deus nos contam, em narrativa histérica, uma das mais
proficuas tradigdes biblicas: a origem nobre e davidica de Maria,
José e Jesus. Obra esta que ja sofreu intervencgbes anteriores
(Figura 06) e que apresenta atualmente sérios danos
necessitando de cuidados urgentes para evitar seu
desaparecimento.

Figura 6: Detalhe da imagem de Maria
com intervencgoes.
Foto André Colombo.
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Notas

1 GONCALVES, Flavio. A Arvore de Jessé na arte portuguesa. Revista
da Faculdade de Letras - Histdéria da Universidade do Porto. II série.
Vol. III. Porto, 1986.

2 Christum enim in floris figura ostendit oriturum ex virga profecta de
radice Iesse, id est virgine generis David, filii Iesse * (Adversus Marcionem
, Liber V, VIII, 4).



