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Resumo: As imagens devocionais presentes no convento de
Santa Teresa, das Carmelitas Descalgas, no Rio de Janeiro,
seguem um programa iconografico, que tem por modelo muitas
das devogdes da lider espiritual da ordem reformada. Teresa
de Avila tinha predilecdo por determinadas imagens que se
tornaram guias para as varias casas conventuais. No século
XVIII, Jacinta de Jesus, responsavel pela fundacao do Convento,
investiu também no culto das imagens de devocdo da ordem
carmelita. Além das orientagGes da vida conventual ditadas
pela mestra, Jacinta de Jesus e suas seguidoras abragaram um
plano iconogréfico no qual as imagens serviram de auxilio para
0S seus exercicios espirituais.

Palavras-chave: imagens, Convento de Santa Teresa; Jacinta
de Sdo José.

O convento de Santa Teresa: o sonho de Jacinta de Sao
José!

O convento de Santa Teresa das carmelitas descalgas no Rio
de Janeiro foi edificado no século XVIII, fruto da vontade e
perseveranga de uma mulher leiga, Jacinta Pereira Alves, natural
e residente nesta cidade, filha de uma importante familia de
colonos que nutria o sonho de criar uma casa religiosa, de
orientagdo teresiana, sendo ela, de fato, a responsavel pelo
inicio do Carmelo Descalgo feminino na Colonia2. Com o apoio
do governador da Provincia, Gomes Freire de Andrade, conde
de Bobadela, a beata investiu esforgos para a edificagdao do
Convento de carmelitas descalgas nas encostas do Morro do
Desterro, atual bairro de Santa Teresa, préximo aos Arcos da
Lapa, dando inicio ao empreendimento em 1750.

Madre Jacinta de S3o José, como ficou conhecida, teve contato
com o idedrio teresiano, juntamente com sua irma, e sonhou
em criar uma casa religiosa nos moldes das obras de Teresa de
Avila. Antes da edificagdo do convento, afastou-se da casa
paterna em 1742 acompanhada pelo seu meio-irmao e uma criada



e foi viver numa casa isolada, na Chacara da Bica, que adquiriu
para esse fim. Ja entdo influenciada pela espiritualidade ascética
e mistica, abracou uma vida de extrema pobreza, procurando
adequar-se as regras do Carmelo de Santa Teresa, ainda que
permanecesse como leiga no recolhimento da Chacara. Com o
objetivo de constituir um Convento Carmelita Descalgo, requereu
autorizacdao do entao bispo da diocese D. Fr. Jodao da Cruz,
Carmelita Descalgo, que prometeu interceder junto de Roma e
da Coroa Portuguesa3. Ainda que sem a autorizagao real e
papal, Jacinta obteve do bispo o consentimento para receber
postulantes em seu recolhimento, que passaram juntar-se a
ela ea suairm3, que também ja 14 se encontrava. O governador
Gomes Freire de Andrade, entdo atraido pela fama de santidade
de Jacinta, resolveu ajudar na consolidagao do projeto da beata
e investiu na edificagao do convento, ao lado da antiga ermida,
de Nossa Senhora do Desterro*. Contudo a saida do bispo
carmelita Fr. Jodo da Cruz da diocese e a entrada de outro
beneditino, Dom Ant6nio de Desterro, criou embaragos ao projeto
de Jacinta pois este deu sequéncia a obtencdo da licenca para
criar uma ordem religiosa feminina, mas nao do Carmelo Descalgo
e sim de Santa Clara. Recusando-se a adotar uma regra diferente
da de Santa Teresa, Jacinta resolveu ir a Portugal para conseguir
um novo breve e uma licenga real>.

A vida religiosa de Jacinta e a sua epopéia até alcangar a
edificagdo do convento carmelita mostram até que ponto ela
foi influenciada pela espiritualidade teresiana. Apesar do seu
empenho em criar o convento que a obrigou a deslocar-se a
Lisboa e a ser sabatinada por um oratoriano®, ela morreu sem
obter a profissdo canbnica em virtude do bispo se recusar a
professa-la. Ainda assim, Jacinta assumiu a vida monacal, redigiu
a Constituicao da nova casa religiosa a partir da Regra
Carmelitana Reformada de Santa Teresa, se bem que acomodada
a situagdo colonial, e adotou varias das imagens de devogdo
de Teresa de Avila’. Por tal razdo, cabe aqui fazer um paréntese
para se conhecer um pouco da espiritualidade teresiana e o
papel das imagens na conducao de sua vida religiosa.

As imagens na espiritualidade teresiana:

Teresa de Avila construiu uma narrativa moldada em imagens.
As suas experiéncias misticas, as suas incursdes no caminho da
alta espiritualidade, as visdes e revelagdes foram todas elas

Figura I - Prisdo de Jesus. Foto da autora.
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construidas a partir de imagens. As suas buscas espirituais
exigiam a presenga destes elementos religiosos. Em contraste
com alguns escritos da época que defendiam o abandono das
imagens no exercicio da meditagdo para se alcancar a via unitiva,
Teresa de Jesus, pelo contrario, reivindicava a forca e o poder
das imagens para facilitar o caminho espiritual; aconselhava a
meditar na Paixao de Cristo para se chegar a Deus. Ao
empreender sua jornada na reforma do Carmelo, a reforma do
Carmelo projetou nos conventos seu imagindrio religioso. O
sentido estético dava apoio a seu percurso espiritual ao recorrer
as imagens literarias para registrar a memoria do seu caminho
interior®. Ao defender o valor das imagens em sua experiéncia
espiritual, ela difundiu pelos conventos por si criados os santos
de sua predilecao. Teresa de Jesus insistia sobre a necessidade
do culto a Santa Humanidade de Cristo, em varios momentos de
seus escritos, como no Livro da Vida, capitulos 12, 24, 28.

Emile Male bem evidenciou que a humanizacdo das imagens dos
santos adquiriu forga nos séculos XIV e XV?. Ndo s6 a Virgem e
os santos, mas o préprio Cristo, se destacaram no conjunto
iconografico deste periodo®. O corpo de Jesus seria representado
com realismo, com énfase em suas feridas, projetando em
minucias o sofrimento de Cristo. Gragas principalmente ao
trabalho dos franciscanos que na Baixa Idade Média deram énfase
ao padecimento de Cristo a caminho do Gdélgota, as chagas
impressionavam os espiritos, e a dor constantemente evocada
despertava nos fiéis a lembranca do calvario e da morte. O
movimento conhecido como devotio moderna emprestou relevo
a figura de Cristo e a necessidade de devocgdo a sua humanidade.
Os caminhos espirituais vindos da Idade Moderna, herdeiros do
periodo anterior, fizeram da meditacdo e do mistério da Cruz
pontos de exaltagao e, como tal, contribuiram para fortalecer a
devogdo. Os séculos XVI e XVII conheceram desta maneira
uma predilegdo plastica pelo calvario de Cristo, bem como a
reafirmagcao de uma pastoral espelhada na paixao de Cristo. A
representagao iconografica de Jesus sofredor atraia literatos,
artistas, religiosos e ainda pessoas de todos os segmentos sociais
para os dramas sacros?t.

E assim que Teresa de Avila no final do século XVI, ao evocar e
apoiar a sua espiritualidade as imagens, atualizou o imaginario
do seu tempo e dos séculos precedentes. A imagem converter-



se-ia em instrumento capaz de propiciar a meditagao e colocar
o fiel no caminho de unidao com Cristo.

As imagens de devogao no convento

No convento de Santa Teresa, no Rio de Janeiro, a Madre Jacinta
de Sdo José foi guiada pela preocupacdo de dar continuidade as
orientacdes da mestra. Por ser um requisito fundamental para os
Carmelitas Descalgos, a tematica da Paixdo tornou-se objecto de
uma particular veneragao no convento. As imagens de Cristo em
sua flagelagao, que se podem ver no segundo andar do convento
em nichos dedicados aos Passos da Paixao, servem de meditagao
as irmds. Santa Teresa, ela prépria, realgava a importancia das
imagens representativas do sofrimento de Cristo ao narrar uma
das suas experiéncias frente a uma dessas esculturas:

Aconteceu-me de, entrando um dia no
oratério, ver uma imagem guardada ali para
certa festa a ser celebrada no mosteiro. Era
um Cristo com grandes chagas que inspirava
tamanha devogdo que eu, de vé-Lo, fiquei
perturbada, visto que ela representava bem
o que Ele passou por nos'?.

A imagem Ecce Homo, mais do que qualquer outra, constituia o
objecto da sua predilecao, como relata no seu Livro da Vida, pois
foi diante desta representagao que o «Senhor comegou a despertar
a sua alma». A imagem exibe o momento em que Jesus, chagado e
muito ensanguentado, é apresentado por Poncio Pilatos no balcao
do Pretério a multiddo, dai a importancia e o papel central do Ecce
Homo nos conventos das Carmelitas Descalcas a partir do século
XVI. Baseada nos escritos biblicos de S3o Jodo (19,1-6), a
representacdo relata o momento em que Cristo, depois de ser
acoitado a mando de Pilatos, é cingido pelos soldados com uma
coroa de espinhos e sobre ele langado um manto plUrpura com que
é apresentado a multiddo. S3o sete no total as imagens desta
colegdo e todas auxiliam desde o século XVIII as religiosas na
meditagdo sobre o sofrimento de Jesus Cristo nos Passos da
Paixao!3,

A primeira meditagao tem lugar a frente de uma imagem de roca
gue expoe Cristo ajoelhado diante de um anjo, e evoca o momento
em que Jesus se encontrava no Horto apoés a Ceia quando lavou os
pés dos seus discipulos, e quando se colocou a «disposicdo do seu

—————— ————— S—

Figura 2: Cristo na Coluna. Foto da
autora.
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Figura 3: Cristo a
Foto da autora.

2NN u.*(
Caminho da Cruz.

Eterno Pai». Realizada a primeira meditacao, as religiosas seguem
em procissdo para o segundo Passo, onde hda uma imagem de roca
gue representa a «Prisao de Jesus». (FIG.1) A meditacao concentra-
se no encontro de Jesus com os seus algozes guiados por Judas
que o identifica para que o possam prender, e recorda o
padecimento de Jesus pelo «amor aos homens a quem queria
libertar»>. No terceiro Passo, as religiosas meditam diante da imagem
de Cristo flagelado, cuja descrigao o mostra amarrado a uma coluna,
completamente martirizado. A imagem de Jesus Cristo na coluna,
chamada de Flagelacao, é de tamanho préximo ao natural, com
Cristo de pé atado pelas maos a uma coluna situada no seu lado
esquerdo, tendo a cabega pendida para a direita enquanto olha
para baixo (FIG. 2). O quarto Passo da meditagao centra-se na
vivéncia de Cristo que, apos ter sido sentado em pedra fria, é
coroado com setenta e dois espinhos ao mesmo tempo que,
suportando todos os desprezos e zombarias, |he colocam nas maos
uma cana e o cobrem de insultos e escarnios, acusando-o de ser
um falso Deus. A meditacao decorre em frente a uma imagem de
Jesus Cristo da Paciéncia, ou da Humildade, que o representa
sentado sobre um bloco de pedra, com laceragdes e sangramento
por todo o corpo, descalgo, com um manto vermelho e uma coroa
de espinhos. O quinto Passo é em frente a imagem do Ecce Homo,
quando Pilatos apresenta Cristo ao povo, como ja foi acima
mencionado. A escultura presente no convento de Santa Teresa,
em madeira entalhada, de tamanho préximo ao natural, de origem
portuguesa, conserva todos os atributos, com Cristo
ensanguentado, uma coroa de espinhos e um manto vermelho“.

A meditagdo do sétimo Passo ocorre em frente a uma imagem de
roca, também localizada no segundo andar, na Capelinha dos
Passos, em que apresenta uma estatua de Cristo semi-ajoelhado,
transportando aos ombros uma pesada cruz. A imagem préxima do
natural, de provavel origem portuguesa, do séc. XVIII, guarda um
grande realismo (FIG. 3). As religiosas lembram o sacrificio de Cristo
e os seus Ultimos momentos quando este implora perddo ao Pai. A
Semana Santa é para as religiosas um momento de recolhimento,
reflexdo e oragdo sobre o Calvario do Senhor. As meditagoes
perduram desde a época de Jacinta de Sao José.

Outra imagem de destaque no Convento é a Cruz com Jesus
Crucificado, datada do século XVIII, de grandes dimensées. Jesus
reflete uma expressao de grande sofrimento, com abundantes
laceragbes e sangramentos, com a cabega tombada para a frente



e presa por trés cravos. Situa-se num local do convento denominado
«catacumbas», isto €, o cemitério onde sdo sepultados os corpos
das falecidas. Nao ha nenhum registro na casa conventual sobre a
autoria da imagem, mas, ao que tudo indica, parece ser de origem
lusitana. E de notar que a cruz trabalhada e em jacaranda, tem
uma base ricamente ornada com detalhes em marfim, tartaruga e
madre-pérola e, inclusive, com temas relativos a vida de Cristo.

De grande valor entre as devocionais das religiosas sao as imagens

do Menino Jesus. O culto a representacdo da infancia de Cristo
adquiriu forca na Baixa Idade Média e por obra dos franciscanos
recebeu uma atengao especial enquanto imagem isolada, de tal
forma que no periodo da Contrarreforma ganhou forga com o
trabalho de exaltacdo da humanidade de Cristo®s. No final do século
XVI a devogdo ao Menino Jesus ja se encontrava bastante
difundida.

A oferta de uma estatua do Menino Jesus ao mosteiro de Villanueva
de la Xara por Teresa de Avila abriu as portas a uma tradicao:
cada vez que numa casa conventual se criava uma nova fundagao
doava-se uma imagem do Menino Jesus'®. Dentre as varias
representagdes deste tipo que se encontram no convento das
Carmelitas do Rio de Janeiro, uma merece particular atengao, tendo
em conta a grande devogao que a cerca. Trata-se de uma imagem
esculpida em madeira, do século XVIII, situada no ante-c6ro de
baixo e é denominada pelas freiras como Menino Jesus Fundador
(FIG. 4). A imagem pertenceu a fundadora que a levou de sua
casa para a Chacara e, mais tarde, para o convento. Ainda hoje é
utilizada para receber as novas postulantes a vida religiosa.

As imagens do Desterro, com a familia em fuga para o Egito,
merecem igual relevo na iconografia carmelita. O conjunto que
mostra José com seu cajado, acompanhado de Maria e do Menino
Jesus, € uma referéncia constante no convento. Dois conjuntos
se destacam. As imagens, dispostas hoje na denominada capela
do Mistério da Fuga da Sagrada Familia do Egito, encomendadas
pelo Conde de Bobadela (FIG. 5) e outro conjunto, do século XVII,
provenientes da antiga ermida que ali existia e onde se edificou a
atual igreja do convento.

Importa sublinhar que S&o José, no final do periodo medieval, inicio
da Idade Moderna, teve um papel central, a par com a exaltagao
dos episodios relativos a infancia de Cristo. Como lembra Tzvedan

Figura 4: Menino Jesus Fundador.
Foto da autora.
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Figura 5: Imagens do Desterro. Foto da autora.

Todorov, até ao fim do século XIV José ndo se achava integrado
na galeria dos grandes santos da Igreja'’. Objeto de culto popular,
o pai adotivo de Jesus so6 viria a adquirir relevo a partir, sobretudo,
da acdo do tedlogo e mistico Gerson?® que se esforgou por valorizar
este santo, quer através de iniUmeros sermdes, quer através de
um notavel poema em que narra a fuga do Egito. Gerson havia de
canalizar ainda os seus esforgos para que o Concilio de Constanca
reconhecesse os méritos de Sao José e o elevasse a uma condicao
superior a dos apoéstolos®. As suas diligéncias, porém, ndo foram
bem sucedidas, pelo menos imediatamente, porque os demais
tedlogos se recusaram a perfilhar a sua proposta. Nao obstante,
Sao José ganhou destaque em representacdes iconograficas da



época e é assim que aparece a cingir uma auréola nas Trés Belles
Heures de Juan de Berry, a semelhanca de Maria e Jesus. Finalmente
no século XVI S3o José ganha um lugar cimeiro no culto cristdo e
Jeréonimo Gracidn, um dos mentores espirituais de Santa Teresa,
iria ele proprio compor um devociondrio dedicado a Sdo José, de
grande circulagdo em toda a Europa?.

Por isso, por ser apresentado agora em fungao das suas virtudes
de pobreza, obediéncia e caridade tornar-se-ia desta forma uma
referéncia para as novas ordens religiosas; e o lugar de relevo nos
conventos explica-se pela preferéncia concedida por Teresa de
Avila a figura de S3o José, cuja grande devocédo ela registra no
seu Lijvro da Vida, capitulo 6.

Como ndo podia deixar de ser, duas esculturas gozam de destaque
no convento, visto dizerem respeito a santas homenageadas: N.
Sra. do Carmo e Santa Teresa. Apesar de nao dispormos de
documentacdo que nos facga luz sobre a histérias destas pecas
gue se reportam ao século XVIII, é provavel que Jacinta de Sao
José, com a ajuda do governador, Gomes Freire de Andrade, as
tenha encomendado em simulténeo para o convento (FIG. 6).

De Santa Teresa, promotora da reforma Carmelita no século XVI,
existem varias imagens no convento. As obras escultéricas retratam
Teresa de Jesus com seus atributos de escritora, ou seja, a
segurar um livro aberto com a mdo esquerda e uma pena a direita,
a receber a mensagem do Espirito Santo. Esta representagao é
herdeira das imagens oriundas de Espanha, executadas para os
conventos carmelitas.

As imagens presentes no convento do Rio de Janeiro seguem, em
grande parte, uma matriz iconografica comum as casas carmelitas.
Em todas as casas carmelitas a Grande Mae da ordem reformada
recebeu um lugar de destaque nas capelas e nichos, juntamente
com a imagem de Nossa Senhora do Carmo. Nesse sentido, Jacinta
de S3o José, orientada pelos ideais teresianos e influenciada por
Jacinta de Sao José, orientada pelos ideais teresianos e influenciada
por sua espiritualidade, construiu o convento e dotou-o com varias
imagens a fim de auxiliar o seu préprio caminho espiritual e os
exercicios oracionais das religiosas do carmelo descalgo no caminho
da contemplagao.

Foto da autora.
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