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Desde os anos 1920, quando um grupo de modernistas paulistanos visitou as cidades
historicas mineiras, a arte colonial luso-brasileira passou a ser manifestacdo definidora
de uma identidade nacional desejada. Na década de 1930, apds a criacao do atual
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), o que antes era
entusiasmo poético tornou-se lastro institucional de um programa estatal, visando a
preservacao do patrimonio colonial em todo o territério brasileiro.

De todo modo, a urgéncia modernista em definir uma nova identidade nacional foi o
estimulo inicial para que, durante as sucessivas décadas, muito se realizasse no
sentido da preservacao, da conservacdo, da restauracao e da histéria de bens culturais
moveis e imdveis que, uma vez tombados, comecaram a receber maior atencao,
motivando interesses variaveis.

No campo especifico da histdria da arte, visdes multiplas foram inauguradas, garantindo
referéncias que permanecem como referéncias fundamentais. E o caso dos estudos
de Silvio de Vasconcellos, Mario de Andrade, Hannah Levi, Rodrigo Melo Franco de
Andrade, Carlos del Nero, Lourival Gomes Machado, Hélio Gravata, Mario Barata,
Ivo Porto de Menezes, Dora Alcantara, Lygia Martins Costa, Silva Telles, Affonso
Avila e Myriam Ribeiro, sem conseguirmos esgotar a lista de pesquisadores que se
dedicaram e continuam dedicando-se ao estudo do patrimonio artistico luso-brasileiro
surgido entre os séculos XVI e XIX.

O panorama deixado por esse legado refere-se fundamentalmente a questbes de
ordem histoérica, formal e estilistica, respaldadas por investigagdes arquivisticas e/ou
artisticas propriamente ditas.

Considerando-se que, durante o periodo colonial, o que se materializou como
expressao tinha cunho eminentemente religioso, das bases langadas pelos pioneiros
emergem outros interesses, voltados ao estudo da vida colonial em sua dimensao
simbodlica e mistica. Nesta dimensdo, podem ser contextualizados templos que, com
suas complexas estruturas, nao cessam de suscitar interesse pela sua diversidade
tecnologica e imagética assim como de pelos seus modos de uso determinados pela
sociedade que os construiu.

Sendo assim, o que se destaca no ensaio aqui apresentado é a vontade de estudar
alguns elementos iconograficos do programa ornamental que define a talha “Nacional”,
surgida em Portugal no ultimo quartel do século XVII e, em seguida, difundida por
todo o Império Ultramarino. J& estando consumado o levantamento das principais
caracteristicas formais desse programa, nos interessa compreender como, cumprindo
aparentes fungoes ornamentais, cada um de seus principais elementos contém valores
simbdlicos integrados a uma ldgica unitaria, configurando uma dimensdao ao mesmo
tempo politica e sagrada.
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Especulando sobre nocoes do Sagrado no momento histérico da restauragao da
coroa portuguesa, a partir de 1640, torna-se necessario reconhecer a pregnancia
de uma teologia politica expressa no zelo da pratica religiosa que, além de reinventar
referentes que resgatassem o sentimento de nacionalidade abalado pela dominagao
espanhola, serviu como dispositivo na recuperacdao do “corpo” ao mesmo tempo
“mistico” e “politico” do soberano portugués, reabilitado apds sessenta anos de
auséncia forcada.

Sob esse aspecto, a dimensao de superacao ai instaurada acentuou a compatibilidade
entre o espiritual e o temporal vigente na cultura lusitana. A libertagao do julgo
hispanico tornou-se um feito milagroso. Uma vez reconhecida como designo divino,
a subida D. Joao IV, Duque de Braganca, ao poder permitiu reconhecé-lo como o
novo Davi, vencedor do gigante Golias, gigante metaforicamente associado a inimiga
Espanha. Deste modo, fica garantida a vinculagao divina da nova linhagem real
portuguesa na qual valor simbdlico e ancestralidade aulica confirmam-se com a eleicao
da Virgem, descendente de Davi, como guardia perpétua da coroa restaurada pela
nova dinastia. (FIG.1)

Figura 1: Retrato de D. Jodo 1V, fundador da
dinastia Bragancga, pintado por Avelar Rebelo,
Palacio de Vila Vigosa, meados do século
XVII. Fonte: Histdria da Arte em Portugal,
volume 8, p. 134 (fasciculo 52).

Nesse processo de recuperacao da soberania monarquica, € util ressaltar

[...] a sua natureza perpétua, pela qual a dignitas real sobrevive a
pessoa fisica de seu portador (/e roi ne meurt jamais.). A “teologia
politica cristd” aqui destinava-se unicamente, através da analogia com
o corpo mistico do Cristo, a assegurar a continuidade daquele corpus
morale et politicum do estado, sem o qual nenhuma organizacao politica
estavel pode ser pensada; e é neste sentido que “ndo obstante as
analogias com certas concepgdes pagas esparsas, a doutrina dos dois
corpos do rei deve-se considerar germinada a partir do pensamento



teoldgico cristdo e coloca-se portanto como uma pedra miliar da teologia
politica crista”. (Kantorowicz apud Agamben, 2010: 93.).

E exatamente a partir desse contexto pontuado por urgéncias politicas e religiosas
que se configura a talha “Nacional”, valorizada pelo o historiador da Arte norte-
americano Robert Smith, em estudos desenvolvidos a partir de 1950. Referindo-se
a essa manifestacdo artistica como uma “revolucao” que imprimiu profunda
transformacao da talha portuguesa do final do século XVII, Smith evoca dois elementos
tipoldgicos indispensaveis:

[...] a coluna de fuste em espiral, chamado ‘salomdnico’, e o remate de
arcos concéntricos, que, combinados, deram ao retabulo portugués uma
nova estrutura, mais escultural do que arquitecténica, dinamica em vez
de estatica, emprestando-lhe sentido de movimento e efeito de unidade,
e, juntos com folhas de acanto em alto relevo, esses elementos produziram
a primeira manifestacdo inteiramente barroca na histéria da arte
portuguesa. (SMITH, 1962: 69.). (FIG, 2 e 3)

Figuras 2 e 3: Direita: Retabulo-mor da capela conventual de Nossa Senhora
dos Cardais, Lisboa, c. 1680. Esquerda: Retabulo-mor da capela monacal
de Sado Bento da Vitdria, Porto, c. 1704. Fotos: Marcos Hill.

Note-se que o recurso a ancestralidade que aproxima retabulos de talha barroca e portadas
medievais, revitalizando o tonus identitario portugués. Tal recurso conecta-se igualmente
com a vigéncia da doutrina medieval dos dois corpos do rei acima mencionada, através de
uma retdrica adequada pela teologia politica lusitana. Pode-se entdo afirmar que, no campo
artistico, enquanto dominante do estilo “Nacional”, o remate em arcos concéntricos possui
“suas raizes nas tradicdes remotas da arte portuguesa, [sendo esse motivo] caracteristico
de numerosas portadas de igrejas romanicas e, também, manuelinas.” (SMITH, 1962: 72).
(FIG.4)

Acrescente-se a isto, o aparecimento da coluna “saloménica”, elemento transformado em
reliquia por ter testemunhado as varias passagens de Jesus pelo templo de Jerusalém. Este
elemento nos conduz a permanéncia arquetipica do templo de Salomao, filho de Davi,
através dos séculos. Tomado como modelo exemplar pela tradicdo construtiva, ornamental



Figura 4: Detalhe do remate do retabulo-mor da Capela de Nossa Senhora
do O de Sabara, 12 metade do século XVIII. Foto: Marina Reis.

e simbodlica, a partir do século XVI, ele passa a caracterizar a representacao do templo em
inimeros programas iconograficos que ilustram a vida do Cristo. (FIG. 5 e 6)
Segundo testemunhos que mesclam histéria e exegese,

[...] as formas e as proporgoes [do templo de Jerusalém] sdo inspiradas
por Deus, que chega inclusive a propor o nome dos artistas; Salomao
construiria mais tarde o santuario definitivo seguindo um desenho similar
[ao do revelado a Moisés] e obedecendo também a recomendacdo divina.
O Tabernaculo-Templo foi, entdo, um edificio perfeito, desenhado por
Deus, o qual, atuando como Sumo Arquiteto, péde reproduzir ai a mesma
estrutura harmoniosa que rege o Universo. Como é sabido, as tropas de
Tito destruiram definitivamente o Gltimo templo hierosolimitano no ano
70 d.C. [...] Nada restou pois, da “maravilha judaica”; a partir de entao
somente os comentaristas biblicos teriam autoridade para aventurar
reconstrucdes graficas hipotéticas a partir das descrigdes conservadas
nos livros sagrados. (RAMIREZ, 1988: 114).

Revisitando o conceito de templo, recuperamos a ideia de uma arquitetura que resume
0 macro e o microcosmo, representando, ao mesmo tempo, o reflexo do divino, do
mundo e do homem. Evocacbes que enxergam o corpo como templo do Espirito
Santo (I, Cor. 6,19) ou o templo como corpo do Cristo sobre o plano cruciforme da
igreja (Jodao 2, 21) pontuam as Santas Escrituras.

Por outro lado, em manuscritos referentes as corporacdes medievais, o Templo de
Jerusalém é frequentemente citado como modelo de uma geometria divina. Ha
inclusive estudiosos que confirmam ser essa geometria uma reverberagao da tradigao
egipcia, transmitida até a igreja romanica, através do templo de Yahvé, construido
por Salomao. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 937.).

Assim sendo, consideramos o Primeiro Livro dos Reis, do Velho Testamento, uma
importante referéncia para a analise da talha “Nacional”. Seu texto garante a minucia
descritiva do templo salomoénico, oferecendo-nos indicacbes sobre um possivel
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Figura 5: Coluna saloménica conhecida como da Pieta, Basilica de
S&o Pedro, Roma. Fonte: Verbete “Iconostase”. In: CABROL & LECLERQ,
Dictionnaire d’Archélogie Chrétienne et de Liturgie, p. 35-36.
Figura 6: A apresentacdo no templo de Jerusalém, tapecaria executada
a partir de cartdo de Rafael, inicio do século XVI.

aproveitamento de caracteristicas feito pelos artifices portugueses, desde o ultimo
quartel do século XVII.

O fato de, terminando o edificio, Salomao ter recoberto suas paredes com tabuas e
forros de cedro (I Rs.6, 9), estabelece, por si sd, uma surpreendente “coincidéncia”
com as igrejas “Nacionais”. Prosseguindo, a narrativa biblica nos informa que o rei
“revestiu de ouro fino o interior do edificio e fechou com cadeias de ouro a frente do
santuario, que era também revestido de ouro”. (I Rs.6, 21)

No versiculo 29 do mesmo texto, somos informados que Salomao “mandou esculpir
em relevo em todas as paredes da casa, ao redor do santuario como no templo,
querubins, palmas e flores abertas”, o que nos lembra imediatamente a talha “"Nacional”.
Fica dificil pensar em coincidéncias, sabendo que a cultura lusitana do século XVII era
animada por extremo fervor religioso, sendo as referéncias biblicas aproveitadas
como constantes bases de consulta que ajudavam a organizar simbolicamente o
cotidiano.

Em sua analise sobre o estilo, Robert Smith enfatiza que, no dramatismo da
composicao “Nacional”, a presenca de

folhas de acanto em forma de plumagem, parras e cachos de uva com
passaros e meninos alegéricos — ndo esconde a sua qualidade tradicional,
pois 0s arcos concéntricos sdo elementos basicos na arquitectura
portuguesa desde a época romanica. (SMITH, 1962: 88.)
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Figura 7: Mascardo (mdascara grotesca), gravado por Frans Huys, 1555.
Figura 8: Misula do retdulo-mor da Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo de Sabara, MG, 1@ metade do século XVIII. Foto: Marina Reis.

Criada pelo proprio Smith, a expressao “igreja toda de ouro” serve para embasar o
“conceito de unidade” aplicavel a talha dourada dos retabulos principais, espalhando-
se pela capela-mor e depois pelo resto da igreja: “Assim, altares, pulpitos, grades e
vaos foram ligados por meio de um revestimento de madeira dourada, com os
quadros pintados, os azulejos, os relevos e marmores do templo” (SMITH, 1962:
79.), a imagem do templo saloménico.

Afastados por um abismo que nos separa da religiosidade dos séculos XVII e XVIII,
estamos inseridos numa cultura que, impactada pela industrializagao e suas derivagoes
tecnoldgicas, acabou perdendo conexdo com a tradicao simbdlica do sagrado. A partir
desta constatacdo, queremos ressaltar a dimensao pulsante, corporal e mesmo erdtica
que transborda da arte que encontramos em templos do periodo aqui estudado.

Parte desse “erotismo” foi certamente introduzido no templo cristao através da adocao
de programas iconograficos que mesclavam elementos pagaos e cristdos. Citando
Durkheim numa reflexdo sobre a “ambiguidade da nogao de sagrado”, o filésofo
italiano Giorgio Agamben nos oferece enquadramentos que nos ajudam a melhor
entender a presenca de elementos tais como “meninos alegéricos”, passaros, parreiras,
cachos de uva, golfinhos, faunos, sereias e mascardes na talha Nacional:

Existe, na verdade, algo de horror no respeito religioso, sobretudo quando
€ muito intenso, e o temor que inspiram as poténcias malignas nédo é
geralmente desprovido de algum carater reverencial... O puro e o impuro
ndo sdo portanto dois géneros separados, mas duas variedades do mesmo
género, que compreende as coisas sacras. Existem duas espécies de
sagrado, o fasto e o nefasto; e nao existe solugao de continuidade, mas
um mesmo objeto pode passar de uma a outra sem alterar sua natureza.
Com o puro se faz o impuro e vice-versa: a ambiguidade do sacro consiste
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na possibilidade desta transmutagdo. (Durkheim apud Agambem, 2010:
80-81.) (FIG.7 e 8)

Transmutacao facilmente visivel nos fluxos em arabescos descritos pelos elementos
gue caracterizam o programa ornamental e iconografico da talha Nacional. No caso
especifico dos “meninos alegoricos”, os nossos putti, ha possibilidades de
contextualizacdao que ampliam a compreensao desse interessante deslocamento.
Compdem o padrao iconografico dos putti as vinhas com folhas, cachos de uvas e
passaros. Em suas pesquisas sobre a liturgia, o estudioso francés F. Cabrol comprova
gue varios elementos sdo emprestados da antiguidade profana, sendo introduzidos
sem alteracOes essenciais nos templos cristdaos. A partir dessas comprovacgdes, nao
é dificil verificar que as vinhas “povoadas” da talha Nacional derivam de monumentos
funerarios romanos, a exemplo dos de Domitila, Thrason e Calisto. Neles encontram-
se obras ornamentadas com o padrdo iconografico dos putti e vinhas, datadas entre
o final do século I e inicio do século II d.C. (CABROL, 1924: 1611 - 1622). (FIG.9)
Aprofundando seu estudo, Cabrol afirma ainda que:

Os cristaos nao inventaram nada introduzindo a vinha na decoragao de
suas camaras funerarias. Desde muito tempo, a antiguidade paga dava
um sentido funebre as cenas da colheita da uva, talvez ampliando um
pouco mais a significacdo, mas sem modificar a expressao, passaros
voam, "meninos” [“amours” ou “putti”] carregados com pequenos cestos
correm ocupados [...] E sobretudo a partir do século IV d.C. que os
cristaos passam a adotar as representacdes das colheitas de uvas feitas
por *meninos”. [...] A colheita dos frutos maduros simbolizava, aos olhos
dos pagaos, a colheita quotidiana de vidas humanas chegadas a seus
termos, o mesmo acontecendo com os fiéis que encontravam nesse
simbolismo uma conveniéncia particular em razdo das seguintes palavras
do Cristo: " Eu sou a vinha verdadeira...eu sou o tronco e vocés os
galhos. (Joa,15, 5)"”. (CABROL, 1924: 1612-1613).

Pelo que tudo indica, a associacdao desses elementos com a morte perdurou,
criando, no caso portugués, uma situacdo mistica especificamente relacionada
com a ressurreicao representada pela eucaristia, hipervalorizada a partir do Concilio
de Trento. Deste modo, a reconfiguracdao do templo de Salomdao gerada pela
“igreja toda de ouro” lusitana torna-se uma evidéncia.

Para as exéquias de D. Joao IV, o “Davi” da Restauracdo portuguesa, o padre
Anténio Vieira elaborou um sermao no qual a comparagdao com o rei biblico é
reafirmada:

Davi se chama El-rei D. Joao n’estas palavras que lhe aplicamos: mas
com que propriedades? Porventura por excellencia da musica, a que
ambos estes reis foram afeicoados? Porventura por serem ambos
domadores de feras? Porventura por ter um e outro um filho Salomao?
Porventura pela prudéncia, pela vigilancia, pela piedade, pela justiga,
pelo sofrimento de trabalhos, em que ambos foram insignes? Porventura
finalmente, por um e outro saberem ajuntar a humildade com a majestade,
virtudes raras nos reis, e pela qual Davi foi tdo favorecido de Deus?
Grande sentimento tenho de ndo poder fazer sobre estas propriedades
um particular discurso. Em todas se pareceu o nosso bom rei com Davi:
mas bastava-lhe, para ser Davi por antonomasia, o desafio e batalha
com que ele sb se atreveu a sahir em campo com o Gigante, e vencel-o.
Quem pdde negar que a desproporgdo que se via entre Davi e o Gigante,
era a mesma que se via entre a monarchia de Hespanha, medida com o
reino de Portugal? (VIEIRA, 1951: 311-312.)

Valorizando como principal mérito de D. Jodo 1V, o esforgo de ter restaurado o reino
portugués, Vieira ressalta qualidades espirituais e guerreiras, criando seguidas
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Figura 9: Teto de catacumba romana, cemitério de Calisto, Roma, entre o
séc. [ e o séc. I d. C. Fonte: Verbete "Amours (Les)”. In: CABROL & LECLERQ,
Dictionnaire d’Archélogie Chrétienne et de Liturgie, p.1621-1622.

emulagdes que transferem as mais elevadas virtudes do rei de Israel, eleito por
Deus, para o rei lusitano, reconhecendo-o como um eleito de Deus, artificio legitimador
da teologia politica lusitana.

Como Davi, D. Joao 1V teve a incumbéncia de preparar o terreno, reestruturando o
novo estado monarquico; mas, sem usufruir dos momentos mais calmos quando,
ja no fim do século em que viveu, floresceu uma nova forga cultural e artistica de
fato revolucionaria, configurando, entre outras manifestacdes, a da “igreja toda de
ouro” presenciada por seu filho Pedro, o Salomdo Nacional do novo século. De um
ouro que simbolicamente se espalhou pelos quatro cantos do mundo, celebrando a
consolidacao da nova casa real lusitana.

Do ponto de vista artistico e, sobretudo escultoérico, registramos aqui a necessidade
de uma analise mais demorada sobre a talha “Nacional” luso-brasileira, na aproximacgao
de informacgdes que explicitam a forca da transplantacao de um modus vivendi
portugués para terras de além-mar. Manifestadas em templos tropicais, essas
transplantagdes carregaram consigo, para as terras novas, formas ancestrais de
representar o Sagrado. Podemos inclusive reconhecer nessas esculturas as varias
extensbes do corpo soberano de um “Salomao”, o rei D. Pedro II, garantindo sua
onipresenca no cotidiano religioso vigente. De modo inusitado, essa engenhosidade
aproxima o templo de Jerusalém de matrizes e capelas brasileiras que, com seus
ouros espalhados de norte a sul, formaram, um dia, o Império Portugués.
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