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Resumo

A escultura produzida nos conventos franciscanos do interior do estado do Rio de
Janeiro durante os séculos XVII e XVIII constitui o tema central deste estudo.
Analisando o acervo remanescente produzido neste intervalo de tempo, buscou-se
elaborar uma primeira abordagem sobre o tema a partir do método iconografico. O
trabalho se apoia na bibliografia de especialistas, através da hipotese da existéncia
de oficinas conventuais no litoral fluminense, na pesquisa documental do arquivo
histérico da referida ordem e na analise e comparacdo das obras selecionadas. Mais
gue estabelecer parametros conclusivos que perigam estagnar o debate sobre o
tema, foi proposito primeiro reunir elementos para o estudo do assunto, abrindo a
perspectiva de novas pesquisas e descobertas no futuro.

Palavras-chave: histéria da arte; arte sacra; iconografia franciscana; patrimonio;
Rio de Janeiro.

Este estudo concentra- na imaginaria produzida nos conventos franciscanos
fluminenses até o final do século XVII, periodo de farta atividade escultérica na regiao,
conforme atesta o significativo acervo proveniente destes monumentos. Sao
abordados, para além dos aspectos historicos, as caracteristicas estilisticas, técnicas
e, principalmente, iconograficas das colegdes selecionadas.

A andlise apresenta principalmente as obras produzidas até o inicio dos setecentos,
muito em funcdo da decadéncia das ordens religiosas, verificada a partir da segunda
metade do século XVIII!, com a expulsao dos Jesuitas e o crescimento paulatino das
irmandades e ordens terceiras.

Examinando a escultura religiosa luso-brasileira é possivel observar uma grande lacuna
nos estudos feitos sobre a imaginaria dos diversos centros produtores? da antiga
col6nia brasileira. Apenas a obra de Antonio Francisco Lisboa - o Aleijadinho, foi

"Em 1764, Marqués de Pombal, ministro plenipotenciario do Rei D. José I, proibe a recep¢io de novos membros nas
ordens religiosas. Em 1777, com a subida ao trono portugués de D. Maria I e a consequente queda de Pombal, os
religiosos puderam novamente arregimentar novos membros. As novas permissdes seguiram-se novas proibigdes,
dependendo da boa ou ma vontade dos monarcas. Ja no século XIX, o auge das medidas contra os religiosos se deu
no decreto promulgado pelo Ministério da Justica do Império, de 19 de maio de 1855, proibindo, em absoluto, a
recepgdo de novigos em todas as ordens religiosas no Brasil. Esta medida prendia-se a um pensamento muito divulgado
e adotado pelo imperador de extinguir as casas do clero regular e concentrar todo o patrimonio das Ordens Religiosas
nos seminarios para a formagdo de clero secular.

2 Entre os principais centros de produgéo escultorica durante o periodo colonial podemos destacar: Bahia, Pernambuco,
Maranhdo, Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Ver: ETZEL, Eduardo. Imagem Sacra Brasileira. Sdo Paulo:

Melhoramentos, 1979.
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Figura 1: S&o Francisco de Assis. Angra dos Reis.
Desobediéncia aos modelos iconograficos consagrados.

catalogada de forma sistematica por Germain Bazin, Myriam Andrade Ribeiro de
Oliveira e a equipe do Instituto do Patrimoénio Histoérico e Artistico Nacional - Iphan?.

Outro grande pesquisador e especialista na histéria beneditina, D. Clemente Silva-
Nigra, deixou trabalhos que contribuiram para o desenvolvimento de estudos sobre
a imaginaria brasileira. Através de suas pesquisas, por exemplo, foi revelada a obra
dos franciscanos presentes em Angra dos Reis, no antigo Convento de Sao Bernardino
de Sena. O autor identifica, inclusive, uma parcela destas esculturas modeladas em
barro de acabamento mais personalizado e apurado, atribuidas por Silva-Nigra ao
anonimo “Mestre de Angra”.*

Entre os historiadores franciscanos, Fr. Basilio Réwer® é inequivocamente o mais
importante para o trabalho aqui apresentado. O autor pesquisou durante anos os
diversos documentos reunidos no arquivo histérico da Provincia da Imaculada
Conceicao do Brasil, responsavel pela administracao dos conventos e outras
instituicdes franciscanas no Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Espirito Santo, Santa Catarina
e Parana. Entretanto, seja pelo desaparecimento de muitos dos documentos ligados

SOLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. O Aleijadinho e sua oficina: catdlogo das esculturas devocionais. Rio de
Janeiro: Ed. Capivara, 2003.

“SILVA-NIGRA, dom Clemente Maria da. Escultura Colonial no Brasil. In: ARAUJO, Emanoel. Catalogo da Exposigio:
O universo magico do barroco brasileiro. S&o Paulo: Fiesp, 1998. p. 101.

SROWER, frei Basilio. 4 Ordem Franciscana no Brasil. Petrépolis: Vozes, 1947. Pdginas da histéria franciscana do
Brasil. Petropolis: Vozes, 1941. Convento Santo Anténio do Rio de Janeiro. Sua histéria, memdrias, tradigdes. Rio de
Janeiro: Zahar Editor, 2008.
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Figura 2: Imagens dos trés retabulos do Convento de Santo Anténio do Rio de Janeiro.
Inventario de 1824. Altar-mor, Santo Anténio; colateral esquerdo, a padroeira Nossa
Senhora da Conceigao; colateral direito, Sao Francisco de Assis.

aos antigos conventos fluminenses, seja pelo escopo das investigacdes de Rower,
seus escritos dao maior énfase aos aspectos historiograficos da Ordem Franciscana
no Brasil, atendo-se vagamente aos objetos sacros produzidos no passado.

Por outro lado, novas pesquisas sobre a imaginaria colonial tém sido desenvolvidas
nos ultimos anos, muitas delas incentivadas pelos congressos promovidos
bienalmente pelo Centro de Estudos da Imaginaria Brasileira - Ceib, criado em
1996 com o objetivo de reunir os estudiosos da imaginaria, pintura e talha
brasileiras, estimulando o debate sobre o assunto e o intercambio entre os
especialistas da area.

Da mesma forma, o catdlogo decorrente da Exposicdo Brasil 500 Anos® e a linha
editorial produzida pelo Instituto Estadual do Patriménio Cultural - Inepac/RJ sobre
a arte sacra fluminense concorreram para trazer a tona diversos aspectos da
imaginaria regional e nacional. Este ultimo, inclusive, através da publicacdo da
edicdo ilustrada décimo tomo do Santudrio Mariano e Histdrias Milagrosas de
Nossa Senhora e do manuscrito inédito O Rio de Janeiro nas Visitas Pastorais de
Monsenhor Pizarro’, concluiu o primeiro médulo do Inventario da Arte Sacra
Fluminense.

SOLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. A Imagem Religiosa no Brasil. In: Arte Barroca: Mostra do Redescobrimento.
Sdo Paulo: Associagio Brasil 500 Anos Artes Visuais e Fundagio Bienal de Sdo Paulo, 2000.

"SANTA-MARIA, Agostinho de, Frei. Santuario Mariano e Historias Milagrosas de Nossa Senhora. Rio de Janeiro:
INEPAC, 2007.
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Figuras 3 e 4: Misticismo e piedade das imagens de Sao Francisco.
Representado com as chagas recebidas no monte Alverne e semblante de dor.

Ja o sobredito catalogo ratificou muitos dos pontos abordados por Silva-Nigra no
tocante as colegGes franciscanas fluminenses, além de fazer importante alusao
ao papel das ordens religiosas no cotidiano colonial. Em seu artigo incluso na
publicacdao, Myriam Ribeiro destaca o trabalho missionario e urbano dos religiosos
de Sdo Francisco, ressaltando a “infalivel presenca dos ‘frades’ franciscanos [...] por
todo o lado [...] exercendo as mais variadas atividades.”®

Por conseguinte, o presente trabalho apresenta todas estas informagdes de
maneira a estabelecer um estudo mais especifico e aprofundado sobre a escultura
franciscana fluminense, contribuindo com a indicacao de novas hipoteses, a luz
das informacdes de documentos primarios como os antigos livros de inventario
da ordem, além da analise - através do método iconografico — das obras mais
significativas produzidas no Estado do Rio de Janeiro.

No recorte de tempo proposto neste estudo em questdo coexistiram os seguintes
conventos na antiga capitania do Rio de Janeiro: Sao Bernardino de Sena (Angra
dos Reis, fundado em 1650); Nossa Senhora dos Anjos (Cabo Frio, fundado em
1684); S3ao Boaventura (Itaborai, fundado em 1649) e Santo Anténio do Rio de
Janeiro (fundado em 1608).

O acervo do convento de Angra dos Reis esta em comodato com a secretaria de
turismo e patrimonio da cidade, que atualmente ocupa o local. J& as esculturas

8OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de.Op. Cit. p. 39.
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Figura 5: S3o Francisco de Assis. Angra dos Reis. Depois da Contrarreforma,
segurando a caveira com a méo esquerda e mais placido e piedoso,
de acordo com as tradi¢coes da ordem franciscana.

do convento de Cabo Frio estao sob a guarda do Instituto Brasileiro de Museus -
Ibram, no Museu de Arte Religiosa e Tradicional, instalado no antigo convento.

No caso da imaginaria de Itaborai, cujo convento se encontra atualmente em
completo estado de ruinas, a mesma ndo foi reunida num local especifico. Nao
obstante, através do referido Inventdrio da Arte Sacra, promovido pelo Inepac,
boa parte das imagens ja foi identificada e documentada.

Por fim, o acervo do convento de Santo Antonio do Rio de Janeiro estd alocado
no mesmo sob a guarda dos frades franciscanos, que ainda habitam o local, e foi
inventariado pelo Iphan.

Como salientado anteriormente, alguns fatores concorrem para o desconhecimento
do valor estético e histérico dos acervos escultéricos presentes em variadas regides do
Brasil. Para além do desinteresse de algumas instituicOes de pesquisa, dentre outros
motivos ja mencionados, a escassez de documentacdo pertinente - ou a dificuldade de
obté-la nos arquivos histéricos — muitas vezes coloca ao pesquisador o imperativo de
desenvolver sua analise quase que exclusivamente tendo a obra estudada como Unico
referencial. Considerando a natureza movel destes objetos, pode-se imaginar a grande
quantidade de colegbes inteiras que migraram ou se dissolveram sem deixarem rastros.

Através das obras ainda existentes, da pesquisa no arquivo histérico da Provincia da
Imaculada Conceicdo do Brasil - responsavel pelo espdlio destes antigos conventos - e
considerando as notas e hipdteses de especialistas como D. Clemente Maria da Silva-
Nigra e Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, é possivel ratificar o quanto a espiritualidade
e a missao dos franciscanos proporcionaram tacitas particularidades nas obras produzidas
nos seus atelieres.
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Como relatam as biografias de Sao Francisco, desde os tempos de vida do fundador da
ordem franciscana® os seus seguidores procuraram observar a pobreza material, a
assisténcia aos pobres e as populacdes urbanas em geral, o uso de um habito de pano
vil com uma corda de trés nos atada a cintura (representando os votos de obediéncia,
pobreza e castidade) e o respeito a natureza.

Entre os poucos imaginarios franciscanos documentados pelos estudiosos, como Fr.
Anténio da Encarnacao (atuou na Bahia na segunda metade do século XVIII, citado por
Germain Bazin)%e Fr. Francisco dos Santos (também arquiteto, atuou no Rio de Janeiro
no inicio do século XVII, citado por Silva-Nigra)'!, e também entre os outros mestres e
aprendizes an6nimos, aqueles preceitos do patriarca estao implicitamente impressos
nas suas obras. Entre os autores anonimos, porém, € que se encontra o conjunto de
esculturas mais notdrio da imaginaria franciscana seiscentista. Espalhadas pelo litoral
fluminense e paulista, estas obras denotam o apuro técnico dos franciscanos na
modelagem do barro. Seu maior expoente recebeu a alcunha de “Mestre de Angra”,
atribuicao feita por D. Clemente Silva-Nigra'?, e suas obras foram identificadas nos
conventos de Angra dos Reis e Cabo Frio.

Por conseguinte, mais que os poucos dados sobre autoria e datacao disponiveis nos
arquivos historicos, é a propria coesao estilistica, material e iconografica das obras o
principal elemento legitimador da imaginaria conventual franciscana. Entre alguns aspectos
deste conjunto, destacamos de maneira geral o hieratismo, a frontalidade, drapeamento
rigido, rosto arredondado,

olhos grandes, semicerrados e direcionados para baixo (imagens retabulares), nariz
aquilino, expressao singela e acolhedora, labios fechados, pescoco pequeno e largo,
maos delineadas, pés aparentes ou semiaparentes e calcados, tonsura, etc.

Para exemplificar tais caracteristicas destacaremos um exemplo. Em Angra dos Reis,
encontramos uma escultura de Sao Francisco (FIG.1) portando como atributos a chave
na mao direita e a serpente sendo esmagada aos seus pés, elementos muito raros na
representacdo do santo. Esta iconografia pode remeter a grande devogdo de Francisco
pelo Arcanjo Sdo Miguel. De acordo com Emile Male, ele “o amava muito especialmente,
posto que levasse as almas salvas para o céu e nada impressionava tanto a Sdao Francisco
como a salvacao das Almas.”*3 Esta observacgao ajudaria a justificar o ato do representado
esmagando o demoénio (serpente) e portando as chaves do céu, para onde Sao Miguel
conduz as almas. Esta observacao ajudaria a justificar o ato do representado esmagando
o demonio (serpente) e portando as chaves do céu, para onde Sao Miguel conduz as
almas.

E no campo iconogréfico, portanto, que as revelacdes da pesquisa foram mais
concludentes. Algumas observacoes destacadas a partir deste estudo, utilizando como
exemplo as imagens encontradas nos conventos da antiga capitania do Rio de Janeiro.

Muitos santos tem uma iconografia com grande variacdo de atributos, outros sao
representados de acordo com aparicdes, milagres ou cenas marcantes de suas vidas,
etc. Nao obstante, encontramos representacdes que desobedecem a qualquer uma
dessas caracteristicas: sao representados jovens quando sua iconografia recomendada
é de aparéncia idosa (Sao Bernardino de Sena - Angra dos Reis), aparecem com atributos

MERLO, Grado Giovanni. Em nome de Sdo Francisco: historia dos Frades Menores e do franciscanismo até inicios do
século XVI. Petrdpolis: Vozes, 2005.

YBAZIN, Germain. O Aleijadinho e a escultura barroca no Brasil. Rio de Janeiro: Record, 1963

ISILVA-NIGRA, Clemente Maria da, Dom. Escultura Colonial no Brasil. In: ARAUJO, Emanoel. Catalogo da Exposiggo:
O universo magico do barroco brasileiro. Sdo Paulo: Fiesp, 1998.

12d. Tbd.

BMALE, Emile. El Arte Religioso de la Contrarreforma. Madri: Ediciones Encuentro, 2001. p. 458.

92



de outros santos (Sao Francisco de Assis - Angra dos Reis) ou sem atributos e
indumentaria especifica (Sdo Boaventura - Angra dos Reis e Itaborai).

No nosso entendimento, o desconhecimento dos principais escultores e entalhadores
do século XVII e a dificuldade de acesso a documentos e gravuras que tratassem desses
santos sao a principal explicacdo para este fenbmeno. Entretanto, para obtermos
respostas mais concludentes serao ainda necessdarias novas pesquisas, observando a
mudanga de iconografia de alguns santos com o passar dos anos, as adaptacoes e
mesmo o gosto e os costumes de determinadas comunidades ou regioes.

A presenga macica da imagem de Sao Francisco nos conventos franciscanos tem uma
explicagao iconografica simples: geralmente as imagens de Sao Francisco e da Imaculada
Conceicao (FIG. 2) eram elencadas para compor os retabulos de todas as igrejas
conventuais, fossem elas a imagem do padroeiro, alocada no altar mor, fossem
compondo os altares laterais. J& a grande quantidade de imagens de Santo Antonio e
Sao Benedito pode ser explicada pelo carisma dos dois santos. O primeiro, de origem
portuguesa, foi invocado em periodos de conflito (durante a invasao francesa ao Rio de
Janeiro, por exemplo) recebendo honrarias militares por toda a col6nia, tendo, inclusive,
direito a soldo em algumas cidades brasileiras, como na capital fluminense, até o fim do
Império. O segundo, de descendéncia africana, consagrou-se como uma das principais
devocbes dos negros e mesticos, tornando-se padroeiro de irmandades, sendo
encontrado em muitos retabulos das antigas matrizes fluminenses.

As reflexdes de Werner Weisbach'* e Santiago Sebastian®®, o primeiro quando aponta o
ascetismo, a crueldade e o misticismo como partes inerentes do patetismo surgido na
contrarreforma, o Ultimo quando observa o novo enfoque dado a morte e a presenca
de caveiras nas esculturas, menos pelo lado macabro e mais pelo lado piedoso, todas
elas estardao presentes em muitas das representacdes de Sao Francisco de Assis. Por
este motivo, portanto, o santo é representado com as chagas recebidas no monte
Alverne e claro semblante de dor, evocando seu lado mistico (FIG.3 e 4), ou ainda, a
partir da Contrarreforma, segurando a caveira com a mao esquerda (FIG. 5),
apresentando um semblante mais placido e piedoso, de acordo com as tradigbes da
ordem franciscana.

Destacamos, finalmente, que essa pesquisa € a primeira abordagem de um assunto
considerado indcuo e inexplorado, necessitando ainda de amplos desdobramentos,
incluindo, entre outras coisas, a analogia com a imaginaria franciscana produzida na
Bahia e no Nordeste em geral. Por este motivo, para além de estabelecer
parametrosconclusivos que perigam estagnar o debate sobre o tema, foi propdsito
primeiro reunir elementos para o estudo da escultura conventual, esperando que as
futuras investigagdes acrescentem novos questionamentos e respostas as lacunas
ainda existentes.
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