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Resumo

O vinculo entre franciscanismo e natureza pode ser observado em varios aspectos
no que tange ao convento de Santa Maria Madalena, em Marechal Deodoro, cuja
fundacdo data do final do século XVII, desde a sua solucao arquiteténica, chegando
aos detalhes da decoragao. Esta assertiva encontrou possibilidade de ser melhor
estudada durante a Ultima campanha de restauro da edificagao, que foi acompanhada
pelo Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem, da Universidade Federal de Alagoas,
dentro de um projeto apoiado pela FAPEAL, CNPq e Petrobras. Resultados do que
tange a tematica floral em seus varios aspectos sdo apresentados neste artigo.

Palavras-chave - franciscanismo - arquitetura conventual - simbolismo floral

Arquitetura conventual franciscana e o Brasil

A historia do Brasil Col6nia se inicia franciscana: em 26 de abril de 1500, aportando
a esquadra de Cabral nas terras brasilicas, Frei Henrique de Coimbra celebra a primeira
missa em solo sul americano. Acompanhava-o sete frades, na missdo que tinha
como meta final aportar na India, onde os franciscanos ja haviam estado muito
antes, em peregrinagao nos séculos XIII e XIV. Com a cruz erguida simbolizando o
culto a figura do Cristo crucificado, naquele momento e com aquele ato, uniam-se
as acoes da Igreja e do Reino celebradas sob o mesmo lenho.

As marcas fisicas mais solidas da presenca franciscana nos tempos coloniais far-se-
ao através de aldeamentos e da construcao de igrejas e conventos que se
concentrarao no nordeste da col6nia sob a tutela da Provincia de Santo Anténio,
com sede em Lisboa.

Séculos depois, quando um Brasil ja republica reconsidera as marcas do tempo
colonial como parte significativa de sua histéria, os conventos seraficos serdo
reconhecidos como patrimoénio nacional.! E o que ocorre na casa de Santa Maria
Madalena, instalada na antiga vila de Santa Maria Madalena da Lagoa do Sul, hoje
cidade de Marechal Deodoro.

Entre os que estudaram estes monumentos, destaca-se Germain Bazin. Ex-curador
do Louvre, vem ao Brasil no periodo de 1945 a 1955 e atua em compasso com o
Servico do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional. Além da énfase a produgao
barroca que encontra em Minas Gerais, observara com cuidado na Regido Nordeste,
os conventos franciscanos.

' A importéncia destas casas levou ao seu reconhecimento paulatino enquanto patriménio nacional entre os anos de
1938 ¢ 1974.
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O convento e a flor natural

No que tange a relacao entre natureza e arquitetura conventual, um dos aspectos
gue pode ser abordado e que Bazin se atentou, relaciona-se aos critérios de
implantagao do edificio no sitio. Na Europa, era comum conventos, eremitérios e
monastérios situarem-se em locais selvagens, por vezes cenarios de cultos mais
antigos de celtas e romanos.? No caso dos conventos franciscanos, sabe-se da
vocagdo urbana dos mesmos, o que levou a sua implantagdo, desde a época de Sdo
Francisco na Umbria, nas franjas dos nucleos edificados. No caso brasileiro, eles sao
erguidos concomitantemente aos povoados, vilas e cidades e usualmente optam
por uma implantacao nos centros urbanos, em sitios de grande impacto cenografico.
Este aspecto é comentado por Bazin:

Sob o céu azul profundo do Nordeste, moldado por belas formacgdes de
nuvens sempre em movimento, esses conventos brancos, reluzindo ao
sol, se destacam no fundo sombrio das florestas ou no verdor saturado
dos campos de cana-de-aglcar. Com seus frontispicios monumentais,
seus claustros de galerias melodiosas e suas igrejas cujo interior revela
ao visitante um universo mistico onde o ouro cintila na sombra, esses
estabelecimentos dos frades menores estdo entre as obras mais poéticas
que o espirito religioso inspirou na Col6nia de Santa Cruz.3

Para nomear o conjunto dos edificios que visita do sul da Bahia a Paraiba, Bazin cria
a expressao “Escola Franciscana do Nordeste”. Menciona que esta escola seria
"uma das criagbes mais originais da arquitetura religiosa do Brasil”. Aqueles
conventos, segundo ele, “apresentam solucoes inéditas, cujo desenvolvimento ldgico,
gue tem como ponto de partida tipos formados na segunda metade do século XVII,
pressupoe uma verdadeira escola de construtores pertencente a Ordem”.* Bazin
ndao menciona exatamente quais pertenceriam a esta escola. Contudo, a leitura do
livro permite que se monte uma lista que inclui 14 conventos, que sao os de Joao
Pessoa (PB), Igarassu (PE), Recife (PE), Sirinhaém (PE), Olinda (PE), Ipojuca (PE),
Pau d’Alho (PE), Penedo (AL), Marechal Deodoro (AL), Sdo Cristévao (SE), Cairu
(BA), Paraguacgu (BA), Sao Francisco do Conde (BA) e Salvador (BA).

O autor vai destacar nesta producao sinais de uma conduta pratica vinculada ao
mundo medieval. Supde que oficinas itinerantes percorreram o nordeste do Brasil
engajadas na producdo material daquelas casas conventuais. A regido foi-se marcando
por estes conjuntos, cujas semelhangas arquiteténicas dever-se-iam ndo sé a
fidelidade aos documentos e principios da Ordem Serafica mas também por terem
sido realizados por vezes por um mesmo mestre.>

Dentre os 14 conventos, o de Santa Maria Madalena seré o ultimo a ser fundado.
Situado no extremo sul da capitania de Pernambuco, em uma regidao permeada
pelas lagoas que hoje dao nome ao territério (Alagoas), a primeira vista sua situagao
de implantacao confirmaria a importancia da natureza para um convento franciscano.

Esta importancia prossegue pelos recortes internos que todos os conventos realizam,
guando se observa a solugao que adotam em planta, em um jogo entre cheios e

2 BRAUNFELS, Wolfgang. Monasteries of Western Europe — the architecture of the Orders. London: Thames and
Hudson, 1972. P. 176.

3BAZIN, Germain. 4 arquitetura religiosa barroca no Brasil. Rio de Janeiro, Record, 1983. V.1. P. 156.

‘BAZIN, 1983:137.

> De fato tal possibilidade ¢ confirmada na obra de Jaboatdo que menciona, por exemplo, a presenga do frei Francisco
dos Santos atuando em varias circunstancias construtivas, em conventos como o de Olinda e da Paraiba. JABOATAM,
Fr. Antonio de Santa Maria. Novo Orbe Serdfico Brasilico, ou Chronica dos frades menores da Provincia do Brasil
(1761). Rio de Janeiro, Typ. Brasiliense de Maximiano Ribeiro, 1858, v. 1 e 2. P. 146, v.2 e p. 303, v.2.
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vazios para que a edificagao brote do chdao. Olhando do alto, os conventos desenham
guadrados e parecem girar em torno destes vazios. Esta conformacdo unificada
impressiona pela centralidade e, vinculada a geometria, evoca a perfeicao, associa-
se a idéia do paraiso: estado recluso, soliddo. (FIG. 1)
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Figura 1: Vista aérea do convento de Marechal Deodoro, onde se percebe o formato
quadrangular do claustro e a cerca. (Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem).

No principal vazio, o claustro, aguarda-se jardins. Contudo, no caso de Madalena,
esta drea se engajava no sistema hidraulico, captando agua nos tempos de chuva
e, portanto, atuando na resolugdo pratica de demandas da vida ainda precaria, na
colbnia.

Mas a presenca da natureza estd garantida em outra parte do sitio conventual: a
cerca. Denomina-se cerca uma farta area nao edificada do convento, murada e no
geral situada aos fundos do mesmo. Se a edificagdo conventual posiciona-se de
forma que a sua fachada mais significativa mire a cidade, o resto do prédio escorre
em patamares disposto por razdes praticas em terreno em declive. Assim, no fundo,
surge a cerca, com uma area de densa vegetacao, ampliada visualmente por abarcar
paisagens situadas ao longe. Em Madalena, vé-se no horizonte, uma lagoa. Pela
condicao de ascese, torna-se préprio da tradicao monastica demandar estes extensos
espacos verdes. Com eles retorna o respaldo da idéia de paraiso vinculada ao
convento, um hortus conclusus.

Lados e fundo da casa de Santa Maria Madalena sdo tomados pela cerca. E area de
resguardo, espaco para a intimidade conventual e para as praticas de devogao, que
a presenca no nucleo urbano poderia comprometer. A cerca penetra pelas aberturas
enquadrada como uma pequena mata. Pela janela de cada cela, o frade tinha garantido
seu acesso privado com a natureza. Os detalhes realizam uma edificacao que floresce
pois das janelas das celas debrugavam-se pequenas placas sustentadas por cachorros
onde se cultivavam flores (FIG. 2).
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Figura 2: Vista das fachadas laterais do Convento de Santa Maria Madalena
e detalhe de janela da cela com apoio para vasos no Convento de Olinda.
(Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem).

A cerca abrigava areas de jardim, pomar, pastoreio de pequenos animais e outros
usos de apoio ao convento. As partes tragcadas como jardim possivelmente
encontravam formato inspirador ligado a tradicao do paisagismo portugués, ou
seja, um jardim util, promovendo o cultivo de verduras aliado a sombra e perfumes.
As fontes primarias, em especial os Cerimoniais da Provincia, ou seja, os livros que
apresentam as normas do cotidiano da vida conventual, vao sinalizar a importancia
da presenca das flores nestes espacos. Diz o livro que as hortas sao “compostas e
ornadas de variedade de flores, ndo sé para o ornato da igreja, mas também das
mesmas hortas, e para ocasides necessarias da comunidade”.®

Outros sinais continuam mostrando o acolhimento da natureza agora vinculando
diretamente as fungdes liturgicas. Entre varias recomendagoes que aliam limpeza e
ordem na vida conventual, encontram-se nos Cerimoniais, reiteradas observacoes
guanto ao uso das flores. A recomendacao do uso é especialmente destacado,
como se viu, na igreja, em especial nos dias de solenidade, “com ramalhetes, assim
naturais, como artificiais".” Mas também nas pias e calderinhas nao causa indecéncia
gue seja misturada na agua benta, um pouco de agua de flor.8

Quando os frades atuam nas celebracgdes, as alvas e amitos poderiam ser borrifados
com agua de cheiro e compostos com flores.® Ao se lancar habito novo para o

*SANTIAGO, Francisco de, Frei, Cerimonial da Provincia da Soledade da mais estreita, e regular Observdncia de
N. 8. P.S. Francisco, do Instituto dos Descalgos, neste Reyno de Portugal. Coimbra: Officina de Luis Seco Ferreira,
1755. P. 502. No caso da ordem beneditina, Sdo Bento recomendava abrigar dentro do convento moinho, horta,
arvoredo, tanques, botica,aguas, oficinas, nas areas livres evitando demandas externas. Dentre os cistercienses, S3o
Bernardo falava aos seus monges da conveniéncia e utilidade das atividades de recreio, de caminhadas contemplando
a beleza das arvores e tomando o ar puro como compensagio a uma série de distirbios que poderiam ser trazidos pelos
exercicios ascéticos de auto-dominio, pelos sacrificios e outras praticas penitenciais proprias da vida monastica.
Portanto era comum indicar recreagdes moderadas como remédio para temperar o rigor da vida reclusa.

"SANTIAGO, 1755:147.

$SANTIAGO, 1755:149.

?SANTIAGO, 1755:163.
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novico, elas estdo presentes. E no enterro do frade, o corpo é lavado com agua
fervida e ervas cheirosas e o esquife prossegue enfeitado com flores.!° Possivelmente
nunca poderemos saber exatamente se estes rituais de extrema delicadeza foram
cumpridos no convento de Santa Maria Madalena. Mas fica o registro de que estas
praticas eram recomendadas, revelando outros aspectos da dura e restrita rotina
conventual, usualmente sublinhadas em outras fontes primarias como as cronicas e
os regimentos da Ordem.

A flor desenhada, pintada e esculpida

A arquitetura leva em seu rastro a pratica escultorica e pictérica inseparavel da
fatura das edificagdes religiosas da época colonial. Assim, uma terceira forma das
flores adentrarem na casa conventual ocorre através das artes. As flores vivas, se
somam as diversas outras que comparecem nas pinturas, nos detalhes da talha e
nas esculturas dos santos. Bazin fala de “uma vegetacdo de pedra esculpida”.*

Deste “barroco floral” deriva varios de seus ornamentos da folha de acanto e faz-
se presente em Santa Maria Madalena:

O convento dos franciscanos de Marechal Deodoro em Alagoas, apresenta
ornamentos no corrimdo da escada, nos alizares e nos lintéis de porta
que se inspiram nesse estilo; ali encontramos o tema baiano das
almofadas, rodeando uma porta.*?

No forro da nave da igreja conventual encontramos uma graciosa pintura. Nao
representa Maria Madalena, mas a virgem Maria, no mesmo tema figurado na
importantissima tela de Manuel da Costa Ataide na igreja de Sao Francisco de Ouro
Preto. Trata-se de Nossa Senhora da Porcilincula, morena, cercada de anjos cantores.
Muitissimo mais modesto, sem nenhum efeito de perspectiva, o teto do convento
de Madalena repete varios pormenores da iconografia tradicional vinculada ao tema
da concepgao.

A virgem, com seus anjos e flores, tem ao seu lado o santo serafico que Ihe presta
homenagem. Rosas, que podem ser lidas como referéncias a incitacao ao prazer e
reconfirmam a analogia entre a figura da virgem e a antiga mitologia de Vénus. A flor
simbolica mais empregada no Ocidente, é a taca da vida, a alma, o coracdo, o amor.
Recolhe o sangue de Cristo, torna-se rosacea na catedral medieval, lembrando a
roda (a perfeicao, o circulo.® Sabe-se que até o século XVI sé se conhecia na
Europa as rosas de cor vermelha e branca. As amarelas sdo introduzidas em 1580
vinda da Asia.'* Sao rubras e em guirlandas, as que enfeitardao os céus de madeira
da igreja do convento de Madalena. Nuvens, que também remetem a figura do
feminino, lembram a fertilidade, em especial quando sdao redondas, e portanto
anunciam as chuvas tdo necessarias ao mudo agrario.’®> Como observa Umberto
Eco, ao falar de problemas estéticos e ao propor regras de producdo artistica, a
Antiguidade Classica inspirava-se na natureza, enquanto os medievais, ao tratar dos
mesmos temas, tinham o olhar voltado para a Antiguidade Cléssica. Posto isto,
pode-se concluir que “toda a cultura medieval é, efetivamente, mais do que uma
reflexdo sobre a realidade, um comentario da tradicao cultural."®

1" SANTIAGO, 1755:416.

' BAZIN, 1983:166.

2 BAZIN, 1983:192.

13 CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro, José Olympio Editora, 1988:788
a790.

4 ELLIOTT, Brent. Na illustrated history of the garden flower. Toronto, Firefly Books, 2003:96.

15 TRESIDDER, Jack. 1001 symbols. San Francisco, Chronicle Books, 2004. P. 58.

YECO, Umberto. Arte e beleza na estética medieval. Rio de Janeiro e Sdo Paulo, Record, 2010:17-18.
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O teto também orna-se com o lirio, que é citado no “Céantico dos Canticos”. Este
lembra a figura de Cristo, relacionado a arvore da vida plantada no Paraiso, e, pelo
branco, se remete a idéia de vida pura, no caso, a castidade de Maria. O lirio ou
narciso € mais um tema simbdlico trazido do mundo da Antiguidade pois foi usado
para Perséfone ser arrastada por Hades rumo ao seu reino subterraneo. Como
simbolo de procriacao, foi adotado pelos reis da Franga como sinal de prosperidade
da raca. Por outro lado, pelo seu perfume, teria conotacdes ambiguas de amor
intenso.'” (FIG. 3)

102

Figura 3: As duas virgens e os dois conjuntos de anjos.
(Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem).

as flores nao podem deixar de evocar a idéia do feminino que por sua vez tece
varias amarragoes com o franciscanismo. No século XIII, a mulher avizinha-se da
cultura cavalheiresca, da qual varios autores encontram repercussao na propria vida
de Sdo Francisco. Segundo Duby, a humanidade crista descobre ao mesmo tempo o
amor cortés e o culto da virgem.'® Desde o século XII com Suger, ja ocorrera uma
introdugao forte do culto mariano. Mas serdo os franciscanos os mais fiéis advogados
do culto a Imaculada Conceigao.

Os simbolos marianos prosseguem enquanto se adentra na igreja e encontram lugar
de destaque no forro da capela mor. Nele estdao representados os simbolos marianos
da ladainha - estrada de Jacd, o pogo, as flores, a arvore de Jassé, a torre da David.
Esta ndo é uma pratica pouco usual. Na igreja da Corrente, em Penedo, Alagoas, os
azulejos celebram os mesmos simbolos marianos. E em outra capela, mais distante,
nas montanhas de Minas, temos exemplo do mesmo motivo (FIG 4).

7CHEVALIER & GHEERBRANT, 1988: 553 e554.
8 DUBY, Georges, 1979. O tempo das catedrais, a arte e a sociedade. Lisboa, Editorial Estampa, 1979:127.



Figura 4: A esquerda, ao alto, detalhe do teto da igreja conventual de Marechal Deodoro,
abaixo, da Capelinha de Nossa Senhora do O, em Sabara. A direita, azulejo da igreja da
Corrente em Penedo. (Acervo do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem).

Flores em segredo

No convento de Madalena, durante o Ultimo processo de restauro, a remocao das
camadas de tinta revelou paisagens pictéricas inesperadas. Retirando os retabulos e
escarificando com cuidado as superficies pintadas, surgiu um outro discurso iconografico.
Debaixo do relevo da talha, apareceram pinturas com motivos de anjos e flores. Nos
retabulos laterais, foram encontradas duas camadas de flores e arabescos, que
posteriormente foram cobertas com a madeira talhada e dourada, trazendo brilho e
espessura ao que antes era breve, singelo e superficial. O desenho por vezes apresenta
um carater naif, por outras mais elaborado, mas de toda forma, plenamente compativeis
com a simplicidade franciscana.

O jardim que se espalhava pela igreja, com esta revelacao, se ampliou. Viu-se também
gue uma atitude ornamental pode ser preparada por outras técnicas e outros materiais.
E o que ocorreu na igreja do Carmo, em Olinda, ainda nos tempos da expedicao de
Bazin.
No Carmo de Olinda, um altar falso, pintado, imitando marmore, reapareceu,
ligeiramente apagado, quando foi retirado para restauracao o altar-mor
rococo. Esse altar reproduz todos os elementos arquiteténicos de um altar
de madeira do tipo romanico arcaico (...) por volta de 1660-1670. (...)
Esse documento rarissimo € um testemunho de um estado de coisas que,
na certa, era freqliente. Aguardando recursos suficientes para cobrir os
gastos de um altar de madeira, era preciso simular na parede altares
pintados em trompe | " oeil, sem que se dessem ao trabalho de apaga-los
gquando eram substituidos pelas suntuosas pecas de talha.?®

Uma outra importante evidéncia foi também ratificada em Madalena. Estudos recentes
comprovaram o uso da cantaria pintada nos séculos XVI e XVII e que teriam sido,
por décadas removidas nas campanhas de restauro, por uma compreensao de que

Y BAZIN, 1983:285.
PALMEIDA, Tulio Vasconcelos Cordeiro de. Pinturas decorativas sobre cantaria nos conventos franciscanos da
Bahia no século XVII. (dissertagdo de mestrado). Salvador: UFBA, 2009.
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teriam sido realizadas posteriormente.?® No convento de Marechal Deodoro
encontra-se a pedra pintada no ambiente da sala do capitulo e outros. Adiciona ao
convento o vivo das cores que se assomam aos contornos salientes das pedras.
Unem-se as pinturas executadas por baixo dos retabulos, onde, conforme visto,
anjos, folhagens, e geometrismos revelaram uma decoracdo mais planar sem a
dramaticidade da talha. Assim, as flores mostram-se reincidentes

As pinturas encontradas nas paredes e nas pedras de Madalena atestam um convento
aberto como um grande livro que fala através das imagens. Embora sem contar No
convento de Marechal Deodoro encontra-se a pedra pintada no ambiente da sala do
capitulo e outros. Adiciona ao convento o vivo das cores que se assomam aos
contornos salientes das pedras.com os recursos magnificos dos azulejos e das
pinturas completas dos tetos de outros conventos franciscanos, seu talhe discreto
unido as descobertas trazidas pelos procedimentos do restauro revelou aspectos
acerca da iconografia conventual franciscana, tomada de uma outra vivacidade, na
condicao de um belo jardim talhado e pintado.

O tema floral e o franciscanismo

A razao mais imediata da recorréncia do tema floral seria a declarada vocacao
franciscana para a contemplagao da natureza, postura legada pela figura de Francisco
de Assis e que prossegue através de Guilherme de Ockham e outros frades que
construiram a filosofia nominalista. “Louvado sejas, meu Senhor, pela irma nossa, a
mae terra, que nos sustenta e governa e produz diversos frutos com coloridas flores
e ervas”, |é-se no Cantico do Irmao Sol ou Louvores das Criaturas.?! Este ponto de
vista permanece enfatizado pelos tedlogos seraficos atuais que afirmam que “o
homem franciscano tem clara consciéncia de estar no mundo e de viver uma natureza
concreta, com coisas, seres animados e inanimados e com animais. Sua relagao
com esse mundo é também vital e afetiva. A natureza para Francisco é o horizonte
para uma festa”.??

Esta amorosidade que no passado levantou polémicas sobre o papel da paixao e
dos sentimentos, ndo raro terminando nos tribunais da Inquisicao, também parecer
ter alimentado os franciscanos que ficaram incumbidos de escrever a narrativa
ornamental da casa de Madalena. Santa do amor, o feminino ja comeca acenado
por sua invocagao.

O discurso das fontes primarias mais recorrentes como os livros de crénicas de
Jaboatdo e os regimentos da Ordem, se calam em argumentos diretos a esta
hipétese. Mas ela se declara abertamente se passamos a palavra a arquitetura, a
pintura, a escultura e outras artes engajadas na expressao construtiva dos conventos
franciscanos, aqui representados pelo de Santa Maria Madalena. E a materialidade
gue permite levantar hipoteses sobre a relacao entre o tema floral e o convento
buscando inspird-lo com ares de primavera.
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