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Resumo

A arte religiosa do periodo colonial brasileiro foi marcada pelas determinagdes ditadas pelo Concilio de
Trento, que reafirmou o uso das imagens para a propaganda da fé, explorando entre outras tematicas,
os sofrimentos causados pelo martirio e as vivéncias misticas. Pelo grande apelo dramatico, a Paixdo
de Cristo tornou-se tema de muitos grupos de esculturas do mundo ibérico. O presente trabalho que
desenvolve temas esbogados em pesquisas como as realizadas por E. Etzel, C. Lemos e P. Tirapeli é
dedicado ao levantamento e estudo de esculturas ligadas a tematica da Paix8o de Cristo conservadas
no Estado de Sao Paulo, especialmente as dos templos carmelitas que preservaram grupos escultdricos
dessa tipologia, sobretudo nas cidades de Santos, Mogi das Cruzes, Itu e Sdo Paulo. Busca-se assim,
contribuir para a ampliagcdo de informagdes em pesquisas ligadas a imaginaria religiosa do periodo
colonial na Provincia de Piratininga e do conhecimento a respeito do ambiente artistico do sudeste
brasileiro desde os seus primeiros tempos.

Palavras-chave: arte barroca, escultura religiosa, passos da paixdo, Sdo Paulo colonial.

A escultura religiosa no periodo colonial em Sio Paulo: um estudo dos grupos da Paixio em
terras paulistas

A presenca de esculturas na tradigcdo cristd foi tema de muitas divergéncias entre icondfilos e
iconoclastas, e somente no século VIII, no segundo Concilio de Nicéia, a veneragdo de imagens de
santos foi legitimada.

No século XVI, motivado pelo surgimento da reforma protestante, o Concilio de Trento (1545-1563)
promoveu orientacdes determinantes para todas as a¢des da Igreja influenciando a todos os paises de
direcionamento catdlico. Ainda que durante esse Concilio houvesse, no seio da Igreja Romana, partidarios
e dissidentes com relagdo a presenga das imagens sagradas em ambientes religiosos catdlicos, a sua
XXV Sessdo (1563), propds regras envolvendo o uso de recursos visuais nos espagos sagrados, o
apoio a invoca¢fo, a veneragdo de reliquias dos santos e das sagradas imagens (tanto de carater
pictorico quanto escultorico).

Influenciada pelas orientac¢des conciliares, a arte religiosa do periodo barroco encontrou no martirio e
nas vivéncias misticas algumas de suas principais tematicas. A humanidade de Cristo, explorada desde
a Idade Média, se tornaria tema para muitas obras hoje encontraveis em diferentes templos do mundo
ibérico, evocando por meio do apelo dramatico da dor e do sofrimento retratados nas cenas da Paixao,
elementos de devo¢do e um “caminho para a contemplagdo” (BORGES, 2009, p. 85).

Na Peninsula Ibérica, a partir do século XVI, circularam publicagdes pelas quais se orientavam as
praticas meditativas dirigidas a reflexdes a respeito das Chagas de Cristo e dos passos da Via Sacra.
Diversos religiosos se dedicaram ao estudo do tema e as consideragdes a respeito do martirio de
Cristo, entre eles, Teresa de Avila, fundadora da ordem carmelita descalga, que em seu Livro da Vida
citaria o arrebatamento de que teria sido acometida ao se deparar com uma imagem de Cristo em
Chagas (o Ecce Homo), reafirmando como a sua profunda dramaticidade a teria “tocado”.

Segundo BORGES (2009, p. 86), para essa religiosa por meio da contemplagdo da imagem de Jesus o
fiel encontraria uma identificagdo com a dor de Cristo e assim, sua alma poderia alcangar a “unido
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mistica” com o filho de Deus (D'AVILA, 2010). Esse culto 4 “Humanidade de Cristo”, em especial
por meio da figura do Ecce Homo, tornar-se-ia uma das marcas dos conventos dos Carmelitas Descalgos.'

O presente trabalho apresenta e analisa alguns dos aspectos formais reconheciveis em componentes
de grupos escultoricos remanescentes do periodo colonial brasileiro ligados a essa tematica, preservados
em igrejas das cidades paulistas de Santos, Mogi das Cruzes, Itu e Sdo Paulo. Muitas dessas obras,
hoje locadas em retabulos de altares, provavelmente tenham sido originalmente destinadas ao uso
processional em cerimdnias da Semana Santa, evocando por meio de seus acentuados tragos naturalistas,
a dramaticidade incentivada pelas determinag¢des tridentinas e pelos textos que a elas se seguiram.

Os conjuntos da Paixido nos templos carmelitas paulistas

A presenca carmelita no Brasil data do Gltimo quartel do século XVI. A primeira funda¢ido carmelita se
deu em Olinda (PE, 1584), seguida pelas funda¢des de Salvador (BA, 1586), Santos (SP, 1589), Rio de
Janeiro (RJ, 1590), Angra dos Reis (RJ, 1593) e Sdo Paulo (SP, 1594). Outros conventos carmelitas
surgiriam ainda em Sergipe, Maranhio e no Para.

Embora o século XVIII tenha assistido o auge da atividade das ordens religiosas no Brasil, o século
XIX acompanhou o seu declinio. Com a lei de 1855, assinada pelo imperador D. Pedro II, ficava
proibida a formacdo de novigos, conduzindo assim as ordens, entre elas a dos carmelitas, a quase
extingdo. A partir da Proclamacédo da Republica, em 1889, esse cenario se alteraria com a recuperagdo
da licenga para a fundagdo de novos conventos. A restaura¢do das ordens se concretizaria no inicio do
século XX com a vinda de religiosos europeus, sobretudo da Bélgica (beneditinos), Alemanha
(franciscanos) e Espanha e Holanda (carmelitas), para ocupar e administrar as fundagdes ja existentes
e para a criacdo de outras, novas.

No entanto, alguns desses novos responsaveis, ndo consideraram os conjuntos arquitetdnicos das antigas
capelas, igrejas conventuais, bem como o acervo de bens mdveis remanescentes dos séculos passados,
dotados de importancia histérica ou artistica, o que pode ter favorecido a perda total ou parcial de
conjuntos de retabulos, pinturas, imagens, outros tipos de bens ou alfaias e, até mesmo documentos?.

No Estado de Sdo Paulo, algumas igrejas conventuais carmelitas e templos de ordens terceiras
mantiveram significativa parte de seus acervos de pinturas e de imaginaria religiosa, apresentando-se
aqui alguns desses casos, pelos quais é possivel reconhecer tradicionais recorréncias ligadas ao carmelo?
e sua relagdo com os cerimoniais e procissdes da Semana Santa, em especial pela representagdo dos
Passos da Paixdo de Cristo.

' Na cidade de Sao Paulo, até a década de 1910, localizava-se o antigo Recolhimento de Santa Teresa. Tendo cedido a
construgo a Curia, as irmés se mudaram definitivamente para uma nova fundagéo no bairro de Perdizes, em 1923, onde
permaneceram até a década de 1940, sendo transferidas para uma nova construg¢do no bairro de Miranddpolis. Muitos
dos bens pertencentes a primeira fundagio foram transferidos para outros locais como o caso Crucificado atualmente
instalado na recep¢iio do Museu de Arte Sacra de Sfo Paulo. No entanto, segundo depoimento da irma Matilde
(colhido em 25 jul. 2012 no convento carmelita do Jabaquara), duas imagens teriam acompanhado as irmas em toda a
sua trajetoria, permanecendo no convento até os dias atuais: uma imagem de Nossa Senhora e um Ecce Homo,
confirmando assim o tradicional aprego das irmés carmelitas pela figura do Cristo, como indicado nos textos de Santa
Teresa.

2 Em carta ao Diretor do “PHAN” (sic), datada de 23.mar.1946, tratando a respeito do tombamento da fundagio carmelita
de Itu, de Frei Celso Figueiredo, OC, provincial interino afirma:

“Trata-se com efeito, de bens de valor do ponto de vista historico é nulo pois ndo consta que la se tenha passado
qualquer episddio de relevo dos faustos patrios ou mesmo de significagéo historica local.

(...). E de notar que a parte externa é a inica em que ainda se pode procurar arte, porque internamente nem o convento
nem a igreja apresentam o que quer que seja que se possa considerar tal. A igreja tem até, sob aspecto arquitetonico,
um defeito de facil percepgdo: um desvio do Presbitério para a esquerda.” Arquivo do IPHAN-SP, Processo 0384-T-48.
3 Tradicionalmente, nas igrejas carmelitas encontram-se além das representagdes dos santos da ordem (o profeta Elias
e seu discipulo, Eliseu, Nossa Senhora do Carmo, Santa Tereza de Avila e de S3o Jodo da Cruz, Sdo Simao Stock, Santa
Terezinha de Lisieux e outros) uma especial atengfo a figura de Cristo e as representagdes ligadas aos passos da
Paixio, as figuras de Calvario.
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Figura 1: Cristo da Coluna. Igreja da Ordem Terceira de
Nossa Senhora do Carmo. Santos, SP.

A partir das Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia (impressas em Lisboa, 1719 e Coimbra,
1720), as praticas religiosas processionais passaram a ser orientadas de forma que algumas delas
deveriam ser organizadas por determinadas ordens religiosas ou o6rgéos publicos, como a de Corpus
Christi, de responsabilidade da Camara Municipal, a de Cinzas, organizada pelos irmdos da Ordem
Terceira de Sado Francisco e a Procissdo do Triunfo, organizada pelos irmidos da Ordem Terceira do
Carmo.

Cada procissdo continha o seu cerimonial especifico, bem como as imagens transportadas nos andores,
obedeciam a um programa iconografico, como no caso da Procissdo do Triunfo, que continha as imagens
representativas dos passos da Paixdo de Cristo. Embora até o0 momento nfo se tenha localizado registros
especificos acerca das pecas utilizadas nesses festejos em terras paulistas, € provavel que imagens que hoje
se encontram nos retabulos de altares dos templos carmelitas aqui estudados, bem como um grupo de
imagens de Cristo guardado no Museu de Arte Sacra de Taubaté (interior paulista) tivessem também um
uso processional, ocorrendo 0 mesmo com conjuntos de mesma tipologia, em templos carmelitas de outras
localidades, como Ouro Preto (MG).

Na cidade de Santos, no litoral sul de Sdo Paulo, vizinha a igreja conventual carmelita se encontra o templo
da Ordem Terceira do Carmo, concluido em 1760, onde permanece integro um grupo de seis imagens dos
passos da Paixdo, expostas nos retabulos da nave. Comparadas a outros conjuntos paulistas, ou mesmo
nordestinos, estas pegas apresentam uma movimentacdo sutil, obtida por leve transferéncia do peso do
corpo para uma das pernas (Cristo da Coluna), ou ainda pela inser¢do de um apoio para um dos pés, criando
uma variagdo de nivel entre os joelhos (Cristo da Pedra Fria). Observa-se a presenca de cabeleiras postigas
em algumas e policromias que evocam os ferimentos, favorecendo a sua expressividade, juntamente com as
vestes de tecido, aplicadas as imagens de roca (Cristo no Horto, Cristo na Prisdo) e nas pecas de talha
inteira (Cristo da Coluna e o Cristo da Pedra Fria).
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Figura 2: Cristo na Prisdo, Cristo da Coluna e Ecce Homo.
Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, Mogi das Cruzes, SP.

Com relagdo a anatomia, as imagens deste templo se apresentam bem proporcionadas, como se observa na
figura do Cristo da Coluna (FIG. 1), que exibe gracioso giro do tronco depositando delicadamente o brago
direito sobre o esquerdo, o que visualmente se acentua pela posicdo dos ombros, levemente contraidos.

A igreja da Ordem Terceira carmelita de Santos mantém em um corredor lateral (localizado entre o templo
e o seu vizinho, o da Ordem Primeira), uma capela mortuaria (para velar os irmaos falecidos) onde se expde,
no retabulo, uma imagem de vestir de Nossa Senhora das Dores, e uma imagem articulada do Senhor Morto
no esquife. Provavelmente essas obras tenham integrado a tradicional procissdo do Enterro. Embora essa
cerimdnia ja fosse celebrada em Salvador desde o século XVII, a partir das Constituigdes Primeiras, passou
oficialmente aos cuidados dos religiosos do carmelo, podendo contar ainda com a participag¢do de outras
irmandades (CASTANHA, 2001, p. 10).

No retabulo-mor encontram-se trés imagens de vestir (N. Sra. do Carmo, Santa Teresa e S. Jodo da Cruz)
e uma figura do Crucificado, que ndo integraria o conjunto dos Cristos, mostrando tragos de fatura mais
recente (o retabulo-mor, reconstituido, foi parcialmente perdido em um incéndio em 1941).

O segundo conjunto a ser tratado neste trabalho ¢ o de Mogi das Cruzes, cidade localizada a 62km da
capital, onde os carmelitas chegaram em 1629. Embora a primitiva igreja fosse de 1633, o templo atual data
do século X VIII. Assim como ocorre em Santos (e também acontecia na capital), o templo dos Terceiros de
Mogi tem sua fachada alinhada ao da Ordem Primeira, separadas por uma torre.

Assim como ocorre na igreja santista, as imagens da Paix&o de Cristo estdo localizadas nos retabulos
laterais. O grupo, que inclui imagens de vestir e de talha inteira, apresenta cabeleiras posticas (exceto no
Cristo Crucificado) e feigdes bastante semelhantes entre si, especialmente as imagens do Ecce Homo e do
Cristo da Pedra Fria. A postura do Cristo da Priséo, do Ecce Homo e do Cristo da Coluna € muito semelhante,
diferenciando-se as imagens por detalhes como o panejamento do perizonio (nas duas tltimas), a altura das
maos e o uso de acessorios (vestimenta, a posicdo da corda, a presenga da coluna) (FIG. 2).

Outra imagem de Crucificado, encontravel sob o coro, apresenta linhas mais dramaticas evocando a agonia
da cena, contrastando com as obras do conjunto, nas quais a postura dos corpos, bastante rigida, exibe um
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Figura 3: Pedro da Cunha. Cristo da Coluna.
Igreja de Nossa Senhora do Carmo. Itu, SP.

equilibrio simétrico, com pés paralelos (Cristo da Pedra Fria e Ecce Homo), que se completa com expressdes
sobrias, de pouco apelo dramatico, mesmo no Crucificado da capela-mor, imagem articulada que esta ladeada
por ferramentas do martirio®*.

Entre os quatro grupos aqui analisados, o de Mogi € visivelmente o de linhas mais rigidas e arcaizantes, o que
muito o diferencia quando comparado ao grupo de Itu, por exemplo. Este tltimo, locado no templo conventual
carmelita, ao contrario dos demais que estdo em igrejas de ordens terceiras.

A cidade de Itu esta situada a 102 km da capital, em direcdo ao Oeste do Estado. Na segunda metade do
século XVIII Itu se tornara um entreposto comercial nas rotas entre regides mineradoras de Minas e Goias,
com um crescimento econdmico intensificado pela atividade agricola, com a produgdo e exportagdo de
agucar. Data do ultimo quartel desse século a construgdo da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, que,
embora tenha perdido algumas de suas obras guarda singulares exemplares da pintura paulista como a de
Jesuino do Monte Carmelo, no forro da capela-mor, além do grupo de imagens da Paixdo, que tendo sido
encomendado no Rio de Janeiro ao escultor Pedro da Cunha’, chegou a Itu em 1781, ocupando os retabulos
da nave (LEMOS e MORI, 2008, p. 159).

Quanto a dramaticidade apresentada pelas pegas, o grupo de imagens da igreja carmelita de Itu contrasta
consideravelmente com o grupo de Santos e mais ainda em relagdo ao de Mogi das Cruzes, como ocorre
com a imagem do Cristo com a Cruz as Costas (Senhor dos Passos), de semblante contrito, expressando
uma total entrega ao momento de dor. Em contraposi¢do aos demais conjuntos paulistas, onde algumas das
pegas utilizam cabeleiras postigas, todas as imagens desse grupo apresentam cabelos entalhados.

Algumas das esculturas de Itu apresentam distor¢des anatomicas, especialmente nas imagens do Cristo da
Pedra Fria e do Cristo da Coluna, nas quais a linha dos mamilos se encontra visivelmente mais alta do que
o natural, sobretudo nesta ultima, quando a linha coincide, aproximadamente com a da terceira costela
alterando significativamente as propor¢des (FIG. 3). Teria Pedro da Cunha, que ja havia executado conjunto

*Segundo o restaurador Julio Moraes esta imagem era utilizada, no esquife, na procissdo do Enterro, pratica abolida
provavelmente apds uma queda que teria sofrido durante uma das operagdes de remogdo da peca da camarinha. O
acidente, ocorrido devido ao elevado peso da pega, conduziu a aquisi¢do de uma nova imagem de Senhor Morto (com
leito), toda em gesso, hoje localizada sob o altar do Cristo da Pedra Fria. (Relatdério Técnico de Restauro. Altar-mor da
Igreja da Ordem Terceira do Carmo. Mogi das Cruzes-SP Julio Moraes Conservagdo e Restauro SCL—item 6. — IPHAN).
* Pedro da Cunha era originario de Braga. Foi um dos mais destacados nomes da escultura no Rio de Janeiro no século
XVIII, tendo sido também o responsavel pelo conjunto dos Passos pertencente ao templo carmelita da capital carioca.
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Figura 4: Pedro da Cunha. Cristo no Horto (detalhe).
Igreja de Nossa Senhora do Carmo, Itu, SP.

semelhante para os carmelitas cariocas, planejado para esse grupo de esculturas, o mesmo ponto de vista
para o observador, sendo que em Itu as imagens acabariam sendo posicionadas em local mais baixo que as
do Rio de Janeiro e, portanto, mais proximas dos fiéis? Nesse caso, as distor¢des calculadas com o objetivo
de corrigir oticamente as alteragdes das propor¢des dos corpos quando expostas em ponto de vista diferente,
ndo cumpririam o seu proposito podendo ser lidas nas imagens de Itu, como desproporcionalidades. No
entanto, o tamanho da cabeca em relagdo ao corpo, ndo indica ter tido o escultor suficiente grau de erudi¢do
para o calculo das anamorfoses. Deve-se mencionar que quando chegaram a cidade em 1781, foi necessario
ampliar os nichos dos retabulos, onde ndo couberam.

Além das sete pegas representando Cristo nas cenas que envolvem desde a passagem no Horto das Oliveiras,
até a morte na Cruz (imagem locada sob o coro), a igreja conserva uma imagem articulada do Senhor
Morto®.

Um dado que diferencia este conjunto dos demais aqui estudados é a presenga de uma pequena figura
angélica diante da qual esta ajoelhada a imagem do Cristo no Horto, remetendo a narrativa do Evangelho de
Lucas (Lc 22, 41-44). De fatura pouco erudita, se comparada as linhas das demais pegas, esse anjo pode ter
sido um acréscimo (FIG.4). Caso semelhante pode ser observado no conjunto de imagens da igreja dos
terceiros carmelitas do Recife, PE.

Um quarto grupo de imagens da Paix&o, encontra-se na cidade de Sdo Paulo, na Ordem Terceira do Carmo.
Segundo Monteiro (1978, p. 38), esse mesmo conjunto participava das procissdes do Triunfo’, organizadas
pela fraternidade carmelita até o século XIX. Assim como na Igreja Conventual de Itu e nos templos
terceiros de Mogi e de Santos, as imagens estdo posicionadas nos seis retabulos da nave. Uma imagem do
Senhor Morto, articulada nos ombros, € conservada sob a mesa do retabulo-mor. Monteiro (1978, p. 51)
indica ainda que haveria um retabulo de 1684, dedicado a cena do Calvario, encomendado por Pedro Taques

¢ Segundo relatos da comunidade, a imagem do Senhor Morto, juntamente com a imagem de Nossa Senhora das Dores
(de vestir) que hoje se encontram na sacristia da igreja, ja esteve exposta no interior do templo, junto a porta da entrada.
7 Acerca da importancia das procissdes da Semana Santa no Brasil Col6nia ver: CAMPOS, Adalgisa Arantes. Semana
Santa na América Portuguesa: pompa, ritos e iconografia.2001.p .99-111.
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Figura 5: Cristo da Pedra Fria e detalhe — Igreja Figura 6: Ecce Homo e detalhe — Igreja da
da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Venerdvel Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Carmo, Sdo Paulo, SP. Carmo, Sdo Paulo, SP.

de Almeida, Capitdo-Mor e Governador da Provincia. O retabulo teria sido removido para o Consistorio em
1803 e transferido para a Capela do Cemitério em 18863.

O conjunto se destaca em relagdo aos demais pelo refinamento do trabalho escultérico, e pela precisdo na
anatomia, especialmente nas figuras de talha inteira (Ecce Homo, Cristo da Coluna e Cristo da Pedra Fria)
(FIG.S5). Observa-se uma especial atengdo do escultor ao desenho do torso, o delineamento do abdome e
térax; as mios revelam uma acentuacéo nas linhas das unhas e veias; nos rostos, os labios entreabertos
deixam aparecer os dentes, as sobrancelhas se contraem levemente em direcdo ao nariz (sempre longo e
afilado), e a barba se projeta abaixo do queixo, dividida em dois cachos. (FIG.6) Segundo Carlos Cerqueira
as pegas, que teriam chegado a Ordem em 1746, sdo de procedéncia portuguesa’. A essa época, a cidade de
Sdo Paulo (sede do bispado, desde 1745), assim como Itu, colhia os frutos de uma crescente economia de
base agricola e do comércio de agucar. Nessa mesma fase, varias igrejas paulistanas passaram por obras de
ampliagdo, recebendo novos trabalhos de talha, pintura e pecas de imaginaria, inclusive provenientes do Rio
de Janeiro e do Reino.

Entre andores e retabulos, um espaco de estudo a respeito da imaginaria em Siao Paulo

Nas esculturas religiosas pds-tridentinas, sobretudo barrocas, alguns dos aspectos mais explorados pelos
artistas foram o realismo e a dramaticidade. A fidelidade em relagdo ao real era incentivada por meio de
publica¢des como a obra de Gabrielle Paleotti Discorso intorno alle imagini sacre et profane, que
orientavam a produgdo de imagens sacras, fossem elas realizadas sob a forma de pintura ou de escultura.
Desse modo, os artistas encontravam no dominio de conhecimentos ligados as representa¢des da anatomia
humana um caminho para alcan¢ar uma maior naturalidade na representagéo de poses, ampliando assim a
expressividade do personagem.

# O cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo situa-se na Rua Sergipe, esquina com a Rua da Consolagio, em So
Paulo.
° Cf. Documentos do Arquivo do 9. SR IPHAN. Processo MTSP 64.2
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Figura 7: Comparativo de Cristos da Coluna. Da esquerda para a direita.
Mogi das Cruzes, Santos, Itu e Sdo Paulo, SP.

Para imagens como as da Paix3o de Cristo, que envolvem um forte teor dramatico, esse dominio assumiria
extrema importancia. A corporifica¢do do santo o aproximaria, simbolicamente, do universo terreno e uma
maior similaridade para com as propor¢des naturais, associada a um tratamento formal, que confere ao
original um aspecto mais real, poderia favorecer o apelo visual e gerar uma imediata identificagédo entre o
fiel e a figura sagrada.

No Brasil essa busca pela verossimilhanga na escultura recebeu total apoio da Igreja, sobretudo a partir do
século XVIII com as Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia!®, a partir das quais foi determinado
“que as imagens de vulto se fagam daqui em diante de corpos inteiros, pintados e ornados de maneira que
escusem vestidos, por ser assim mais conveniente e decente” (Constitui¢des, livro 4, XX, 697).

As orienta¢des provenientes desse documento elaborado pelo arcebispo D. Sebastido Monteiro da Vide
destacavam o decoro na produgéo e uso das imagens, especialmente para as retabulares que deveriam ser
totalmente esculpidas. No entanto, outro trecho do mesmo documento, poderia ter aberto um precedente
para a continuidade no uso de pegas que ndo atendessem plenamente as novas regras, COmo ocorreu com as
imagens de vestir.
E as antigas que se costumam vestir, ordenamos seja de tal modo que n#o se possa notar
indecéncia nos rostos, vestidos ou toucados, o que com muito mais cuidado se guardara
nas imagens da Virgem Nossa Senhora; porque, assim como depois de Deus nio se tem
igual em santidade e honestidade, assim convém que sua imagem sobre todas seja santamente
vestida e ornada. (Constitui¢des, tit. XX, 698)

19No Brasil, com o objetivo de orientar as atividades religiosas na col6nia, o entdo arcebispo D. Sebastido Monteiro da
Vide elabora, em 1717, o documento denominado “Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia”, uma obra de
legislagdo candnica que se propunha a adaptar as normas eclesiasticas resultantes do Concilio de Trento a realidade
local e que se manteve em vigor até o fim do periodo imperial no Brasil. Tal documento regulava todos os tipos de a¢des
ligadas a Igreja, fossem elas voltadas a construg¢do e ornamentacdo dos templos, participagdo dos fiéis nas atividades
religiosas, criagdo de institui¢des leigas, os cultos etc. Os oficios religiosos, fossem eles realizados em locais fechados
ou em espacos publicos, em especial as procissdes, sobretudo a de Corpus Christi (a “solene procissdo do Corpo de
Deus”), também se tornaram objeto de tais diretrizes, especialmente porque as festas religiosas mobilizavam grande
contingente das cidades coloniais.
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Figura 8: Comparativo dos rostos dos Cristos da Coluna:
esquerda, Mogi das Cruzes e Santos, SP; direita: Itu e Sdo Paulo. SP

E possivel que ao abrir precedente para que algumas esculturas pudessem receber “acessorios” (inicialmente as
imagens de Nossa Senhora), D. Sebastido tenha legitimado a permanéncia e o uso das pegas de roca ou de vestir,
bem como todo o aparato de que se revestiam muitas das imagens em outras representagdes iconograficas —
como algumas das citadas neste estudo — ocupando até os dias atuais os nichos dos retabulos.

Do ponto de vista escultorico, entre os conjuntos aqui apresentados que mesclam esculturas de talha inteira e de
vestir, podemos observar que o de Sdo Paulo e o de Itu revelam maior rigor técnico, se comparados aos grupos das
cidades de Santos e Mogi, sendo esse ltimo o que revela maior simplicidade no trato da representacdo da figura
humana (ainda que as pecas de Itu envolvam o caso das distor¢des aqui apontadas). (FIG. 7)

Na imaginaria religiosa, mdos e rostos constituem, frequentemente, areas do corpo que ficardo expostas, recebendo
em geral, uma maior atengdo quanto a fatura. Nas obras realizadas por artistas de maior dominio técnico é
possivel localizar detalhes que acentuam o realismo da obra, como a implantagdo das unhas, a representagdo de
veias dilatadas e pregas cutaneas, labios entreabertos que permitem a visualizagdo dos dentes, tracado de
sobrancelhas e marcas de expresséo produzidas por meio de entalhe e ndo apenas de pintura, além do uso de olhos
de vidro, como se vé€ nas pegas da capital. (FIG. 8)

Ainda que em alguns casos o patrimonio remanescente do passado de um pais ndo tdo antigo como o Brasil, ndo
tenha sido devidamente valorizado, muitos exemplares ainda sobrevivem preservados seja em templos, seja em
instituigdes museoldgicas (sem entrar em méritos como o da discussdo do deslocamento de centenas de pecas
para as colegdes particulares).

Neste trabalho foram abordados quatro conjuntos ligados as antigas celebragdes da Semana Santa, que permanecem
praticamente integros em fundag¢des carmelitas, resistindo as transformagdes ocorridas no ambiente politico e
religioso de Sao Paulo nos tltimos séculos, chegando até os dias atuais.

Dados a respeito de outros conjuntos que ora estudamos ndo apresentados aqui, como um grupo de “imagens
provenientes do Reino” também representando os Passos da Paix&o, hoje sob a guarda do Museu de Arte Sacra
de Taubaté (TIRAPELI, 2002, p. 275) e aquele remanescente da Procissdo das Cinzas de Itu, hoje guardado na
Igreja de Sdo Benedito da mesma cidade, serdo oportunamente publicados.

O estudo acerca das imagens religiosas nas antigas terras paulistas ainda contém muitas lacunas. Muitos sdo os
bens mdveis ainda ndo inventariados ou oficialmente tombados pelos érgdos responsaveis pela preservagdo do
patrimdnio, o que aumenta a complexidade das pesquisas a respeito do acervo remanescente do periodo colonial.
No entanto acompanha-se um crescimento do niimero de pesquisas dedicadas a produgéo artistica durante XVI
e XIX em Sdo Paulo, o que certamente contribui para a ampliagdo do conhecimento a respeito do ambiente
artistico do sudeste brasileiro desde os seus primeiros tempos.
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