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Resumo

Apresentamos neste artigo o estudo do retabulo de Nossa Senhora da Assungdo, um exemplar da talha
barroca portuguesa, executado no século XVII provavelmente por Francisco Machado para a igreja do
Espirito Santo, localizada na cidade de Evora em Portugal. Os critérios estabelecidos para nossa anélise
foram primeiramente situar a arte retabular, destacando o periodo denominado Barroco Nacional, ao qual o
retabulo escolhido se insere. Para uma sistematizagio pratica elaboramos uma ficha de identificagdo com
os principais dados técnicos. A partir dai, os elementos constituintes foram estudados nas suas caracteristicas
formais, estilisticas e iconograficas.

Palavras-chave: Retabulo, barroco, analise formal estilistica.

A arte retabular

Os retabulos representam um valioso patrimonio artistico nas igrejas ocidentais. Inicialmente em formato
pequeno, movel, destinado a devogdo pessoal, o retabulo cresceu em dimenséo e apelo espiritual, ocupando
espacos fisicos distintos no interior das edificacdes religiosas. Sua estrutura fisica ampliada engloba arquitetura,
escultura e pintura, onde a relagdo matéria, espiritualidade e criatividade sdo percebidas até os dias de hoje
como um importante patrimonio artistico e devocional.

A grande expressdo dos retabulos europeus inicia-se a partir do século XV. Em Portugal de acordo com
Francisco Lameira (2005) “as primeiras experiéncias ocorrem no reinado de D. Afonso V (1438-1481),
podendo a capela do Pago de Sintra, de 1470 ter sido o exemplar pioneiro”. No reinado de D. Manuel a
estrutura retabular se estabelece marcando o espago pela monumentalidade e artisticidade, aliada ao
fundamento catequético.

Lameira (2005) esclarece ainda que existem seis tipologias de retabulos que traduzem propostas de
execugdo distintas, vinculadas a devog¢des e invocagdes especificas:

1 - Os de cunho narrativos ou didaticos, que foram predominantes nos séculos XV e XVI, objetivavam
conforme a nomenclatura, contar as historias religiosas pelo uso da imagem, sendo direcionados aos fies ndo
letrados.

2 - Os relicérios, para guarda e exposi¢do de lembrangas sagradas. Podiam exibir uma imagem de arca
tumular, fragmentos de roupas ou algo pessoal do santo.

3 - Os devocionais apresentavam um unico tema iconografico especifico. Podiam ser compostos por
varias imagens como, por exemplo, a Sagrada Familia, cenas do descendimento da cruz com todos os
personagens importantes.

4 - Devocionais de trés temas com a figura (orago) principal posicionada no centro e outras duas devogdes
secundarias nas laterais.

5 - Os_eucaristicos, nas catedrais e igrejas de maior porte, que apareciam com caracteristicas construtivas
especificas como a tribuna e o trono piramidal em degraus.
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Figura 1: A Igreja. Fonte: Espanca (1996). Figura 2: O Retdbulo. Fonte: Lameira (2005).

6 - Os com multiplas fun¢des abrigavam ao mesmo tempo dois temas, por exemplo, o Santissimo Sacramento
(em posigdo de destaque na boca da tribuna) e uma imagem devocional.

Quanto a iconografia, os temas mais comuns eram o Santissimo Sacramento, o Senhor Crucificado, devo¢ées a
Virgem Maria, devogGes aos Santos e cenas do purgatorio. Todos fazem sentido a medida que os relacionamos
com a proposta educadora e evangelizadora da igreja catdlica.

A encomenda de um retabulo podia vir do clero, das confrarias e irmandades, ou seja, um patrocinador era
responsavel pela contratagdo e pagamento. O artista criava um projeto seguindo as indica¢des do contratante.
O contrato estabelecia todo detalhamento de materiais a empregar, os devidos pagamentos e o prazo de
entrega.

A madeira era o material mais indicado devido a facilidade de execug¢@o, a disponibilidade e o baixo custo,
além das caracteristicas plasticas. Era executado por mao de obra multidisciplinar, embora existisse um
responsavel geral pela obra. Entalhadores, pintores e os chamados ‘bate-folhas’ (aplicadores da folha de
ouro) faziam parte da equipe. Encontramos também retabulos executados com materiais pétreos como o
alabastro, marmores, granitos e calcarios; utilizados isoladamente ou combinados com a madeira. Os
‘embutidos’, um mosaico com varios tipos de pedras, foram muito empregados nas mesas de altar.

Silvia Maria Ferreira (2009) cita trés momentos distintos e decisivos dentro da religido catdlica em relagdo
a produgéo retabular e aos conceitos intrinsecos a esta arte. Primeiramente o Concilio de Niceia II (787),
que regulamentou o culto as imagens iniciando uma abertura a divulgacéo dos simbolos catdlicos.

O Concilio de Trento (1545-1563) ampliou o sentido de devogdo, estimulando o culto de imagens como
forma evangelizadora e educativa. Estes dois movimentos abriram as portas para os processos criativos
desenvolvidos nos retabulos, onde o artista desenvolvia a arte através de uma profusdo de formas e imagens.

Este conceito foi alterado pelo concilio Vaticano II (1962-1965). Ao modificar a posi¢do do padre em relacdo
aos fiéis nas celebragdes eucaristicas, afastou o altar da estrutura dos retabulos. Deslocando assim o
contexto ritualistico e espiritual onde ‘Palavra’ se sobrepde a ‘Imagem’.
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Figura 3: Morfologia. Fonte: Lameira (2005)

O provavel autor - Francisco Machado

Mestre entalhador natural de Lisboa estabeleceu oficina em Evora. Lameira (2005) descreve que o primeiro
trabalho deste artista para os jesuitas foi um retabulo de invocagéo a Sdo Sebastido, numa quinta pertencente
a ordem, nos arredores de Evora. Seus servigos foram posteriormente contratados para varios retibulos da
Igreja do Espirito Santo: os de Nossa Senhora da Boa Morte, de Santo Anténio, Santa Ursula, Senhor Santo
Cristo, S3o Francisco Xavier, Santo Inacio de Loyola e o de Nossa Senhora do Socorro. A escolha de uma
mesma oficina produziu uma unidade dentro do templo, identificada na repeticdo formal de elementos em
varios retabulos. Este fato, porém, ndo exclui a individualiza¢do de cada um.

O retabulo de Nossa Senhora da Assuncio

Ao adentrar na Igreja do Espirito Santo (FIG. 1), observamos ao lado da Epistola o retabulo de invocagio de
Nossa Senhora da Assungéo (FIG. 2). O conjunto se insere na composi¢ao arquitetonica arqueada, estruturada
em granito, adequando-se a ela. Compde com o retabulo de Nossa Senhora do Socorro, situado na capela
colateral do lado do evangelho, quase um par, devido a semelhanga de composi¢ao. Porém algumas diferencas
vao surgindo a medida que atentamente os analisamos.

Ficha de identificacao

Tipo de obra Retabulo

Designacio Retabulo Nossa Senhora da Assungéo

Autoria Atribuido a Francisco Machado (risco e entalhe).
Datacao 1702

Localizagio Capela colateral do lado da epistola, da Igreja do

Espirito Santo, Evora — Portugal.
Mecenas ou contratante ------- Irmandade Nossa Senhora da Assungéo
Materiais Madeira (talha), dourada e policromada.

Analise formal:

O retabulo possui planta plana, corpo tnico e trés tramos. Podemos enquadra-lo dentro da tipologia de
retabulo devocional de trés temas — a central maior em destaque destinado ao orago (Nossa Senhora da
Assung¢do) e os dois santos secundarios nas laterais. Na figura 3 descrevemos as principais estruturas.
Nossa analise parte das estruturas inferiores - banqueta e mesa - finalizando nas superiores - corpo e atico.
(FIG. 3)
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Figura 4: Mesa, Banqueta e Sacrdrio. Foto: as autoras (2011).

A mesa do altar ndo ¢ original. Sua data é posterior a extingdo da ordem Companhia de Jesus em Portugal.
Possui acabamento policromado, detalhe marmorizado e aplica¢des de frisos em alto relevo com curvas e
contra curvas, elementos fitomorfos com acabamento dourado. A estruturagfio decorativa ¢ completamente
simétrica. Exibe na parte central uma cartela com a cruz de trevo, também dourada. A mesa ¢ em formato
de cantaro. No escudo central a policromia € em tons de verde com fundo branco. A banqueta também
branca recebe o destaque em verde emoldurado por friso dourado, ornado com alto relevo. Ao centro uma
pequena cartela, formada por representacdes em curvas e contra curvas, flores e formas geométricas.
(FIG. 4)

Logo acima temos o sacrario, que se destaca na forma de sol, com representagdo humanizada e raios em
formato triangular, alternado forma retilinea e curva. Na direita e esquerda deste, temos enrolamentos de
folhas de acanto, cabecas de anjo e nos tramos laterais fénix com policromia vermelha. A estilizagdo do sol
¢é repetida em outros pontos dentro da igreja.

O registro dos pés-direitos € definido por colunas torsas, com capitéis corintios, fustes totalmente revestidos
por elementos simbdlicos referentes a eucaristia: cachos de uvas, folhas e fénix policromados.

Os locais destinados as imagens de devogdo secundaria sdo sustentados por misulas em forma de bustos
femininos nus, ornadas com flores e enrolados de folhas de acanto. Acima do nicho da imagem da esquerda,
dois ‘putti’ ladeiam um pequeno medalhdo, onde visualizamos um coragéo trespassado por uma flecha.
Folhas de acanto e uma flor central decoram a parte superior. O lado oposto possui a mesma organizagao,
porém no centro do medalhdo a representagdo € de uma rosa branca. Este espago plano entre as colunas
torsas ¢ chamado de intercolineo e ¢ presente na maioria dos retabulos barrocos da fase dita Nacional.



Figura 5: Santo da esquerda. Foto: as autoras (2011). Figura 6: Santo da direita. Foto: as autoras (2011).

Quanto as imagens dos santos secundarios (FIG. 5 e 6) ndo conseguimos a identifica¢do nem informagao
sobre a situacdo em relacéo ao retabulo, se sdo originais oundo. A falta de documentagéo dificulta este
estudo. Ambos possuem um livro na méo esquerda e a direita parece segurar um atributo que se perdeu.
No trabalho académico consultado no Centro de Histdria da Arte e Investigacdo Artistica (CHAIA) em
20 de junho de 2011, entitulado “Estatuéria Religiosa dos séculos XVII-XVIII em Evora (1999)”, estas
imagens foram inventariadas, mas também nada se concluiu sobre sua identifica¢do. O santo situado a
direita da Nossa Senhora possui barba e ¢ referido neste documento como “santo evangelista”. O da
esquerda possui resplendor. A representacio das imagens com livros também esta ligada a ordem jesuita
e seu carater educador.

Encontramos no livro Evora Ilustrada a referéncia da existéncia de um crucifixo de bronze neste retabulo,
no formato de cruz de ébano, contendo reliquias e indulgencias, mas ndo encontramos a pega no local.
Existe um crucifixo sobre a banqueta, mas segundo o padre da igreja, este ndo possui as reliquias.

O nicho central, destinado a imagem de Nossa Senhora da Assun¢do (FIG. 7), possui ao fundo os mesmos
estilizados raios do sol do sacrario, porém somente na forma triangular curva. As bordas do camarim recebem
um delicado acabamento, um corddo fitomorfo, vazado, como um trabalho de renda. Sob a imagem um
conjunto numeroso de cabecas de anjos, parte da iconografia da cena da assung¢éo da Virgem ao céu. Esta
imagem € descrita por Tulio Espanca (1966) “mantém a imagem primitiva, em nobre estofamento e de
linhas perfeitas, que assenta em um opulento sacrario figurado pelo Astro Rei na sua expressdo humana. A
escultura mede 1,40m”.

Ao que fica do lado da epistola é consagrado a Virgem da Assungéo, tem irmandade de

oficiais, mas quase extinta. O retabulo de obra moderna com imagem de vulto, se fez a

custa da botica no ano de 1702. Antes estava ali uma pintura que hoje se vé no altar da
portaria (FRANCO, 1945, p.134).
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Figura 7. Nossa Senhora da Assungdo.
Foto: as autoras (2011).

Figura 8: O Atico. Foto: as autoras (2011).

O entablamento segue a movimenta¢do em angulo reto produzida pelas colunas torsas ou saloménicas e os
intercoliineos, interrompendo na area do nicho central, acompanhando os tramos laterais. A arquitrave possui
duas faixas em baixo relevo de formato ovalado. O friso recebe pequenas cabecas de anjo posicionadas na
continuag@o dos intercoluneos e corresponde a um plano inferior. Pinhas sdo sustentadas pela estrutura da
cornija. Na parte correspondente ao plano mais avangado das colunas torsas ha ornatos de folhas e frutos
vermelhos. A cornija apresenta baixo e alto relevo em formato de pequenas tulipas.

No coroamento observamos uma continuidade dos elementos do pé direito que sdo as colunas torsas e
tramos laterais com os mesmos elementos decorativos, os enrolados de folhas de acanto, flores abertas e
uvas. Estas estruturas formam um arco pleno, com arquivoltas concéntricas, tdo caracteristicas da primeira
fase da talha barroca de Portugal. Duas aduelas posicionadas lateralmente acompanham o formato dos
arcos. Na parte central, sobrepondo aos arcos, uma cartela com dois ‘putti’, um em cada lateral, e uma
cabeca de anjo na parte inferior. Nesta cartela uma representac¢@o do sol se pondo ao mar. (FIG. 8)

Existe uma continuidade das estruturas do retabulo — o intradorso - na cobertura préxima ao atico e também
nas laterais das colunas torsas ou salomdnicas.

Analise estilistica

Pelas caracteristicas predominantes identificadas neste retabulo, podemos inseri-lo dentro do barroco nacional
portugués. Conforme Lameira (2005) esta classificagdo baseia-se nas observagdes relativas a estruturagdo
basica formada por um corpo Unico e trés tramos. No esquema composicional onde a tribuna (ou camarim
central) fica em destaque e é destinada a uma devogdo especifica. As colunas torsas ou salomonicas com
fuste totalmente decorado com cachos de uvas, folhas de parreira, fénix, flores e folhas de acanto. A
projecdo do atico como uma continuagdo das estruturas do pé direito (das colunas salomonicas e
intercoliineos), arcos de volta perfeita com aduelas radiais.
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Os elementos decorativos sdo trabalhados em alto relevo e preenchem simetricamente todos os espagos. A
predominédncia de douramento com alguns detalhes em policromia, como na carna¢ao, estofamento, flores e
frutos. A movimentag¢do produzida pelas colunas com os intercolineos, criando planos que se projetam e
recuam em angulos retos ¢ também uma tendéncia espacial tipica barroca. Todos os adornos provocam
movimentagido dos espagos, dinamizando a estrutura.

Cabe aqui a citagdo de Silvia Ferreira em sua tese de doutorado:

O retabulo de Estilo Nacional sera efetivamente um espécimen singular. Ele reage as
estruturas monocordicas e repetitivas do maneirismo e inaugura para a retabilistica
portuguesa a possibilidade de criagdo artistica menos dependente de formulas e receitas
inspiradas nos velhos tratados de arquitetura. As estruturas caminham no sentido da
unidade entre as suas diversas partes, as duplas colunas torsas, que abrem ao centro da
tribuna e se prolongam em arquivoltas no remate, inauguram um modelo impar no contexto
da producio desta arte, ja que a ampla abertura central, produzida em nome do acolhimento
digno e devido a pega expoente e constituinte da razio de ser destas estruturas: o trono.
Se aduzirmos a tudo isto a preferéncia a preferéncia pela monumentalidade, pela decoragio
fitomorfica, mormente acantica e floral, pela escultura, quer seja de médio relevo ou de
vulto, pela consagracdo de principios de harmonizac¢do do todo com suas partes, pela
adocdo clara das potencialidades decorativas de varios elementos escolhidos — quer
fossem vegetalistas, antropomorficos, geométricos, etc. — jogadas as mesmas em fungio
de sua localiza¢do no conjunto — estaremos entfo mais perto de compreender a esséncia
de Estilo Nacional (Ferreira, 200, p. 54).

Toda esta estruturacdo retabular se insere dentro das premissas catolicas pds Concilio de Trento, onde o
conjunto de artistico é evangelizador e objetiva um sentimento fervoroso e contemplativo do fiel.

Anadlise iconografica e iconolégica

Deacordo com Vaz (1999) o teor simbdlico dos elementos introduzidos nos retabulos, originarios da mitologia,
da arte pagd ou romana, sdo instrumentos utilizados e readaptados a uma nova leitura dentro do contexto
cristdo e da criatividade artistica do executor. Estdo inseridos dentro das diretrizes do Concilio de Trento,
que reforca os dogmas da concep¢do imaculada de Maria e sua importidncia como co-redentora da
humanidade, da exaltacido dos santos como modelo de vida cristd e do mistério da Eucaristia; abrindo as
portas para uma ampla estrutura iconografica.

Relacionamos os principais elementos e sua interpretagio:

Imagem principal - Nossa Senhora da Assunc¢fo: os evangelhos biblicos néo citam este episddio da vida
da Virgem. Em 1950 o Papa Pio XII instituiu o dogma da Assungdo. O termo ‘Assungdo’ expressa que a
Virgem foi levada ao céu, normalmente a cena é representada com Maria sendo levada por anjos.
Parreiras, folhas, cachos de uva, fénix e ‘putti’ (anjos): tém origem em Roma imperial e na arte
funeraria pagd. Relaciona-se com a mitologia, ao culto de Dionisio-Baco e a relacdo com a morte. Nos
retabulos barrocos liga-se 4 mistica catdlica materializada na eucaristia.

Cruz de Trevo: esta cruz tem nas pontas dos trés seus bragos um desenho parecido com o trevo. Remete
a Santissima Trindade.

Folhas de Acanto: representacdo simbolica relacionada a preservagdo da carne e vida apds a morte,
correlacionado o mistério cristdo da consubstancia¢io e eucaristia.

Sol: Representa a luz que da a vida. A forma humanizada relaciona com Cristo — Deus que se fez Homem.
Sol e mar: nas antigas tradi¢des indoeuropéias, o deus sol morre no mar e ¢ levado de barco ao fim do
mundo, retornando a vida no dia seguinte. Simbolo que também se associa a eucaristia, usados pelos galegos,
a hostia (sol) € imersa no calice de vinho (mar).

Busto nu: representa um ser hibrido, entre homem e mulher, ligado a mitologia. A representagdo pode
também aludir a uma simbologia indigena, relacionada ao exético das novas terras descobertas. Identificamos
no retabulo de Nossa Senhora do Socorro da mesma igreja elementos similares.

Santos de devocio secundaria: os dois santos que se localizam nos nichos laterais e que ndo puderam ser
identificados possuem ambos um livro na méo esquerda. O livro dentro da iconografia cristd se relaciona
aos evangelistas, aos doutores da igreja, aos santos diaconos - Sdo Vicente, Sdo Lourenco e Sdo Estevio
(eram responsaveis pelos livros litirgicos), entre outros. No altar mor da igreja do Espirito Santo existe a
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representacdo Sdo Domingos de Gusmao com um livro e uma espada na méo direita. Identificamos também
nesta mesma igreja outras imagens com a iconografia do livro, como Santo Anténio com o Menino Jesus,
Sdo Jodo Batista com suas vestimentas caracteristicas e o carneiro, Santo Inacio de Loyola, Santa Cecilia.
Em todas estas, a identificag@o ¢ facilitada pela representagdo mais completa dos atributos.

Consideracoes finais

A analise dos elementos que compde o retabulo de Nossa Senhora da Assungéo permitiu o seu enquadramento
no estilo barroco nacional. A correspondéncia iconografica com os valores tridentinos é reconhecivel nas
estruturas, na divulgagdo da Imaculada Concei¢cdo de Maria e sua importante posicdo com Mae do Senhor
e da humanidade. A valorizagdo dos santos como intercessores, a simbolica tipologia fitomorfica, as
representacdes de anjos e seres mitologicos, tudo isto é trabalhado de forma emblematica e com uma
grande qualidade artistica. O retabulo funciona como uma fonte inesgotavel de investigacdo e pesquisa.

O Concilio Vaticano II reestruturou os templos catdlicos e os retabulos passaram de agentes de devogéo e
instrugdo para instrumentos de admiragdo como obras de arte. Mas ¢ indiscutivel a percep¢do de que estas
obras carregam em si um significado maior, compreendido na sua plenitude com o reconhecimento de seu
poder simbolico.

Glossario

Acanto: representacdo decorativa da planta do acanto.

Aduela: peca curva presente nas estruturas dos arcos e coroamentos dos retabulos. Normalmente colocada
em posigdo radial.

Arquivoltas: arcos concéntricos.

Arquitrave: Parte do entablamento entre o friso e o capitel das colunas.

Atributo: simbolo, insignia caracteristica de um determinado santo ou santa.

Banqueta: Primeiro degrau acima do altar, onde ficam os castigais e o crucifixo.
Camarim: Parte central do retabulo destinada ao orago principal. Também chamada de tribuna ou trono.
Capitel: parte superior da coluna.

Carnacao: pintura no tom da pele aplicada ao corpo das imagens.

Cartela: regido delimitada por um friso, decorada com ornatos ou insignias.

Corintia: ordem arquitetonica classica caracterizada pelas folhas de acanto.

Cornija: parte superior do entablamento.

Douramento: técnica do dourar a talha, através das folhas de ouro ou outra técnica.
Fénix: ave mitologica.

Misula: Suporte de sustentagdo de imagens ou outras estruturas.

Nicho: Cavidade ou vao para abrigar imagens ou pecas devocionais.

Planejamento: define a estruturacdo das vestes as esculturas.

Policromia: acabamento de pintura e douramento da talha.

Putti: palavra italiana, utilizada comumente para designar anjos.

Registros: secdo ou parte da composi¢do de um retabulo.

Retabulo: estrutural ornamental em pedra ou madeira que se eleva atras do altar.

Torsa: defini¢do das colunas com entorcidos curvos. Também designada por Salomonica.
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