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FRANCISCO VIEIRA SERVAS:
ANJOS, ARCANJOS E QUERUBINS

BEATRIZ COELHO*

MARCOS CESAR SENNA HILL**

Introducio

Em Minas Gerais, ha muitas referéncias a Francisco Vieira Servas, mas, até hoje,
quase nao ha estudos publicados sobre ele. Por outro lado, embora sejam conhecidos varios
documentos sobre pagamentos a Servas por obras de talha, sé hd um conjunto de imagens de
sua autoria sobre o qual hd documento conhecido. De acordo com Edgar de Cerqueira Falcéo!,
foram pagos pela Basilica do Bom Jesus de Matozinhos, em Congonhas do Campo, Minas
Gerais, em 1777, “85/ 8." ao mestre entalhador Francisco Vieira Servas, por quatro anjos
grandes”. Judith Martins® também cita este documento, havendo, entretanto, uma diferenca
de data que, no seu livro, consta como 1778. Estes e outros documentos, como o que
comprova o pagamento a Vieira Servas pela irmandade do Santissimo Sacramento da Matriz
de Nossa Senhora da Conceicdo de Catas Altas e o Inventario de Bens Mdveis e Integrados do
IPHAN, foram os pontos de referéncia bibliografica para o desenvolvimento de nossa pesquisa
sobre este importante entalhador e escultor portugués. Utilizamos como fonte primadria as
préprias obras, submetendo-as a andlises técnicas, formais e estilisticas. Esta pesquisa teve
o apoio financeiro e duas bolsas de aperfeicoamento do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico - CNPq.

Metodologia

Inicialmente, fizemos um levantamento cuidadoso dos livros e artigos que fazem
referéncia a esse importante entalhador portugués. Analisamos seu atestado de batismo,
testamento e atestado de 6bito. Visitamos 13 locais historicos de Minas, examinamos mais de
30 imagens de vulto, 31 retdbulos, além de observar e documentar outros objetos, como
credéncias, pias batismais, tapaventos e balaustradas. Fizemos comparagdes, tanto da
tecnologia como dos aspectos formais e estilisticos, utilizando, inclusive, recursos de
computagdo. Os locais visitados foram: Catas Altas, Mariana, Sabard, Congonhas, Caeté,
Santa Rita Durdo, Barra Longa, Itaverava, Ouro Preto, Nova Era, Itatiaia, Sdo Domingos do
Prata e o antigo Colégio do Caraga. As obras estudadas foram observadas detalhadamente e
documentadas com fotografias, anotacdes, videos, fitas cassetes, sendo os dados obtidos
registrados em um banco de dados informatizado.

Um aspecto que consideramos relevante, e que facilita a andlise comparativa, € o da
iconografia utilizada pelo artista. Por este motivo, escolhemos pecas com a mesma iconografia,
ouiconografia semelhante, para elaborarmos este trabalho. Nas obras pesquisadas encontramos
as seguintes representa¢des iconogrdficas: querubins, anjos atlantes (8), anjos tocheiros (13),
Sdo Miguel Arcanjo (3), Santa Ifigénia (2), Sdo Benedito, Sdo José (2), Santo Antdnio, Sado
Domingos, Sdo Francisco, Crucifixos, representacdo da Eucaristia (ramos de trigo e de videira,
representando o pao e o vinho) e coragdo em chamas encimado por cruz, espada e ramos de
acucenas (representando Cristo, Maria e José), sendo estas duas dltimas iconografias
encontradas em portas de sacrdrios.

Uma pesquisa desse tipo deve ser iniciada sempre pelo estudo das obras documentadas;
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FIGURA 1 - Querubim
Ilhargas da Matriz
Catas Altas/MG
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por isso, tomamos como referéncia os anjos tocheiros da basilica do Bom Jesus de Matozinhos,
em Congonbhas, e as figuras de anjos e querubins, de Catas Altas, em cuja obra de talha, Servas,
comprovadamente, trabalhou.

Para a andlise comparativa, sempre apresentaremos em primeiro lugar a andlise formal,
na seqiiéncia: anatomia, indumentdria e relag@o entre ambas, seguida da andlise tecnoldgica:
estrutura e policromia.

Neste artigo, buscaremos apresentar algumas conclusdes relativas a uma parte da
obra escultdrica, especificamente anjos, arcanjos e querubins, dos quais apresentamos
fotografias de alguns rostos, por acharmos que exemplificam bem as semelhancas que queremos
enfatizar.

Dados biograficos

Francisco Vieira Servas foi batizado® em 2 de janeiro de 1720, em um lugar chamado
Servas, da freguesia de Fira Vedra, conselho de Vieira, comarca de Guimaraes, arcebispado
de Braga, no Norte de Portugal. Seus pais eram Teresa e Domingos Vieira. Servas estava no
Brasil aos 33 anos, pois alguns documentos, citados por Judith Martins, referem-se a
pagamentos que recebeu em 1753, pela participac@o nas obras de talha da igreja Matriz de
Nossa Senhora da Concei¢do, em Catas Altas, Minas Gerais®. Essas obras haviam sido
ajustadas por Manoel Gongalves Valente, que faleceu, sem conclui-las, tendo sido substituido
em 1755 por Francisco de Faria Xavier. De acordo com Germain Bazin, participaram das
obras de talha da matriz, além de Francisco Vieira Servas, outros oficiais: “Martinho Gongalves
Ferreira, Manoel Pinto Lopes e Felicio Pereira”, ndo se sabendo, exatamente, os trabalhos de
cadaum.’

Conforme seu testamento,® Servas era branco, solteiro e morou em Catas Altas, em
Caeté e em Sao Miguel do Piracicaba, hoje Rio Piracicaba, onde faleceu em 1811. Foi enterrado
em S@o Domingos do Prata em um ttimulo “do arco cruzeiro para cima”,” que néo nos foi
possivel localizar, pois a primitiva capela, construida em 1768, foi demolida em 1840, por
ocasido da construc¢do da nova matriz, que, por sua vez, foi também demolida, “por volta de
1960, [...] para dar lugar a construgdo da atual””® em local préximo, um pouco mais elevado,
ndo restando atualmente nada do que foi a igreja ou do seu cemitério.

Servas chegou a possuir uma fazenda perto do cérrego do Ferreiro em Sdo Miguel do
Piracicaba e outra, em parceria com Juliana Maria da Anunciagdo, em Sdo Domingos do Prata,
por onde passa o cérrego de Sdo Nicolau. Essa fazenda ficou conhecida como Fazenda do
Servas, cujo nome foi sendo alterado com o passar do tempo, para Fazenda do Selvas, sendo
assim conhecida até hoje. A senhora Anita Alves, que morou nessa fazenda durante 40 anos,’
desconhece a razdo do nome da fazenda e nunca ouviu falar no escultor Francisco Vieira
Servas. Recentemente, em 1997, foi colocada, na porteira dessa fazenda, uma placa com o
nome “Fazenda da Selva, por erro do entalhador, segundo informagdes obtidas com a familia
do atual administrador.

Servas participou de vdrias irmandades religiosas, sendo irmdo professo da irmandade
de Nossa Senhora do Monte do Carmo de Vila Rica, hoje Ouro Preto, irmao remido da
Irmandade das Almas em Vila Nova da Rainha (Caeté) e da Casa Santa de Jerusalém, em
Mariana e, provavelmente, da irmandade de Sao Domingos, em Sdo Domingos do Prata, uma
vez que foi enterrado na capela deste santo. Era, como se costuma dizer, “‘um homem temente
a Deus”, considerando-se a enorme quantidade de missas (320!) que determinou fossem
rezadas apOs sua morte, para si, seus familiares e escravos falecidos.
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Esculturas analisadas

O arcanjo Sao Miguel e os tocheiros de Congonhas e do Museu da
Inconfidéncia

Como dissemos acima, as tinicas imagens de Francisco Vieira Servas que t€ém atribui¢do
documentada sdo quatro anjos grandes da Basilica do Bom Jesus de Matosinhos em Congonhas.
Ha, entretanto, uma dificuldade para identificd-las: o documento refere-se a quatro anjos
grandes e, na basilica, encontram-se, no trono do camarim, dois pares de anjos grandes e um
par de anjos um pouco menores e, na parte baixa da capela-mor, mais um par de anjos grandes,
todos tocheiros. Compondo elementos decorativos da capela-mor encontram-se, ainda, mais
quatro anjos. Adriano Ramos, em artigo sobre Vieira Servas,'® afirma: “esses quatro anjos na
verdade s@o os dois do arco-cruzeiro e os que encimam a arbaleta do retdbulo-mor”. Existem,
realmente, outros anjos na basilica, mas so seis e ndo quatro: dois no arco-cruzeiro, e quatro
no coroamento do retdbulo-mor. Por que o pagamento deveria se referir a apenas quatro? E
por que esses quatro ndo estavam juntos?

Até prova em contrdrio, portanto, preferimos considerar que os de autoria de Servas,
aos quais o pagamento se refere, sdo os dois grandes, que se encontram no trono da capela-
mor: 1°- por serem imagens de vulto, portanto independentes de outros elementos artisticos,
o que justificaria a referéncia no pagamento apenas & expressio ‘“‘por quatro anjos grandes’’;
2° - por serem eruditos, estando de acordo com as origens de Servas — Norte de Portugal —que
jéd constava como oficial, nos livros da Irmandade do Santissimo Sacramento da igreja matriz
de Catas Altas, em 1753. Quais seriam entdo os outros dois? Levantamos a hipétese de que
poderiam ser do atelié de Servas os outros dois anjos grandes, que estdo na parte baixa da
mesma capela-mor, que tém risco semelhante aos primeiros, apresentando, entretanto, fatura
popular, os quais analisaremos mais adiante.

Na igreja matriz de Nossa Senhora da Conceicdo, em Catas Altas, onde o artista
trabalhou durante alguns anos (segundo documentos conhecidos, recebeu pagamentos entre
1753 e 1757), encontramos, no retdbulo-mor, nas ilhargas da capela-mor e nos pulpitos,
muitas obras de talha e vdrias esculturas, policromadas ou ndo, algumas com fatura semelhante,
representando querubins (FIG.1), anjos atlantes (FIG. 2 e 3) e um arcanjo Sdo Miguel (FIG
4).

O Sao Miguel Arcanjo, imagem de vulto do retdbulo da irmandade de Sdo Miguel, tem
anatomia bem executada, com propor¢des corretas: rosto oval, com magas salientes, olhos
grandes, sobrancelhas arqueadas e ligadas ao nariz por arestas; boca pequena entreaberta,
nariz comprido, com ponta exagerada e asas bem marcadas; queixo saliente e em monticulo.
Os cabelos escondem as orelhas e sdo estriados e distribuidos em mechas, lisas sobre a testa
—uma vez que usa um elmo metdlico —, bem movimentadas nas laterais, menos movimentadas
e curtas na parte posterior. Veste-se como soldado romano, com armadura, manto, tinica
curta e botas. Traz um manto sobre as costas, onde se encaixa um par de asas, totalmente
policromado. O panejamento acompanha a anatomia, mas a tiinica curta termina, nas laterais,
com movimento artificial ascendente que lembra, no seu interior, a forma da orelha de um
animal.

Em relacdo a técnica, o Sdo Miguel € oco e confeccionado em cedro — Cedrella fissilis
Vell, de acordo com andlise do Doutor em Botanica, Pedro LLuiz Braga Lisboa — apresentando
grande abertura com tampa bem aderida as costas. Os olhos sdo esculpidos e pintados.
Divergindo de outras pegas por nés analisadas neste artigo, o Sao Miguel tem uma belissima
policromia, com folhas de ouro brunido revestindo toda a indumentdria.

Pode-se comparar o Sdo Miguel que acabamos de descrever com os dois grandes
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FIGURA 2 - Atlante
Retdbulo-mor da Matriz
Catas Altas/MG
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FIGURA 3 - Atlante
Piilpito da Matriz
Catas Altas/MG
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anjos tocheiros que estdo no trono da capela-mor da basilica do Bom Jesus de Matozinhos
(FIG. 5). Os trés sdo eruditos, tém anatomia e proporgdes semelhantes, além da postura do
corpo, dos pés e da posicdo de uma das maos, que, no Sdo Miguel, segura uma langa e, nos
tocheiros, segura a tocha. Os cabelos tém, na parte de trds, fatura semelhante, sendo que os
tocheiros t&ém mechas estriadas e revoltas sobre a testa e nas laterais da cabega, enquanto o
Sao Miguel tem lisa essa parte da cabeleira para colocagdo do elmo. As orelhas estdo encobertas.

Quanto a indumentdria, todos usam veste de militar romano, apresentando pecas e
detalhes — tinica curta, armadura, franjas e lambrequins da armadura, decotes, mangas, botas,
uma faixa (que cai como um retangulo vazado sobre a armadura), e borlas que prendem a faixa
em trés lugares — com as mesmas caracteristicas. E curioso observar que um dos anjos da
basilica, (FIG. 5) menos elaborado,! tem a forma das costas e os berloques representados de
maneira mais rigida e artificial. Podem ser observadas as pontas do saiote, que fazem um
movimento para cima, com uma curva no seu interior, criando a forma toda especial, auricular,
considerada cacoete de Vieira Servas, e que vai se repetir no panejamento dos tocheiros de
Congonbhas e de outras esculturas por nés examinadas. Os dois de Congonhas se apdiam em
escudos de forma irregular, porém simétrica, que lembra um filactério.

Quanto a tecnologia, todos sdo ocos, porém o Sdo Miguel tem uma abertura com
tampa nas costas, enquanto os tocheiros de Congonhas apresentam duas aberturas, com
tampas, e separadas por uma parte de madeira inteiri¢a na altura da cintura. Ndo encontramos
explicagdo para esta divisdo na abertura, mas, sendo uma solug@o rara, torna-se bem interessante
no estudo comparativo da tecnologia. Contrastando com a policromia do Sao Miguel, a dos
tocheiros € simples, com douramento apenas nas bordas da vestimenta, botas e borlas, ou sob
a forma de reservas. Os saiotes estdo repintados com motivos fitomorfos, na parte anterior,
impedindo uma visdo correta do trabalho original, que ¢ em esgrafito. Ndo hd policromia na
parte de trds, exceto nos cabelos, estando a vestimenta, nas costas, coberta apenas com
preparagdo branca. Os olhos sdo esculpidos e pintados.

No artigo publicado por ns nos anais do VIII Congresso da ABRACOR,'? fazemos
uma andlise detalhada sobre esses anjos. Como afirmamos nesse artigo, este par ndo foi feito
por uma tinica mdo. A graga e a sinuosidade de um deles (o do lado do Evangelho que segura
atocha com a mao direita) contrastam com a rigidez apresentada pelo do lado da Epistola, que
segura a tocha com a mao esquerda. No anjo mais erudito, o tratamento dado aos cabelos é
executado com mais refinamento do que no seu par.

Continuando nossa andlise, vamos comparar esses anjos com dois tocheiros grandes
da sala de Nossa Senhora do Rosdrio do Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto. A postura
e as solugdes anatomicas t€ém semelhangas, as proporgdes sdo corretas e as pernas fortes e
bem proporcionadas. Como os do trono de Congonhas, estes também ndo tém asas. A
representagdo da anatomia € perfeita, porém ndo chega a ter a elegincia e o requinte de
sinuosidade do anjo do trono que fica no lado do Evangelho. Os rostos, com interferéncias de
restauragdes, ndo chegam a ser tdo bem executados, mas sdo muito expressivos. Os cabelos
t&ém o mesmo desenho, revoltos na testa e nas laterais do rosto, caindo quase lisos e mais
curtos sobre as costas, com execucao de boa qualidade. As orelhas estdo encobertas. A
indumentdria apresenta diferencgas, deixando a parte superior do térax semidesnuda, porém
um dos lados tem uma manga com, exatamente, o mesmo desenho das mangas dos de
Congonhas. O panejamento e os detalhes da borda do saiote sdo praticamente iguais aos da
Basilica do Bom Jesus de Matozinhos. Nas bordas do saiote pode ser observado o cacoete
tipico do atelié de Vieira Servas, jd citado. Os anjos portam uma faixa, resquicio de manto,
com colocagdo e movimento iguais aos de Congonhas.
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Quanto a tecnologia, eles sdo feitos com muitas pegas de madeira e, como os anteriores,
possuem duas aberturas nas costas, interrompidas por uma parte de madeira macica na altura
da cintura; porém estdo sem as tampas, vendo-se no seu interior, as marcas de goivas e
formdes. Os olhos sdo esculpidos e pintados. A policromia € bem simplificada, com folhas
metdlicas de ouro apenas nas bordas da vestimenta e das botas. Como nos anteriores, a parte
posterior foi deixada na preparagdo branca, com policromia apenas nos cabelos, e na faixa que
cobre a cintura na parte de detras.

Na parte baixa da capela-mor da basilica do Bom Jesus de Matozinhos, e na capela de
Nossa Senhora Rainha dos Anjos, da Arquiconfraria da Ordem Terceira de Sao Francisco, em
Mariana, hd dois outros pares de anjos tocheiros, mas com caracterfsticas populares. Os de
Congonhas sdo maiores e mais despro-porcionados, os de Mariana menores, esguios e mais
elegantes. A postura desses anjos tocheiros, sua anatomia, o desenho da vestimenta, os
cabelos e o arremate do saiote t&ém risco e detalhes semelhantes aos tocheiros do trono da
mesma basilica, ao Sdo Miguel de Catas Altas, ou, ainda, aos grandes tocheiros do Museu da
Inconfidéncia, porém a execugdo € bastante diferente, com rigidez de postura e despropor¢des
anatomicas nos de Congonhas. O formato do rosto também & diferente: enquanto o Sdo
Miguel de Catas Altas, os tocheiros do trono do retdbulo-mor de Congonhas, e os do Museu
da Inconfidéncia tém rosto oval, os da parte baixa da basilica de Congonhas apresentam
rostos retangulares e os de Mariana rostos pequenos e finos, com narizes e queixos muito
pronunciados. Os que estdo no piso da capela-mor da basilica do Bom Jesus de Matozinhos
também portam escudos com a mesma forma pouco comum dos tocheiros do trono. Eles tém
duas aberturas com tampas nas costas, exatamente nos mesmo locais dos tocheiros do trono
e do Museu da Inconfidéncia, mas sdo totalmente policromados. Apesar de estarem sem asas,
foram feitos para recebé-las, tendo, para isto, duas perfuracdes nas costas, exatamente no
mesmo local do arcanjo Sdo Miguel de Catas Altas. Os olhos também sdo esculpidos e
pintados.

Continuando, passamos a analisar o Sdo Miguel da matriz de Santo Antdnio de
Itaverava, que tem sabor popular, sendo bem diferente, portanto, do Sao Miguel da matriz de
Catas Altas. Ele tem algumas caracteristicas que lembram o atlante do retdbulo-mor de Catas
Altas de que trataremos mais adiante, como: olhos, tipo de cabelos e elmo. Na borda do manto
pode ser observada a forma auricular j referida. E interessante observar que quatro das
esculturas aqui analisadas possuem capacete: o do Sdo Miguel Arcanjo da matriz de Catas
Altas, confeccionado em metal e os dos atlantes do altar-mor de Catas Altas, bem como o de
Itaverava, em madeira, sendo as formas semelhantes.

Quanto a tecnologia, o Sdo Miguel de Itaverava ¢ constituido por vdrios blocos, oco,
com uma abertura com uma tampa nas costas e, embora de fatura popular, em alguns aspectos
tem semelhancgas com o de Catas Altas. A policromia original estd totalmente escondida sob
repintura de mau gosto, que impossibilita a andlise da original. Tem olhos esculpidos e
pintados, como as demais esculturas analisadas neste trabalho.

Querubins

Na matriz de Nossa Senhora da Conceicdo, em Catas Altas,
encontramos varios querubins nas ilhargas da capela-mor. Eles tém rostos retangulares, com
magas e bochechas salientes, olhos arredondados com o canal lacrimal bem marcado,
sobrancelhas bem arqueadas com arestas ligando-as ao nariz; bocas pequenas mas com ldbios
carnudos e ligeiramente entreabertos, depressao naso-labial marcada por duas arestas afastadas,
queixo em monticulo e marcas de refegos nos pescogos. Os cabelos tém estrias mais € menos

FIGURA 4 - Sao Miguel
Altar de Sao Miguel da Matriz
Catas Altas/MG



FIGURA 5 - Tocheiro
Basilica do Bom Jesus de Matosinhos
Congonhas/MG

profundas, distribuidas em mechas sinuosas e volumosas que escondem as orelhas (FIG.1).

Podemos comparar estes querubins com os que se encontram na ornamentagio do
retdbulo-mor das capelas de Nossa Senhora do Rosdrio de Mariana e da Ordem Terceira de
Nossa Senhora do Carmo de Sabard — obras com autoria comprovada de Servas. Os do
Rosdrio de Mariana, como os do altar-mor de Sabard, tém algumas semelhangas, como os
cabelos e as asas, mas ndo t€m a mesma perfei¢do anatomica, sendo o nariz muito reto e
pronunciado.

Anjos Atlantes

Os anjos atlantes do retdbulo-mor da matriz de Nossa Senhora da Conceigéo de Catas
Altas (FIG. 2) e os que sustentam os pulpitos (FIG. 3) apresentam as seguintes caracteristicas
formais: rostos ovais com magas salientes; nariz comprido com asas bem marcadas; queixo
em monticulo; cabelos idénticos aos dos querubins, escondendo as orelhas, depressdo naso-
labial marcada por duas arestas afastadas. Os do pulpito sdo esguios, e tém pernas e bragos
com anatomia bem representada, panejamento movimentado e acompanhando a anatomia,
caracteristicas de erudi¢@o. Os do retdbulo-mor foram policromados e t€ém olhos esculpidos
e pintados, enquanto os do pulpito ficaram inacabados, tendo sido deixados com toda a
preparagdo aparente.

Outros Anjos

O Museu da Inconfidéncia possui quatro anjos que podem ser atribuidos a esse
mesmo ateli€, e que estdo na Sala dos Oratdrios: um anjo designado “esvoacante” (FIG. 6)
que, segundo Myriam Ribeiro de Oliveira, com a qual concordamos, seria mais um anjo orante
ou adorador, — o par estd na reserva técnica do museu — e outro par de tocheiros, pequenos
(FIG.7), que, possivelmente, foram feitos para algum retdbulo. Todos foram deixados na
madeira, sendo os tocheiros bem menores do que os ja analisados neste artigo. Esses anjos
tém semelhanga marcante com os querubins (FIG.1) e com anjos atlantes da capela-mor
(FIG.2) e dos pulpitos (FIG.3) da matriz de Catas Altas. A fatura é a mesma na boca, nos
olhos e nas sobrancelhas, com diferengas apenas na representagdo como criangas ou jovens.
Os cabelos também apresentam o mesmo tipo de mechas, encobrindo completamente as
orelhas. A fatura desses anjos € também bastante erudita, com anatomia e propor¢des corretas.

Conclusdes

Todas as pegas analisadas neste artigo t€ém tragos comuns, nas formas utilizadas
ou na tecnologia adotada.

Ha fortes semelhancas tecnoldgicas, anatdmicas e de panejamento que unem o
Sdo Miguel da Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo de Catas Altas, os quatro anjos da
Basilicado Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas, os dois tocheiros grandes do Museu da
Inconfidéncia, em Ouro Preto, o Sdo Miguel da matriz de Santo Antdnio, em Itaverava e,
ainda, os tocheiros da capela de Nossa Senhora Rainha dos Anjos, em Mariana.

Todos os querubins, os anjos atlantes da capela-mor e dos pilpitos da matriz de
Catas Altas, bem como os pequenos tocheiros e os “anjos esvoagantes” do Museu da
Inconfidéncia, em Ouro Preto, apresentam caracteristicas comuns na anatomia, cabeleira e
panejamento (os que ndo estao despidos).

Como caracteristicas formais de todas essas pegas destacamos: cabelos estriados
e distribuidos em mechas sinuosas e volumosas, especialmente nas laterais e no alto do rosto
e, quando compridos, com a parte de trds mais curta que a da frente; orelhas quase sempre
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encobertas; narizes compridos, com asas marcadas e com arestas ligando-os as sobrancelhas;
macds dos rostos salientes, bocas pequenas, 1dbios entreabertos e depressdo naso-labial
marcada.

As caracterfsticas técnicas especiais encontradas em algumas dessas esculturas
sdo: duas aberturas nas costas, separadas por parte macica na cintura, e esculturas concluidas,
porém com as costas deixadas totalmente sem policromia, havendo, além disso, uma predilegdo
desse atelié pelos olhos esculpidos e pintados, ao invés de olhos de vidro e por uma policromia
simples, com pouco douramento, e uso de reservas, exceto no caso do Sao Miguel de Catas
Altas.

Algumas dessas esculturas tém caracteristicas de erudi¢do: os querubins, os
atlantes e o Sdo Miguel de Catas Altas; os tocheiros do trono de Congonhas e do Museu da
Inconfidéncia de Ouro Preto; outras tém caracteristicas populares: os tocheiros do piso da
capela-mor de Congonhas, o Sdo Miguel de Itaverava e os tocheiros da capela de Nossa
Senhora Rainha dos Anjos, de Mariana.

Esse atelié era, portanto, bem diversificado, e dele faziam parte artifices com
trabalho erudito e outros com caracteristicas populares.

Consideramos que o Mestre desse importante atelié foi Francisco Vieira Servas,
tendo com ele trabalhado, na matriz de Nossa Senhora da Concei¢do em Catas Altas, mais trés
oficiais: Martinho Gongalves Ferreira, Manoel Pinto Lopes e Felicio Pereira. A execugdo das
imagens com caracteristicas populares pode ser decorréncia da participacdo de dois escravos
que comprovadamente com ele trabalharam: José Angola, oficial entalhador, e Silvério Dias,
aprendiz em Mariana, durante sete anos.
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FIGURA 6 - Anjo adorador
Museu da Inconfidéncia
QOuro Preto/MG

FIGURA 7 - Tocheiro pequeno
Museu da Inconfidéncia
Ouro Preto/MG



