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RESUMO

As artes do periodo colonial brasileiro ndo foram realizadas exatamente por artistas, como os
concebemos hoje, mas especialmente por personagens andénimos e de forma coletiva. A aplicagdo
de uma historiografia da arte pautada pelo modelo biografico é dificultada pela escassez de docu-
mentagao acerca desses personagens. A observagao dos inventdrios de morte dos artesaos pode
elucidar muitos aspectos a respeito da vida dos artistas no periodo colonial. Concentramos nossa
pesquisa em alguns dos inventarios de artifices relacionados aos trabalhos em madeira, carpintei-
ros, marceneiros, ensambladores e entalhadores constantes nos arquivos da Casa Setecentista de
Mariana, especialmente datados da segunda metade do século XVIII. A transcrigao e interpretagao
dos inventarios de artifices nos permite identificar desde a presenca de escravos descritos com suas
especialidades, até detalhes sobre suas ferramentas de trabalho e seus pertences, bem como a
possivel relacdo de titulos de suas pequenas livrarias.

Palavras-chave: artifices; oficiais mecanicos; inventarios; escravos.

Os homens que tomaram para si, no periodo colonial brasileiro, a responsabilidade de arruar
as cidades coloniais brasileiras; construir suas pontes e fontes monumentais de dgua; erguer seu ca-
sario, suas casas de camara e cadeia, seus palacios de governadores e pagos episcopais; suas igrejas
com adros e escadarias, e todas as decoragdes externas com cantarias e portadas monumentais; e
decoragdes internas, com suas talhas e douramentos, com sua policromia e sua estatuaria, esses
homens ndo foram artistas como os entendemos hoje, mas artesdaos. Muitas vezes ndo eram o0s
autores dos chamados “riscos” — os projetos ou desenhos, mas intérpretes e executores de projetos
de outrem.

A base tedrico-metodoldgica mais geral para este texto aproxima-se, portanto, das premissas
de uma histdria social da arte. Ndo tanto nos termos de Arnold Hauser, propostos em sua ja datada
“Histdria Social da Arte e da Litareatura?”, mas especialmente num conjunto de autores: entre as
quais poderiamos mencionar ao menos Martim Wackernagel*. Interessa-nos, sobremodo, o concei-
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CHASTEL, André. Arte y Humanismo. Madrid: Ctedra, 1982. FRANCASTEL, Pierre. Pintura e sociedade. Sdo Paulo, Martins Fontes,
1990.
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to proposto por Wackernagel de “espaco de vida dos artistas” ou “mundo dos artistas”. Trata-se de
uma histéria da arte em que o foco de observacdo nao se concentra tanto no objeto artistico em seu
aspecto visual, mas especialmente nos mecanismos sociais de producao artistica e, em nosso caso,
na caracterizacao social do artista.

Sao fundamentais para isso, sem duvida, a perspectiva histdrico-social, no que se refere ao
contexto portugués, dos escritos de Vitor Serrao, especialmente a base tedrica contida em seu
livro O Maneirismo em Portugal e o Estatuto Social dos Pintores Portuguesess. O autor esclareceu
suas premissas no prefacio do livro: “O trabalho, filtrando-se naturalmente, dada a especificidade
do tema, nos terrenos de uma Histéria Econ6mica e Social, de uma Sociologia e analise das menta-
lidades, de uma Histdria do Direito Civil, etc. ndo deixa de ser sobretudo um ensaio no dominio da
Histdria da Artes.”

E, mais adiante:

(...) cremos que ndo existe contradigdo em considerar simultaneamente a obra como objeto
estético e como documento explicito da sua época especifica, sendo que ambos os aspectos sdao
complementares e se interligam intimamente. Dentro de uma metodologia socioldgico-dialética em
que a produgdo artistica, enquanto analisada esteticamente, o é também em conexdo com o estudo
das ideologias envolventes (ideologia das “zonas” politicas, religiosa, econémica, moral, cultural,
etc. em referéncia um espago e um tempo determinados) (...)".

Com relacdo a arte brasileira colonial, depois de dois importantes textos da década de 1940,
publicados na Revista do SPHAN, como o de Salom3o Vasconcelos “Oficios Mecanicos em Vila Rica
durante o Século XVIII” e o artigo de Noronha Santos, “Um litigio entre marceneiros e entalhadores
no Rio de Janeiro®”; a historiografia mais recente vem contribuindo, de modo esclarecedor, com a
compreensdo cada vez mais clara do papel dos oficiais mecanicos na producao artistica dos séculos
XVII e XVIII no Brasil. Seria suficiente mencionar, aqui, o subcapitulo “Categorias profissionais e con-
digdes de trabalho”, publicado no livro “O Rococé Religioso no Brasil®” de Myriam Andrade Ribeiro
de Oliveira; ou a reflexdo constante no texto “A pintura de Manoel da Costa Ataide no contexto da
época moderna” de Jeaneth Xavier de Araujo. Certamente nortearam as pesquisas em torno de
uma histdria social da arte colonial brasileira os estudos pioneiros de Maria Helena Flexor e de Caio
Boschiz.

Entre os problemas que vém sendo esclarecidos pela historiografia mencionada acima, po-
dem-se localizar tanto a relevancia do papel dos mestres de obra para a construcao das igrejas no

5 SERRAOQ, Vitor. Histéria da Arte em Portugal. Lisboa: Editorial Presenca, 2001.SERRAQ, Vitor. O Maneirismo e o Estatuto Social dos
Pintores Portugeses. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1983.
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13 BOSCHI, Caio C. O Barroco mineiro: artes e trabalho. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.
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Brasil dos séculos XVII e XVIII, em detrimento dos autores de riscos; bem como a diversidade de
trabalhadores que integravam estes canteiros de obras, e ainda a organizacdo de seus trabalhos em
corporacgdes, por uma série de legislacdes (compiladas no Livro dos Regimentos dos Oficiais Mecd-
nicos*) e por procedimentos de fiscalizacdo (juizes de oficio, cartas de exame, licencas, etc.), assim
como os limites dessas regulamentacdes portuguesas sobre os artifices que atuavam no Brasil.

Esses artesdos especializados — em muitos casos, altamente especializados — produziram suas
obras, com base num sistema de trabalho, mesmo que remoto e distante, organizado sob estrutura
medieval portuguesa das corporag¢des de oficios, cujas regras consuetudinarias, embora compiladas
em documento manuscrito no ano de 1576, o Livro dos Regimentos dos Oficias Mecdnicos*, man-
tiveram-se praticamente inalteradas até o século XVIII. Tais regras foram aplicadas, com inUmeras
variagoes e limites, também no territério brasileiro.

Os artesaos que atuaram no Brasil Colonial, como ndo eram personagens aos moldes do artista
concebido a partir do Renascimento Italiano, ndo puderam ser reconhecidos em sua individualidade
ou por seu génio artistico individual, mas, ao contrario, sua historia foi mantida sob o manto do ano-
nimato e do coletivismo. No Brasil, atuaram em diversas frentes de trabalho artistico e em diversas
regides, chegados de Portugal em busca dos ganhos provenientes dos encargos de obras em regides
e periodos de florescimento econ6mico — como é o caso da regido de mineragdo do final do século
XVII e do decorrer do XVIII. Muitos artifices, vindos do Reino com seu conhecimento adquirido e
seu oficio ja constituido, formaram em torno de seus canteiros de obras e suas oficinas, grupos de
trabalhadores em treinamento, os aprendizes, os “moleques” e alguns ajudantes escravos. Tudo isso
era previsto e aceito pelo Livro dos Regimentos.

Nossos personagens, muitas vezes anGnimos, ndao nos deixaram, como era de se supor, quais-
quer documentos referentes a suas artes, nenhuma “literatura artistica” (para usar o termo de
Schlosser”) — nada que se pudesse comparar ao espirito maneirista: nem diarios, nem cartas, nem
poemas, nem tratados. Julius Schlosser bem diferenciava, em seu célebre livro elaborado nas pri-
meiras décadas do século XX, “A Literatura Artistica: manual das fontes da histéria da arte moderna”,
os testemunhos literarios, que se referem em sentido tedrico a arte, de um lado; e os testemunhos
impessoais, de outro lado. Em suas palavras:

O conceito mesmo da ciéncia das fontes necessita de uma limita¢dao: entendem-se aqui as
fontes escritas, secunddrias, indiretas; sobretudo entdo, no sentido histérico, os testemunhos li-
terarios, que se referem em sentido tedrico a arte, segundo o lado histdrico, estético ou técnico,
enquanto os testemunhos por assim dizer, impessoais, inscricdes, documentos e inventdrios, dizem
respeito a outras disciplinas e podem ser aqui apenas matéria de um apéndice?.

14 Livro dos Regimentos dos officiaes mecanicos da mui nobre e sépre leal cidade de Lixboa —1572. Publicado e prefaciado pelo Dr.
Vergilio Correia. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1926.

15 OLIVEIRA, M.A.R. op. cit. pp. 173 e ss. Ver também: MENESES, José Newton Coelho. Homens que ndo mineram: oficiais
mecanicos nas Minas Gerais Setecentistas. In RESENDE, M.E. e VILLALTA, L.C. org. Histéria de Minas Gerais. As Minas Setecentistas.
vol I. p. 377 e ss. e MENESES, José Newton Colho. Artes Fabris e Servicos Bragais. Oficios Mecanicos e as Camaras do Final do Antigo
Regime. Minas Gerais e Lishoa 1750-1808. Niterdi. Universidade Federal Fluminense, 2003. Tese de Doutramento.

1% Livro dos Regimentos dos officiaes mecanicos da mui nobre e sépre leal cidade de Lixboa —1572. Publicado e prefaciado pelo Dr.
Vergilio Correia. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1926.

7" MAGNINO, Julius Schlosser. La Letteratura Artistica: manuale delle fonti della storia dell’arte moderna. Milano, Paperbacks
classici, 2000.

8 1bid. p. 1.
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Como o interesse de Schlosser, naquele momento, voltava-se para o primeiro agrupamento
de fontes, de carater literdrio, aqueles documentos objetivos, como os inventarios, restavam apenas
ligeiras mengdes em seu livro, em forma de apéndice.

Nossos artifices eram, enquanto produtores de “testemunhos literarios”, agrafos. Toda a do-
cumentacdo sobre suas vidas se resumiu, basicamente, aos “testemunhos impessoais”: ao registro
de nascimento e batismo, registros de cartas de exames de oficio ou licencgas para exercicio da pro-
fissao, recibos de pagamentos e registros em livros de despesas de irmandades e templos, citaces
em processos envolvendo desacertos sobre arrematagdes de obras, contratos ndo cumpridos, etc. e,
finalmente, seus testamentos, inventarios de morte e atestados de dbito. Entre os mais importantes
esforcos de “nominar” artesaos “anénimos” e reunir a documentac¢do que houvesse sob suas assi-
naturas, devem ser mencionados, ao menos, os Dicionarios de Judith Martins e de Marieta Alves®.

Muitos estudiosos da arte brasileira colonial tém se dedicado a compreender a vida desses
trabalhadores, sua formacdo, seus métodos, seus instrumentos de trabalho, suas agremiacées em
forma de bandeiras, sua participacdo nas irmandades, sua atuagdo como autores de riscos e execu-
tores, as condig¢Ges de trabalho e a transferéncia de seus conhecimentos aos aprendizes, assim como
a atuagdo dos escravos em suas oficinas.

Concentramos nosso esfor¢o no contexto da cidade de Mariana, Minas Gerais, de século XVI-
I, sobre a fonte primaria constituida pelos inventarios dos artesdos. Muitos inventarios de morte
de artifices foram localizados, transcritos e utilizados para compor o conjunto dos documentos em
torno de um nome-verbete do Dicionario de Judith Martins, como sabemos. No entanto, ainda to-
mando como ponto de partida os nomes identificados em outros documentos e organizados no
Dicionario podem servir para a localizagao de inventarios de artesdos, fontes ainda nao transcritas
ou interpretadas.

Apresentamos aqui, portanto, um primeiro esboco para o uso dos nomes do Dicionario de Ju-
dith Martins como roteiro para a transcricao dos inventdrios que se encontram conservados na Casa
Setencentista de Mariana, do 12 e 22 Oficios. Inicialmente, o propésito da transcricdo dos inventarios
de artifices atuantes e falecidos na cidade de Mariana século XVIII ou inicio do XIX — e portanto
atuantes na mesma segunda metade do XVIII, era o de localizar descricdao de bibliotecas, as cha-
madas “livrarias”. Nossa espectativa de encontrar, entre os bens deixados pelos artesdos, qualquer
referéncia a seus conhecimentos tedricos sobre as artes foi sendo frustrada a cada passo.

Encontramos, até o momento, somente a ja conhecida e citada referéncia aos livros que per-
tenceram ao pintor Manoel da Costa Ataide, em seu inventario de morte, de 1832: “uma Biblia com
Estampas, um Segredo das Artes e um Diciondrio de Francés*”. Esta era a reduzida biblioteca de um
dos mais importantes artistas do contexto marianense de fins do setecentos e comegos do oitocen-
tos — se considerarmos apenas seu inventario de morte. Podemos supor que a relagdo de livros que
pertenceram ao defundo nem sempre era elencada junto a seus demais pertences. Conhecemos
exemplares de inventarios em que a “livraria” é descrita em documento a parte.

No entanto, as fontes nos levaram até o momento a redirecionar nossos objetivos. Falam por
si. E preciso segui-las e deixa-las falar como queria Jacques Le Goff, baseando-se na maxima de

19 MARTINS, Judith. Diciondrio de Artistas e Artifices dos Séculos XVIIl e XIX em Minas Gerais. Rio de Janeiro: Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, 1974 e ALVES, Marieta. Diciondrio de Artistas e Artifices da Bahia. Salvador: Universidade
Federal da Bahia; Conselho Estadual de Cultura, 1976

20 nventario de Manoel da Costa Ataide. Cod. 68-1479. Inventdrios do Cartdrio do 22. Oficio. Casa Setecentista. Mariana — MG.
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Michel Foucault®. Foi preciso monumentalizar os documentos, ler os inventdrios dos artesaos fale-
cidos em Mariana, no século XVIII, sem pretensdes definidas, sem interesses prévios, com o olhar
aberto as indicagdes do mundo mais intimo que cercava um artifice no momento de sua morte: suas
propriedades, seus bens de raiz, seus escravos, seus instrumentos de trabalho, suas roupas, seus
pertences, seus objetos, seus lencois, suas loucas e tecidos, suas pecas de devocao, seu oratério de
devocdo pessoal com imagens sacras, suas dividas.

No exercicio de ouvir as fontes, poderiamos destacar varios aspectos sobre a vida e a forma de
trabalho dos artesdos. Um dos aspectos que nos parece relevante é a presenca de escravos descri-
tos entre seus pertences. No inventario ja citado do pintor marianense Manoel da Costa Ataide, de
1832, constam 3 escravos, dois homens e uma mulher.

No inventario do carpinteiro Sebastido Martins da Costa?, morto em 1769, constam um total
consideravel de 14 escravos, todos com um alto valor de avaliacdo, se comparado aos precos em de-
mais inventarios. A avaliacao do escravo dependia, como se sabe, de suaidade, seu estado de saude,
mas também de suas habilidades.

O sistema de trabalho dos artesdos em Portugal, compilado em forma de leis no Livro dos
Regimementos e transposto com modificagdes a Col6nia previa a existéncia dos aprendizes nas ofici-
nas, loggias ou ateliés. Propunha-se o direito dos Mestres sobre seus aprendizes, no sentido de que
um artesdao ndo poderia chamar para trabalhar consigo um aprendiz “pertencente” a outro oficial:
“nenhum oficial de dito oficio sera tdo ousado que tome nem recolha em sua casa aprendiz ou ob-
reiro que esteja com outro oficial enquanto durar o tempo que tal obreiro ou aprendiz seja obrigado
a estar com seu amo=”. Também se buscava limitar o nimero de aprendizes em cada atelié. O capi-
tulo relativo aos pedreiros e carpinteiros diz: “E ordenam que nenhum pedreiro ou carpinteiro seja
tdo ousado que tenha cada um mais de dois criados aprendizes para que se lhes possam ensinar e
cuidar-lhes de perto e ver continuamente o que estao fazendo e por muito engano que se segue ao
pouco que os mestres ponham as maos nas obras quando tem mais aprendizes que os ditos dois*”.

A participacdo dos escravos africanos e seus descendentes nos ateliés, como aprendizes e au-
xiliares, ndo esta suficientemente esclarecida pela histdria da arte colonial no Brasil, nem tampouco
o alcance artistico de suas expressdes. No entanto, os Regimentos ja apresentavam o problema da
participacao dos escravos em determinados trabalhos, numa perspectiva negativa, ao proibir sua
presenca e a transmissao de conhecimento para eles. Podemos ler nas leis relativas ao trabalho dos
ourives: “oficio de tanta importancia e que tanta fidelidade e limpeza requer, mandam que nenhum
ourives de ouro seja tao ousado que nesta cidade e seu termo ensine a escravo algum, negro ou

5”

branco, nem indio, o dito oficio, nem os tenha em suas tendas (...)*".

Duarte Rodrigues Romao, pedreiro falecido em Mariana em 1735, possuia 12 escravos®*. Como
vimos, Sebastido Martins da Costa, carpinteiro, morto na cidade de Mariana em 1769 possuia 14
escravos?. Francisco Correa de Alvarenga, pedreiro morto em 1735, possuia cerca de 30 escravosz.
Antonio Alves Ferreira, pintor e capitdao mor, possuia uma enorme quantidade de escravos, 58, ndo

21 FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do Saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2009. P.8

2 nventdrio de Sebastido Martins da Costa. Cod. 89-1923. Inventarios do Cartdrio do 29. Oficio. Casa Setecentista. Mariana — MG.
3 Livro dos Regimentos dos officiaes mecanicos da mui nobre e sépre leal cidade de Lixboa —1572. Op. Cit. p.24.

% |bid. p.107.

% 1bid.p.8

% Inventdrio de Duarte Rodrigues Romao. Cod. 105-2168. Inventérios do Cartério do 12. Oficio. Casa Setecentista. Mariana — MG
¥ Inventdrio de Sebastido Martins da Costa. Cod. 89-1923. Inventdrios do Cartdrio do 22. Oficio. Casa Setecentista. Mariana — MG
% nventdrio de Francisco Correa de Alvarenga a. Cod. 89-1873. Inventérios do Cartdrio do 29. Oficio. Casa Setecentista. Mariana —
MG
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sabemos se por sua atividade como capitdo mor ou por seu oficio de pintor=.

Em todos os inventdrios de artesaos consultados até o momento, encontramos um significati-
vo numero de escravos. Nao temos dados suficientes, no estagio atual desta pesquisa, para concluir
que a presenca de escravos nos inventarios de artifices em uma cidade de Minas Gerais do século
XVIII represente uma prova da atuagdao dos mesmos como participantes das atividades artisticas de
seus senhores.

Ha, no entanto, o significativo caso do inventdrio de José Pereira Arouca. Este mestre pedreiro
e carpinteiro, que se transformou num importante construtor no contexto mineiro setecentista, era
nascido em Arouca, proximo ao Porto, por volta de 1733. Em 1753, ja se encontrava em Mariana.
Afonso Costa Santos Veiga arrisca dizer, em seu pequeno livro dedicado ao construtor®, que teria
chegado ao Brasil ainda jovem, porém ja com sua formacgdo completa, adquirida ainda na infancia
e adolescéncia, na escola de pedreiros do mosteiro de Arouca das reformas depois do incéndio
de 1725%. Seu testamento de 1793, considerado invalido por ter deixado todos os seus bens para
sua propria alma, somado ao inventdrio de Arouca permitem reconhecer que conseguiu amealhar
verdadeira fortuna, como construtor: varias propriedades, mais de quinze escravos, além de muitas
quantias em dinheiro de obras ainda por receber=.

Justamente, no inventdrio de José Pereira Arouca*, encontramos a peculiar identificagdo da
habilidade de cada escravo. Ao descrever o escravo, o inventariante acrescentou: “Jodo Caetano
Crioulo de idade de 39 anos oficial de carpinteiro; Jodo Angola de idade de quarenta anos, oficial
de carpinteiro; Matheus Catumba de idade de 40 anos, pedreiro” e assim por diante. Formavam, no
conjunto, uma pequena equipe de constrututores, carpinteiros, pedreiros, armadores etc.

Devemos certamente considerar a peculiaridade de um personagem como José Pereira Arou-
ca, mas nao se pode descartar uma analise mais completa para verificar, de modo abrangente, a
presenca de escravos com identificacdo de oficio em inventarios de artesdos do século XVIII. Na
objetividade caracteristica desta documentacao, capaz de instigar a pesquisa histdrico-artistica sem
Ihe fornecer as respostas completas, podemos reconhecer a importancia dos inventarios de artifices
para compreender diferentes aspectos dos fazeres artisticos no Brasil Colonial.
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