O BARROCO EM GOIAS:
VEIGA VALLE E SEU CICLO CRIATIVO

ELDER CAMARGO DE PASSOS*

A convivéncia com as obras de Veiga Vale vem desde os tempos de nossa meninice,
quando participdvamos das festas religiosas da cidade, no relacionamento com as imagens ali
cultuadas, nas novenas, procissoes, etc.

Assim, crescemos vendo com a maior naturalidade todo o acervo cultural que a
Cidade de Goids, antiga Capital do Estado de Goids, usava e guardava através de suas
tradigdes, de seu espirito religioso e de sua fé.

Aos poucos fomos sendo despertados pelos fatos histdricos, seus prédios,
monumentos, seus artistas, intelectuais, jornalistas, como também pelas histérias contadas
por nossos pais e pessoas mais velhas da cidade.

Comegamos a anotar todos os fatos e a pesquisar os autores que no século passado
e neste escreveram sobre nossa cidade. Com isso uma nova fase se abriu para nds, mostrando-
se verdades e fatos, muitos deles esquecidos pelo tempo. Assim, acabamos por nos tornar
estudiosos das coisas da Cidade de Goids.

O inicio da colonizag@o de Goids se deu quase nos meados do século X VIII, quando
ali os bandeirantes paulistas ergueram os seus primeiros arraiais para a cata do ouro.

O Arraial de Santana foi fundado em 1727 por Bartolomeu Bueno da Silva, filho de
Anhanguera. Em 1739 o Arraial foi elevado a categoria de Vila com o nome de Vila Boa de
Goias, tornando-se cidade em 1818, sendo Capital da Provincia e assim ficando até 1937,
quando entdo foi construida a nova Capital, que € Goiania.

Durante esse perfodo a sua evolugdo cultural foi lenta, cresceu isoladamente na
distancia e nas dificuldades de comunicacdo com a Corte e as cidades beira-mar de onde
vinham as ligdes de cultura para o Brasil em formacao.

As noticias, os materiais de comércio e a cultura vinham em lombo de burro, cujas
viagens duravam meses para que essas preciosidades pudessem chegar as vilas e arraiais
provincianos.

A cultura, entdo, vinha a passo de tartaruga. Tivemos o 1° jornal - “A Matutina
Meiapontense” - editado em 1830 em Meia Ponte. Mais tarde surgiram outros jornais, agora
jéna Capital.

As suas maiores movimentacoes culturais eram ligadas a igreja através das festas
religiosas, realizadas com toda pompa, mescladas de manifestacdes populares e o
prolongamento das mesmas como meio de divertimento da populagao.

Dentre as manifestagoes religiosas destacam-se a Semana Santa, a festa do Divino
Espirito Santo e a Festa de N.S. do Rosdrio dos Pretos. Nelas, a partir de 1850 comecaram a
aparecer composigoes sacras, e, algum tempo depois, populares, como as modinhas.

Surgem poetas e contistas. Anteriormente, podemos registrar a passagem de alguns
pintores e entalhadores que, contratados pelas irmandades, adornavam com seus trabalhos as
igrejas. As imagens existentes até entdo eram portuguesas, baianas ou mineiras, ornavam os
altares e os oratdrios de residéncias particulares.

S6 por volta de 1820 é que temos noticia do surgimento de José Joaquim Veiga Valle,
natural de Meia Ponte, hoje Pirendpolis, sendo ele o genial santeiro goiano.

Sao Miguel

* Advogado e Professor de Historia
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Veiga Valle - O Cidadao
Nasceu José Joaquim da VEIGA VALLE em 9 de setembro de 1806 no arraial de Meia
Ponte, filho do Capitdo Joaquim Pereira Valle e de Ana Joaquina Pereira da Veiga.
Descendente de familia simples, mas de projecdo social naquela cidade, seu pai
possufa o titulo honorifico de Capitdo da Guarda Nacional e, no dizer do historiador Jarbas
Jaime, “homem de autoridade e respeito onde exerceu a advocacia, estendendo as atividades
a Trafras e Pilar”.
Veiga Valle ocupou vdrias fun¢des publicas, em Meia Ponte e depois em Goids;
dentre elas destacamos:
1. Membro do Conselho da Sociedade Defensora da Liberdade e da Independéncia Nacional.
2. Membro da irmandade do Santissimo Sacramento (1833).
3. Vereador de Meia Ponte (1836-1841).
4. Nomeado pelo Presidente da Provincia ao Cargo de Deputado Provincial (1839-1841).
5. Assume interinamente o Cargo de Juiz Municipal em 1841, casa-se neste mesmo ano em
Goids com a filha do Presidente da Provincia.
6. Participa da Guarda Nacional, ocupando o posto de Alferes e Major.
7. Exerceu ainda atividades de comerciante, escultor, santeiro e pintor em Meia Ponte, antes
de se mudar para Goids.
8. Deputado Provincial de 1858 a 1871, passando por vdrias legislaturas.
9. Casa-se em 1841 com Joaquina Porfiria da Veiga Jardim. Em 1862, entra para a Irmandade
do S. Bom Jesus dos Passos (fundada em 1845).

O Trabalho Escultérico

Trabalhava Veiga Valle na sua quase totalidade com a madeira cedro, espécime de sua
predilecdo por ser macia, cheirosa e de grande durabilidade. Os cepos de madeira eram
cortados em vdrios tamanhos e passavam por processo rudimentar de imunizaco, que consistia
no seu cozimento, em grande tacho de cobre, em dgua preparada em infusdo de vérios vegetais,
com o objetivo de retirar as resinas ainda existentes e dar maior dilatagdo nos poros da
madeira, a fim de evitar rachaduras no futuro, visto ser o nosso clima tropical e seco.

Apds os cepos estarem bem secos € que se iniciava o trabalho escultdrico. Veiga Valle
entdo esculpia as suas imagens fazendo composicdes pldsticas evolutivas com panejamentos
esvoacantes, apresentando ricos e variados movimentos em ondulagdes largas. A maioria de
suas pecas ndo eram inteirigas. Bragos, méos e faces eram esculpidas a parte e, posteriormente,
encaixados.

A concepgdo de seus mantos apresenta-se, na maioria das vezes, soberba, ora em
diagonal, ora em forma de V e nas madonas, com movimento em forma de S.

Uma de suas caracterfsticas € o tratamento e forma que dd as dobras do manto, por
meio de cavidades feitas a goiva, que lembram o aspecto de bainhas concavas de folhas
vegetais.

Veiga Valle demonstra conhecimento de morfologia, podendo ser observado através
do modelado na parte exposta das figuras, sendo rolico e suave.

O rosto de suas imagens, principalmente femininas, apresenta uma beleza angelical,
bem proporcionado, de delicado perfil. As maos tém modelado cheio, com dedos longos e
fusiformes destacando as falanges, unhas e algumas cavidades. Sao elas bem tracadas, achando-
se geralmente os dedos mediano e anular juntos.

Os véus esvoagantes das virgens sugerem brisa, ambiéncia etérea e celestial; sdo eles
quase sempre em arranjos felizes que os tornam didfanos e belos.



A base de suas pegas e peanhas, na maioria das vezes, compde-se de dois
paralelepipedos e retdngulos com cantos quebrados, escalonados e superpostos, ou entdo
retangulares talhados a cinzel, com cantos quebrados. Um globo € o intermedidrio entre a base
e aimagem.

Devemos afirmar que o santeiro Veiga Valle, de posse de seus meios, soube tornar
vivas as posi¢des do corpo, dando a impressdo, em algumas pegas, de terem movimento,
conservando ainda nas suas imagens uma ponderacdo cldssica, propria da escultura portuguesa
de um século anterior e que, no Brasil, fora prolongada até o século seguinte.

Carnacdo, Policromia e Efeitos

Carnacio:

A carnagdo de suas pecas, segundo relato de seus familiares, era uma composi¢io sua
e foi revelada apenas a seu filho Henrique, também santeiro, ndo passando a técnica a mais
ninguém.

As imagens t€m uma textura em tom rosa pdlido, dando a ilusdo de fino e delicado
“biscuit”. Segundo consta, para tal composi¢do, o santeiro ia buscar na Serra Dourada,
localizada nas mediacdes da Cidade de Goids, umas pedras brancas, recobertas de uma camada
amarela-avermelhada, e que depois de trituradas e acrescidas de tintas, 6leo de linhaca e
secante, formavam a composi¢ao acima mencionada. Segundo nossa pesquisa, a pedra branca
trata-se de “‘caulim”, argila branca que tem como principal constituinte um mineral argiloso
caulinico.

Policromia

Logo depois, era a peca recoberta por fina camada de gesso, objetivando corrigir
defeitos. Em cima desta, ele aplicava cola especial a base de clara de ovo, ou entdo boldo
africano(mistura ardente em tom arroxeado), como base para fixar as folhetas de ouro ou prata
(pao de ouro), que importava da Alemanha. Sobre o ouro, Veiga Valle aplicava a pintura em
cores suaves e harmoniosas, fazendo um revestimento esgrafiado em belos adamascados.
Analisando a variedade de temas explorados por Veiga Valle na decoragdo das tinicas, véus,
mantos, lengos, mangas, saiotes, coletes, hdbitos e almofadas, percebemos que jamais um
motivo é repetido, aparecendo de seis a oito motivos diferentes de padronagem dos adamascados
nas vestes de uma s6 peca.

Quanto a tonalidade das tintas usadas pelo santeiro, pouca coisa podemos acrescentar
as informacoes jd existentes, quando sdo apontadas sementes, folhas, cascas, raizes, flores,
terra e animais, como pigmentos naturais largamente usados pelos pintores. A titulo de
exemplificacdo, podemos citar alguns recursos regionais, com as respectivas cores obtidas.

1. Sangue de drago vermelho claro
2. Urucum vermelho forte
3. Acafrio amarelo

4. Anil azul

5. Casca de jabuticaba bonina

6. Amora roxa

7. Jenipapo preto

8. Caparrosa marrom claro
9. Carocgo de abacate marrom médio

10. Barbatimdo vinho
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Veiga Valle usava uma camada de tinta fina, que variava nas cores azul, verde esmeralda
e vinho, colocada em cima do ouro ou prata, dando o resultado de cor metdlica, o que constitui
um dos tragos identificadores de sua policromia.

Intrigou-nos a quantidade e a variedade de temas usados,
visto a dificuldade de informagdo, principalmente no interior do
Brasil. Com uma andlise comparativa mais profunda, fomos identificando desenhos iguais ou
parecidos com outros ornamentos em alto relevo estampados na prataria portuguesa, baiana
e carioca existentes nas nossa igrejas. Esses motivos variam entre folhas de acanto, frutos,
pinhas, conchas, guirlandas, treligas ou guilhochés, rosdceas muitas vezes iguais, parecidas
ou desenvolvidas de acordo com sua criatividade.

Outras fontes de motivos variados estavam presentes em ornamentos de intimeras
porcelanas importadas, como: jarras, pratos e aparelhos de chd, café e jantar, jarros e bacias,
pertencentes aos acervos das residéncias goianas. Também elementos que se assemelham nos
bordados dos adamascados dos paramentos religiosos, frontais de altares, véus e outras pegas
da indumentadrias litirgica ou nas alfaias bordadas a fio de ouro, vindas da Franga, Itdlia e
Portugal, usadas nos pontificais.

Notamos que a fonte de inspira¢@o era vasta: as vezes de um tema base ele criava
indmeras variagdes e adornos que enriqueciam mais ainda o tema original.

F interessante ressaltar que essa pintura se torna mais atraente se levarmos em conta
que, decorrido mais de um século, continua vibrante o frescor das cores de suas tintas em
contraste com o brilho do ouro em baixo relevo.

E verdadeiramente um trabalho que envolve paciéncia, técnica, arte e bom gosto, que
por si s6 o tornou imortal, sem se levar em conta a beleza de seu talhe.

Veiga Valle, ap6s o trabalho escultérico, aplicava uma base de gesso, colava folhetas
de ouro ou pdo de ouro importadas da Alemanha. Sobre essa base dourada era feita a aplicacdo
de camadas de tinta na colorac¢do desejada. Presumimos que, apds meia secagem da tinta, o
santeiro aplicava os ornamentos, que consistiam na retirada paciente da tinta com estilete
préprio, riscando e fazendo os desenhos do ornamento desejado. L.ogo depois ele a completava
com contornos dando um jogo feliz de luz e sombra, ou, entéo, contornava pétalas e folhas
deixando-as apenas no ouro para contraste. Todo esse trabalho nos lembra muito a imita¢do
em desenho da arte filigranada de ourivesaria.

A precisdo de seus tragos demonstra uma capacidade intuitiva do seu risco, mostrando
delicadeza na composic¢do, bom gosto e maleabilidade de formas, dando queda natural as
configuragdes usadas pelo artista em estudo.

Vejamos as imagens de Nossa Senhora. Nelas as vezes podemos encontrar de seis a
oito temas diferentes em seus ornatos. No dpice da pega, um véu esvoacante, sendo que sua
decorago ¢ feita com motivos pequenos de flores campestres, pontos, estrelas, etc., mantendo
0s mesmos motivos também no verso, dando-lhe uma certa leveza didfana. Sobre os ombros,
por cima da tinica, aparece comumente um xale ornado em listras verticais nas cores azul,
verde, amarelo e vermelho, intercaladas com listras douradas. Para o acabamento do xale, as
vezes o coloca inteiri¢o, as vezes prende suas pontas sobre o busto com um boto ou barrete
dourado. Quanto as tinicas, sd3o presas a cintura por faixas ou cintos e apresentam pintura
geralmente em azul-claro.

Veiga Valle preenche os espacos vazios com desenhos em linhas nas formas paralelas,
horizontais, verticais, transversais, concavas, convexas, obliquas, dependendo da queda do
tecido e da sua criatividade. As mangas da camisola e do vestudrio que vem por baixo da tiinica
sdo visfveis apenas do cotovelo ao punho, em cores e desenhos diferentes, que contrastam



com as tonalidades suaves e homogéneas da tinica, sempre em tons rosa forte com xadrez
dourado, centrada por pontos ou rosdceas douradas. As mangas da tinica que aparecem
dobradas apresentam um contorno em verde metdlico.

Ainda sobre as Nossas Senhoras, podemos dizer que na visdo frontal, vemos a frente
e o verso dos mantos, sendo que o verso apresenta tonalidade forte, como fundo, para
destacar a beleza do conjunto. Sdo pintados nas cores vermelho-rubi ou verde-esmeralda em
cor lisa e camada fina sobre folheta de ouro ou prata, cujo acabamento dd a impressdo de
pintura metdlica.

Quanto aos mantos que se sobrepdem ao vestudrio, apresentam-se comumente na
visdo frontal esvoacantes, mostrando a evolugdo dos motivos decorativos, vindos da parte
posterior, onde apresentam uma pintura mais detalhada. Um desenho central nas costas € o
ponto de convergéncia de todos os motivos usados, evoluindo conforme a necessidade de seu
enchimento. Ora flordo, ora uma pinha, todos ornados graciosamente, preenchendo as curvas
e quedas do tecido.

A imagem comumente estd pisando numa esfera em tom azul escuro com aplicagoes
de cabegas de querubins com asas. A esfera € presa em rica peanha em formato de almofada,
com pintura imitando o marmore rosado ou esverdeado.

Assim, podemos concluir que Veiga Valle, o maior santeiro do Centro Oeste, além de
ser um autodidata, ¢ um “inspirado”, no dizer do Prof. Luiz Curado, ao conseguir efeitos
grandiosos tanto no talhe quanto principalmente na decoragdo de suas pegas, usando uma
variedade imensa de temas e combinagdo de cores, cujo frescor assemelha-se a pintura
recente € de bom gosto. A maior parte da obra sacra do santeiro em estudo encontra-se no
Museu de Arte Sacra da Boa Morte, na Cidade de Goids.

Nossa

Senhora

do

Parto
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