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RESUMO

O presente artigo objetiva congregar resultados de pesquisas desenvolvidas no ambito de
processos técnicos de identificagdo, protecao e de conservagao-restauracdo de bens culturais e
também do desdobramento de diversas investiga¢des académicas de um grupo de pesquisa que
tem reconhecido, na Zona da Mata mineira, além de obras em suportes tradicionais, a ocorréncia
significativa de esculturas ligadas a processos de imigragdo, cujos materiais e técnicas ainda
ndo haviam sido descritos nos acervos mineiros como a cartapesta. A partir desses estudos
identificam-se diferentes categorias de esculturas religiosas, como as imagens na técnica da
cartapesta, importadas da Italia por comitentes religiosos ou leigos de origem italiana, assim
como imagens assinadas e documentadas produzidas em estuque e gesso, de forma artesanal,
em solo mineiro, por artistas italianos estabelecidos na regido. Conclui-se que a regido possui
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uma imaginaria diversificada que se resulta de multiplas experiéncias histdricas e culturais
desenvolvidas nesta por¢ao do territério mineiro.

Palavras-chave: imaginaria religiosa; materiais e técnicas; Zona da Mata mineira.

ABSTRACT

This article aims to bring together results of research developed within the scope of technical
processes of identification, protection and conservation-restoration of cultural assets and also
the development of various academic investigations by a research group that has recognized, in
the Zona da Mata of Minas Gerais, in addition of works on traditional supports, the significant
occurrence of sculptures linked to immigration processes, whose materials and techniques had
not yet been described in Minas Gerais collections, such as the Cartapesta. From these studies,
different categories of religious sculptures are identified, such as images using the Cartapesta
technique, imported from Italy by religious or lay people of Italian origin, as well as signed and
documented images produced in stucco and plaster, in an artisanal way, in Minas Gerais soil,
by Italian artists established in the region. It is concluded that the region has a diverse imaginary
that is the result of multiple historical and cultural experiences developed in this portion of the
Minas Gerais territory.

Keywords: religious sccupptures; materials and techniques; Minas Gerais’ Zona da Mata

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo reunir resultados de investigaciones desarrolladas en el &mbito
de los procesos técnicos de identificacion, proteccion y conservacion-restauracion de bienes
culturales y también el desarrollo de diversas investigaciones académicas por un grupo de
investigacion que ha reconocido, en la Zona da Mata de Minas Gerais, ademas de las obras
sobre soportes tradicionales, destaca la aparicion de esculturas vinculadas a procesos de
inmigracion, cuyos materiales y técnicas alin no habian sido descritas en las colecciones de
Minas Gerais, como la Cartapesta. A partir de estos estudios se identifican diferentes categorias
de escultura religiosa, como iméagenes realizadas con la técnica Cartapesta, importadas de Italia
por religiosos o laicos de origen italiano, asi como imégenes firmadas y documentadas
producidas en estuco y yeso, de forma artesanal. en suelo de Minas Gerais, por artistas italianos
establecidos en la region. Se concluye que la region posee un imaginario diverso que es
resultado de multiples experiencias historicas y culturales desarrolladas en esta porcion del
territorio de Minas Gerais.

Palavras-clave: imagenes religiosas; materiales y técnicas; Zona da Mata de Minas Gerais.

INTRODUCAO
A ZONA DA MATA E SUAS PARTICULARIDADES

Apresentamos neste artigo o resultado de estudos técnicos de identificagcdo e protecao
(a exemplo de inventarios e tombamentos) e de conservacao e restaura¢ao de bens culturais.

Resulta também do desdobramento de diversas investigagdes académicas de um grupo de
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pesquisa, integrado pelos autores, que tem reconhecido obras dos séculos XVIII e XIX em
suportes tradicionais e identificado a ocorréncia significativa de esculturas cujos materiais e
técnicas ainda ndo haviam sido descritos no territorio mineiro. O acervo de imagens devocionais
da Zona da Mata guarda algumas singularidades em funcao de suas particularidades histdricas

e especialmente de suas dindmicas demograficas.

Considerada a ultima fronteira indigena de Minas Gerais ja na segunda metade do século
XVIII, a regido era habitada por povos originarios de diferentes etnias, especialmente Puri,
Coropo e Coroado, e por diferentes grupos quilombolas. Em fun¢ao da crise da mineragao e na
demanda por novas areas, esse territorio passa a ser alvo de rigorosos empreendimentos
coloniais, tanto de destrui¢do de quilombos quanto de catequizagdo indigena, para a qual
utilizaram de politicas de aldeamento e catequese focada no culto aos santos para reduzir esses
povos “ao grémio da Igreja”. A estratégia de catequese serd desenvolvida por religiosos sob a
lideranca do padre mulato Manoel de Jesus Maria, primeiro paroco da Freguesia de Sao Manoel
do Rio Pomba, com o apoio de outros religiosos como o Padre Pedro da Motta Andrade, um
indigena catequizado e ordenado estrategicamente, mesmo contra as prescricdes candnicas,

para atender o projeto de dominacao da Coroa Portuguesa.

Padre Manoel de Jesus Maria, que faz parte da primeira geragdo do clero marianense,
tem uma formacao religiosa ainda muito influenciada pelo programa jesuitico, o que se refletira
no seu modelo catequético, embora o inicio de sua atuagdo coincida com a expulsao dos
inacianos da Colonia. As imagens incorporadas nessa fase sdo divididas em imagens de talha
mais erudita, provenientes de oficinas tradicionais estabelecidas no centro de Minas, e imagens
de cunho mais popular, produzidas em oficinas que ja avangavam para a nova fronteira de
Guarapiranga e Rio Pomba. Nesse periodo predomina a producao de esculturas devocionais em
madeira.

Com a eficacia do projeto colonial, ja nas primeiras décadas do século XIX a regido foi
repartida em centenas de sesmarias e foi receptora de um fluxo migratério que trouxe fortunas,
grande contingente de escravizados e a religiosidade do catolicismo tradicional, leigo e urbano.
As devogdes e as imagens particulares dos colonizadores embasaram o estabelecimento de
novas formas de vivéncia da religiosidade, com a fundacdo de capelas particulares nas fazendas
e vilas do café, que serdo marcadas pela diminuta presenca das irmandades leigas, apesar de
inimeras tentativas de institui¢do, que eram tdo comuns nos uma oficina com grandes centros
urbanos. Na primeira metade do século XIX mantém-se o predominio da circula¢do de imagens

em madeira, de diversas regides da Colonia, e ocorre a instalagdo de pelo menos produgao
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documentada, através do escultor marianense Antonio Benedicto de Santa Barbara — Mestre
Santa Barbara.

No final do século XIX, com a aboli¢do da escravatura, no auge do ciclo do café, grande
contingente de imigrantes — sobretudo italianos — seria atraido para substituir a mao de obra
escravizada. Com esses imigrantes chegam novos programas iconograficos, novas imagens
devocionais e também novas técnicas de produg¢do da imagindria religiosa que vém sendo
identificadas como importantes referéncias culturais religiosas dessas comunidades. Novas
congregagdes religiosas se instalam nos centros urbanos em fase de industrializagio. E nesse
contexto que, especialmente do ponto de vista dos materiais e técnicas, algumas diferentes
categorias técnicas de esculturas religiosas, ainda inéditas na bibliografia especializada, sao
inseridas e atualmente tém sido encontradas nos estudos sobre a regiao.

A chegada de diferentes povos imigrantes na Zona da Mata mineira promovera o contato
de novas expressoes religiosas e artisticas. Do ponto de vista dos materiais e das técnicas
escultoricas, esse fenomeno histérico deixara suas marcas promovendo uma diversificacdo da
imaginaria devocional local. Tem se identificado a ocorréncia de técnicas desconhecidas através
dos processos de catalogacdo com vistas a prote¢ao de acervos culturais, por meio do Inventario
de Prote¢do do Acervo Cultural — Ipac -, desenvolvido pelos municipios mineiros no ambito do
Programa de Municipalizagdo da Proteg¢ao do Patrimonio Cultural, implementado pelo Instituto
Estadual do Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais — Iepha-MG.

Entre essas imagens destacam-se as imagens na técnica da cartapesta, importadas da
Italia por comitentes religiosos ou leigos de origem italiana, e, ainda, imagens assinadas e
documentadas produzidas em estuque e gesso, de forma artesanal, em solo mineiro, por artistas
como Giuseppe Caporali e outros italianos estabelecidos na regido da Zona da Mata na transi¢ao
dos séculos XIX e XX. O uso de diferentes tipos de materiais como suporte para a escultura
devocional em Minas Gerais ja foi apontado por Coelho e Quites (2014). Embora elenquem
alguns suportes raros e bastante inusitados, ja descritos, como a tela encolada, a técnica da
cartapesta ou papel maché nao havia sido identificada na bibliografia da arte religiosa no
Brasil. Também conhecida como “cartdo-pedra”, do francés carton-pierre (REAL, 1962), esse
tipo de suporte tem sido encontrado nos acervos da imaginaria religiosa da regido da Zona da
Mata mineira.

Entre as imagens na técnica da cartapesta, importadas da Italia, destacamos as duas
esculturas que trataremos nesse artigo para apresentar a técnica. Sao as imagens de Sdo Vicente

de Paulo, do acervo da Igreja Matriz de Nossa Senhora das Dores, no municipio de Dores do

331



Turvo (Figura 1), e aimagem de Sao Miguel e Almas, do acervo da Igreja Matriz de Sdo Miguel,

de Santos Dumont (Figura 2), ambos municipios da Zona da Mata, Minas Gerais.

Figura 1 - Imagem de Sdo Vicente de Paulo em Figura 2: Imagem de Sdo Miguel e Almas, em
cartapesta. Acervo da Igreja Matriz de Nossa cartapesta. Acervo da Igreja Matriz de Sdo Miguel —
Senhora das Dores — Dores do Turvo, MG. Santos Dumont, MG

Fonte: PASSOS, 2019. Fonte: PASSOS, 2019.

A imagem de Sdo Vicente de Paulo ¢ uma escultura devocional, de autoria
desconhecida, de origem italiana e que esta ligada a fundag¢do da Sociedade Siao Vicente de
Paulo, instalada naquela localidade nos primeiros anos do século XX. Nessa imagem, Sao
Vicente de Paulo ¢ representado idoso, trajando habito preto, com gola branca, tendo nas maos
um crucifixo, com um menino no colo e uma menina ao seu lado. Iconograficamente sua
representagdo tomou como fonte a recorrente Alegoria da Caridade, que, na iconografia de Sdo
Vicente de Paulo, passa a contar, em posi¢do central, com o retrato do santo francés, invocado
como das criancas abandonadas, enfermeiros, escravos e prisioneiros. Seu socorro ¢ invocado
também quando se perdem os pais. Foi proclamado padroeiro das associagdes catdlicas de
caridade pelo Papa Ledo XIII, em 12 de maio de 1885. O final do século XIX e o inicio do
século XX viriam propagar a devo¢ao com a criagdo de conferéncias vicentinas por varias partes
do mundo.

Embora nao tenha sido possivel comprovar a autoria da imagem através de
documentacao histérica, depoimentos de moradores indicam que a imagem teria sido adquirida
na Itdlia pelo Padre Vicente do Cunto Pinto, que, além da sua devocdo homodnima, era

descendente de italianos e foi um relevante propagador vicentino na regido da Zona da Mata.
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Assim, a imagem resgatada constitui-se em um importante bem cultural por seu testemunho
historico, artistico e religioso do lugar. Documenta também a circulagdo de outras técnicas de
escultura religiosa em Minas Gerais, especialmente no contexto da imigracdo promovida
massivamente a partir do século XIX.

J4 a imagem do Arcanjo Sdo Miguel, da Igreja Matriz de Sdo Miguel e Almas, de Santos
Dumont, MG, ¢ de autoria de Luigi Guacci, um dos mais importantes artistas a utilizar essa
técnica na Italia na transicdo dos séculos XIX e XX. Sua configuragdo iconografica segue as
caracteristicas cldssicas encontradas em quase todas as representagdes conhecidas do Arcanjo
Miguel. Assim, temos a representacdo do arcanjo guerreiro, general dos exércitos de Deus,
vencedor do espirito maligno e do dragdo, julgador e salvador das almas do purgatdrio, como
um homem adulto e jovial, vestindo uma tinica, sob um peitoral de armadura dourada, decorada
por motivos fitomdrficos e zoomorficos, com o detalhe da cabeca de um dragdo sobre o lado
esquerdo do peito. Na parte posterior da cabega existe um suporte para fixacao do resplendor,
mas a peca desta imagem se perdeu e até o0 momento ndo foram encontradas fotos que mostrem
como se configurava a peca. De qualquer forma, como um elemento que faz parte da iconografia
do arcanjo, acrescentamos seu significado como um “simbolo da irradiacdo da luz sobrenatural,
de origem solar que indica o sagrado, a santidade, o divino” (CHEVALIER ¢ GREERBRANT,
1989, p. 100).

O Arcanjo Miguel apresenta ainda uma expressao serena e ndo bélica, olhando para a
frente e subjugando o diabo (o mal ou os pecados) aos seus pés. Na mao direita, segura uma
espada, representando a for¢a e justiga divina; na mado esquerda, “lado que significa na
linguagem religiosa a degradagdo moral, segura uma balanca”, que representa sua posi¢do como
juiz dos mortos, fazendo também alusdo ao juizo final (CAMPOS, 2004). Percebe-se na
expressdo da figura do diabo aos seus pés, um ar quase cagoista, como quem tenta pender a
balanga para seu lado. A balanca com seus dois pratos representa “a justica, o peso comprado
dos atos e das obriga¢des” (CHEVALIER ¢ GREERBRANT, 1989, p. 114). Na Biblia, ha
também o sentido de equidade divina, conforme em J6 (31,6): “Pese-me em balangas fiéis, e
saberd Deus a minha sinceridade”.

Durante o processo de restaura¢do das duas imagens, realizado entre os anos de 2011 e
2019, constatou-se a existéncia de um suporte interno composto de ripas de madeira no qual
foram fixados magos de uma espécie de capim, de tom dourado. Sobre o capim ou palha foi
aplicada e moldada amassa em papel maché. A base de preparacdo constitui-se de camada de
cor clara, lisa e muito fina, porém, resistente. Nao foram feitos exames laboratoriais para

verificar a composi¢ao. A policromia foi feita com tinta de aparéncia fosca, possivelmente a
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base de agua, aplicada aparentemente por meio de aspersdo nas areas correspondentes aos
cabelos, nas vestes da imagem e no dragdo. As areas de carnagdo apresentam tinta com
caracteristicas ao 0leo aplicadas possivelmente por meio de aspersao. Somente nas sobrancelhas
do arcanjo se percebem as marcas de pincel. As cores predominantes sdo: tons de terra, azul,
verde, vermelho, ocre, amarelo, dourado, branco e rosa. Os olhos de vidro dos dois seres
representados foram, possivelmente, incrustados durante a modelagem. Nao foi possivel
realizar o exame de Raio-x para verificar se sao macicos ou lentes concavas.

Foi através do processo de restauracdo que a técnica pode ser estudada. A imagem
apresentava severas deterioragdes estruturais e estéticas (Figura 3, 4, 5 e 6). Conforme o
Relatério Técnico e Fotografico produzido durante as intervengdes de conservacido e
restauragdo, constatou-se que o suporte se apresentava apodrecido, deformado, enrijecido e sem
resisténcia, ocasionado pelo contato direto com a umidade e pela exposi¢do intensa a luz solar,
bem como pelo ataque de insetos. Havia deslocamento e perda de suporte com énfase na base.
Presenca de galerias, orificios e excrementos. As asas apresentavam-se fixas nas costas da
imagem por meio de massa de gesso e pregos grandes. Sujidade e poeira acumulada e aderida.
Presenca de p6 escuro ocasionado pelo apodrecimento interno dos materiais constituintes. A
base de preparacdo apresentava-se enrijecida e ressecada com desprendimento e perdas
generalizadas. A policromia apresentava-se enrijecida e ressecada, com presenga de abrasdes e
formacao de rede craquelés, com desprendimentos e perdas generalizadas. Notava-se a presenga
de camada de repintura com énfase nas areas de carnacdo, tunica e manto da imagem. Alteragao
cromatica ocasionada pela incidéncia excessiva de luz e pela excessiva camada de poeira
acumulada e aderida. Manchas generalizadas. Até brocas ¢ insetos xilofagos com presenga de
galerias, orificios e excrementos esparsos. Nao foi possivel identificar a camada de verniz a

olho nu.
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Figuras 3,4,5 e 6 - Detalhes da constitui¢do técnica das imagens em cartapesta

3) Carnagdo ¢ olhos de vidro 4) fibra vegetal utilizada como preenchimento

5) Detalhe da policromia e encaixes de partes 6) Detalhe da base, em madeira e preenchimento em
fibra vegetal

Fonte: PASSOS, 2015, 2019.

As intervengdes realizadas em ambas esculturas que apresentavam deterioragdes
semelhantes foram: refixacdo emergencial dos estratos pictoricos, realizacdo de exames
técnico-cientificos, higienizag¢do e limpeza mecanica e quimica do suporte, avaliagdo e teste de
resisténcia do suporte; desinfestacdo e limpeza do suporte; faceamento parcial das areas de
perda do suporte; pesquisa cientifica para preenchimento e consolidagao do suporte; tratamento
preventivo contra possiveis novos ataques de insetos xil6fagos; preenchimento e enrijecimento

do suporte; consolidacdo das areas fraturadas; complementacdo do suporte; tratamento das
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trincas; obturacdo dos orificios; teste de solubilidade para remo¢dao de manchas; limpeza
quimica da policromia; remocao da camada de repintura; aplicagdo de camada de nivelamento
das lacunas; apresentacao estética e reintegragao cromatica da policromia; aplicagao de camada
de protecao.

Ressalta-se que a execucdo das intervengdes de conservacdo e restauracdo, como
desdobramento do processo de inventario e agao integrante das agdes municipais de preservagao
do acervo dos referidos municipios, constituiu-se em momento de aprofundamento do estudo
dos materiais e técnicas da escultura. Além do resgate e valorizagdo de suas devocdes, assim
como a revaloriza¢do de sua historia como objeto histdrico e cultural, especialmente por ela
documentar a importancia da presenc¢a dos imigrantes nos municipios, também puderam ser
desenvolvidas reflexdes do ponto de vista da identificagcdo técnica dessas obras, incomuns nos
estudos da imagindria brasileira. Essa técnica possibilitou a producdo de imagens de grande
vulto e extremamente leves. Ressalte-se que sua conservacao se demonstra bastante complexa,
dada a fragilidade dos suportes, que apresenta significativa perecibilidade pela alta
suscetibilidade a agentes fisicos e bioldgicos.

A execucdo dessas intervengdes permitiu o estudo dos materiais e técnicas presentes
nessas imagens. Pode-se compreender que a técnica cartapesta caracteriza-se como uma
produgdo escultdrica que se da através de uma massa constituida por papel macerado em agua
que ¢ levado a fervura e desfiado, com adi¢cao de um adesivo, cola animal ou aglutinante vegetal.
A técnica pode ser considerada pré-industrial. Apesar de alguns aspectos como o
estabelecimento de um modelo seriado, hd um trabalho artesanal na fase de acabamento que
acaba por produzir pecas com algumas especificidades e particularidades. Na regido de Sao
Jodo del-Rei ha relatos de outras pegas sacras, descritas como “madeira em massa”, constituidas
por celulose ou pasta de madeira moldada, mesma técnica utilizada no inicio do século XX para
confeccdo de pegas sacras, como presépios, assim como outros objetos, como brinquedos,
manequins, caixas, decoragdes em relevo etc. Algumas vezes a cartapesta tem sido confundida
com outras técnicas similares.

A imagindria devocional em cartapesta tem como caracteristica a produ¢do de pegas
muito leves e bastante resistentes. Em linhas gerais pode se descrever essas imagens como
esculturas feitas em diversos blocos (corpo central/maos/pés/acessorios) e de diferentes
materiais (papel, palha, madeira, aglutinantes, pigmentos, folhas metélicas etc). A moldagem
da escultura, a partir de um modelo iconografico pré-concebido, parte sempre de um manequim,
uma estrutura de madeira que passa por um preenchimento em palha ou capim. Apos a defini¢ao

da estrutura anatomica, ha a inser¢do dos blocos mais elaborados, como cabeca, maos e pés.
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Apoés a defini¢do anatomica, passa-se a cobertura com as folhas em cartapesta que sdo
cuidadosamente coladas com a ponnula, uma espécie de cola de farinha com sulfato de cobre,
com a fung¢do antisséptica. Segundo alguns trabalhos de documentagao da técnica, o processo
de secagem das pecas pode levar até trinta dias, ou até que possa a ser executada a etapa da
focagem, uma espécie de moldagem com ferro quente, com a fun¢do de moldar, mas também
de queimar e neutralizar as matérias organicas, diminuindo a possibilidade de ataques
biologicos. Em seguida, procede-se a aplicagdo de uma base de preparagdo cuja composi¢ao
tem sido descrita como gesso bolonhesa, com uso de cola animal, predominantemente de
coelho. Essa camada ¢ fina, porém pode variar na espessura, que pode chegar a 0,5 cm, no
processo de acabamento. Apds o emassamento, a camada ¢ alisada com uma 13 de vidro de grao
fino. Normalmente as esculturas apresentam olhos de vidro, cuja insercdo ¢ frontal. Apds a
insercdo dos olhos e de outros elementos ¢ executada a policromia, que se dé a partir de esbogo
de cores leves, a base de témpera, e finalizagdo com tinta a 6leo, sendo em seguida a peca
colocada para o processo de secagem final pelo processo natural (ao sol).

Em sintese, pode-se dizer que, tecnicamente, as imagens de cartapesta sao constituidas
de um tipo diferenciado de suporte que se subdivide em duas partes: estrutura e preenchimento.
A estrutura ¢ feita de pecas de madeira cerrada, unidas por parafusos, criando uma forma
esquematica da peca, unindo-se a base da escultura. Apds a criagao da estrutura, o artista fazia
a moldagem com fibra vegetal comprimida em feixes para a defini¢do das formas basicas da
escultura, afixando-a com fios naturais. Somente apos a moldagem das partes principais era
feita a aplicagdo de camadas de papel, adesivos e compressdo com ferramentas em altas
temperaturas. As imagens recebem finalmente uma camada de preparagcdo muito fina, de cor
cinza claro, sobre a qual ¢ aplicada a policromia. Sobre as imagens em cartapesta ressalte-se
que seu uso apresentava como vantagens a facilidade de manuseio de pecas de grande porte
pela leveza, porém hoje oferece complexidades na sua conservagdo, em fun¢do da fragilidade
do suporte e da maior suscetibilidade dos materiais aos agentes biologicos, demandando
medidas de conservacao especificas e grandes complexidades no processo de conservagao e

restauracao.
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Figura 7 - Nossa. Senhora das Dores, em gesso — Figura 8 - Profeta Isaias, em estuque — Giuseppe
Giuseppe Caporali — Senador Firmino — MG. Caporali — Senador Firmino — MG.
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Fonte: Inventario de Arte Sacra da Pardquia de Nossa Senhora da Concei¢do de Senador Firmino — MG.

Outra categoria técnica que tem sido identificada na regido sdo as imagens artesanais,
que t€ém como material o estuque € o gesso, normalmente assinadas por artistas ja com status
social diferenciado dos artifices sacros mineiros do periodo anterior, como Giuseppe Caporali,
Angelo Tartaglia e outros. Estes artistas italianos se estabeleceram na regido da Zona da Mata
na transic¢ao dos séculos XIX e XX produzindo, tanto obras sacras como profanas, muitas vezes
integradas a arquitetura eclética, seja publica, particular ou funeraria. Entre as imagens de gesso
produzidas por Giuseppe Caporali podemos exemplificar com a imagem de Nossa Senhora das
Dores, da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢ao de Senador Firmino (Figura 7). Esses artistas
italianos introduziram na regido outras técnicas. Também sdo frequentes as imagens em
estuque. Caporali produziu ainda grande quantidade de obras sacras documentadas, como o

intrigante conjunto de representacdes de catorze profetas instalados no adro da Igreja de Nossa
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Senhora da Conceig¢do, de Senador Firmino (Figura 8). Esse conjunto de imagens, no entanto,
encontra-se em péssimo estado de conservagao e ainda nao foi estudado de forma aprofundada.
Sua identificacdo ocorreu no ambito dos processos de inventario de arte sacra desenvolvidos

com a participacdo de integrantes dessa pesquisa e por iniciativa da Paroquia.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo dos elementos do patrimonio cultural material sempre ¢ capaz de apontar
caminhos para a compreensao das experiéncias culturais de determinados contextos geograficos
e historicos. A histéria da Zona da Mata mineira ¢ atravessada pelos tltimos empreendimentos
coloniais, onde estardo presentes modelos catequéticos, iconograficos e artisticos em plena
consonancia com a coloniza¢do empreendida até o século XVIII. Passa, no entanto, por rapidas
transformagdes no periodo imperial, marcadas principalmente pela passagem de uma
religiosidade leiga para uma religiosidade reformada, ultramontana, especialmente com a
chegada de novas congregagdes europeias. Os religiosos e outros agentes desses processos
deixardo suas marcas no patrimonio cultural e religioso dessa regido. O aprofundamento e a
compreensdo das especificidades técnicas e do conhecimento cientifico sobre a imaginaria
devocional dessa regido tem apontado que ela ¢ muito diversificada, o que resulta de multiplas
experiéncias historicas e culturais desenvolvidas nesta por¢ao do territério mineiro. Seu estudo
traz contribui¢des para o reconhecimento cientifico dessa modalidade do patrimoénio cultural

ligado a importantes grupos formadores da sociedade brasileira.
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