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Introducgéo

O estudo da policromia da imagindria brasileira é uma
investigacdo cientifica que confronta dados da analise dos
materiais constitutivos da obra com a literatura e descricdes da
tecnologia de execucdo da pintura em esculturas sobre madeira,
e também, quando disponiveis, os relatos sobre a feitura das
imagens em livros de irmandades.

As esculturas examinadas s&do de autoria de Antdénio
Francisco Lisboa (1738-1814), o Aleijadinho, filho do mestre
portugués Manoel Francisco Lisboa e sua escrava Isabel. Antdnio
Francisco Lisboa cresceu ao lado do pai, um artista j& consagrado
em Ouro Preto e cidades vizinhas. Aleijadinho deixou inumeras
obras, pois foi arquiteto, entalhador e escultor nas cidades
histéricas mineiras. Na cidade de Sabaréa, ele recebeu diversas
encomendas para ornamentar a igreja da Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Carmo. A primeira imagem estudada foi a Sant’Ana
(FIG. 1), pertencente ao Museu do Ouro de Sabard (MG). A talha é
exuberante, com 92,8cm de altura e uma policromia riquissima,
com douramento, esgrafiado, pintura a pincel e carnacdo bem
elaborada. O conjunto escultdérico estd representado pela menina
(Nossa Senhora) ao lado da Sant’Ana. As outras duas imagens
estudadas: Sdo Simdo Stock (l6lcm) (FIG. 2) e S&do Jodo da Cruz
(160cm) (FIG. 3), dos altares colaterais da nave da Capela da Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Carmo, também de Sabard (MG).
Essas duas imagens sdo bastante expressivas, de grande porte,
também douradas, com decoracdo em esgrafiado e pintura a pincel.
Datadas do primeiro semestre do ano de 1779, existe documento
nessa irmandade que cita o pagamento a Antdnio Francisco Lisboa
na confeccdo de santos.

Metodologia

Os estudos da policromia foram realizados durante pesquisa
da restauradora Beatriz Coelho sobre a tecnologia das esculturas
do periodo colonial em Minas Gerais (COELHO, 1992, 1996). A
fim de auxiliar a investigacdo dessa especialista, algumas
microamostras foram removidas das esculturas em locais discretos,
das diversas &reas representativas das esculturas. Os locais de
remocdo de amostras foram marcados em uma fotografia de cada

Figura 1 - Sant’Ana
Museu do Ouro
Sabard/MG
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Figura 2 - Sdo Simdo Stock
Igreja da Ordem Terceira de N. Sa. do Carmo
Sabard/MG

escultura, e iniciaram-se as andlises no Laboratdério de Ciéncia da
Conservacdo do Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens
Culturais Méveis da Escola de Belas Artes, da Universidade Federal
de Minas Gerais.

Nesse estudo foi realizada uma série de andlises fisico-
quimicas, em que os resultados complementam-se. O estudo da
estratigrafia, isto é, a seqliéncia de camadas originais de tintas
aplicadas pelo policromador, e também as camadas de
intervencgdes, foi realizado através de cortes estratigraficos
examinados ao microscédpio equipado com luz refletida polarizada
e fluorescéncia de ultravioleta. A identificacdo dos pigmentos e
cargas constitutivos dessas camadas de tintas foi executada por
microscopia oética de 1luz polarizada, espectrometria de
infravermelho por transformada de Fourier e microscopia eletrénica
acoplada a espectrdmetro de energia dispersiva de raios-X. Os
pigmentos laca, isto é, corantes organicos coloridos que sdo
“fixados” quimicamente em sais 1inorgéanicos formando
substéancias transparentes, foram identificados por cromatografia
liquida de alta eficiéncia. Os aglutinantes, substéncias
responsaveis pela aglutinacdo dos pigmentos e formacdo da tinta,
definindo a técnica da pintura, foram analisados por testes de
solubilidade e, também, por espectrometria de infravermelho por
transformada de Fourier.

Resultados

A camada de base de preparacdo branca aplicada sobre o
suporte em madeira das trés esculturas é o gesso, sulfato de calcio
na forma de gipsita natural, misturado a cola animal. O gesso foi
uma carga comumente usada em preparacdes de esculturas
policromadas, tanto no Brasil como no exterior. Todas as trés
esculturas apresentam decoracdo em relevo, o pastiglio. O relevo
do pastiglio, de aproximadamente 0, 7mm, consiste em sucessivas
camadas de gesso, sendo O gesso a mesma carga usada na
preparacdo. Em esculturas européias encontra-se o uso de outros
materiais, tais como barbante, mas aqui no Brasil a técnica usada
nesse tipo de relevo foi uma carga branca, de acordo com os
resultados de estudos da policromia de esculturas mineiras, até o
momento.

As trés 1imagens também apresentam renda dourada nas
bordas do pastiglio e/ou douramento. A renda de bilros (FIG. 4)
foi colada sobre a preparacdo dessas areas da escultura e,
provavelmente, aplicada a cola animal e a folha de ouro. A fibra
de linho foi usada na confeccédo dessas rendas.

O douramento a base d’é&gua, com folha de ouro, estéa
presente nessas trés esculturas. O bolo é uma camada colorida e
polida aplicada sobre a preparacédo branca, servindo de preparacdo
para a folha metdlica e responsavel pela reflexdo do ouro, tornando-



o mais avermelhado ou mais amarelado. Neste sentido, ressaltamos
a diferenca da cor do bolo usada nas areas prateadas. Quando se
trata dessa folha metédlica, o bolo apresenta coloracdo branca,
possibilitando reflexdo total da luz e, portanto, brilho metalico claro.
Nas areas de douramento, o bolo apresenta coloracdo variando de
ocre amarelo a ocre vermelho. O esgrafiado, isto é, a decoracédo
feita com camada de tinta formando desenhos sobre a folha
metdlica, apresenta coloracdo branca na capa do Sdo Simdo Stock
e S&do Jodo da Cruz, e no hébito had esgrafiado marrom. Essas
camadas sdo na técnica a témpera. O Sdo Jodo da Cruz apresenta
repintura branca na capa, e o S&o Simdo Stock, também, uma
repintura branca na parte interna da capa. O contraste branco/
prata do esgrafiado da capa tornou-se branco/preto, pela alteracdo
da folha de prata. A prata, quando ndo estd protegida, isto é, néo
tem veladura de protegdo, degrada-se escurecendo. Em uma das
amostras analisadas, constatou-se a presenca de cloro, elemento
que acelera a degradagdo da prata.

A Sant’Ana apresenta um esgrafiado bem elaborado e
colorido: manto externo da Sant’Ana de cor vermelha e tunica azul
arroxeado. O manto da menina é azul, a tunica branca com pintura
a pincel de flores. O forro do manto da menina apresenta laca
vinho, sendo laca carmim, pela presenca de &cido carminico,
caracteristico da cochonila americana. A laca carmim foi usada
misturada ao azul da Prussia nos tons roxos da tunica. O bolo,
camada de preparacdo da folha de ouro, apresenta-se subdividido
em duas camadas coloridas: branco e vermelho. No véu da
Sant’Ana, o bolo é branco porque a folha é prateada com esgrafiado
branco.

Nas trés esculturas foi identificada a presenca de branco de
chumbo, pigmento comumente usado na época. Nas 4&reas
vermelhas foi usado o vermelhdo e também o ocre vermelho,
pigmento de 6xido de ferro. A laca carmim foi encontrada apenas
na Sant’Ana.

A carnacdo das imagens é na técnica a 6leo, em sobreposicédo
de camadas rosadas. Os santos apresentam coloragdo da carnacgdo
mais clara, e a santa uma carnacdo mais rosada. Na santa, o
policromador usou camada de impermeabilizacdo a cola sobre a
preparacdo para receber a camada de carnagdo a 6leo. Na carnacgéo
dos santos, a preparacdo contém branco de chumbo misturado ao
carbonato de cdlcio, para tornd-la mais branca.

A base vermelha do S&o Simdo Stock apresenta camada
vermelha a témpera e mistura de pigmentos branco de chumbo,
vermelhdo e ocre vermelho. Na Sant’RAna, a base e a cadeira
vermelhas apresentam esses mesmos pigmentos sobre a
preparacdo em gesso.

Figura 3 - Sdo Jodo da Cruz
Igreja da Ordem Terceira de N. Sa. do Carmo
Sabard/MG
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Figura 4 - Fotomicrografia da renda de bilros da
Sant’Ana

Aumentos:

6,7x e 20x

Conclusdes

As 1imagens de S&do Sim&o Stock e S&o Jodo da Cruz
apresentam semelhancas na confeccdo da policromia: preparacédo
em gesso, manto com esgrafiado branco sobre folha prateada,
uso dos pigmentos branco de chumbo, vermelhdo e vermelho de
6xido de ferro. Além disso, ha& semelhanca nos motivos da
decoracdo da capa e manto dos dois santos, sendo obras
provavelmente do mesmo policromador.

A imagem de San’Ana apresenta bolo mais avermelhado,
comparado com a cor do bolo dos santos, e também decoracdo do
manto e tunica das imagens femininas mais colorida, com presenca
de laca carmim no forro do manto da menina.
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