BRASILEIRA

. litmagem

No. 13, 2023
CEIB, BELO HORIZONTE, MG




Esta publicagao, ou parte dela, pode ser reproduzida por qualquer
meio, desde que citada a fonte.
O Centro de Estudos da Imaginaria Brasileira (Ceib) ndo se
responsabiliza pelo teor do conteudo dos artigos.

Imagem brasileira — Vol.1 3, No.13 (2023)

Belo Horizonte: Centro de Estudos da Imaginaria

Brasileira — Ceib

Periodicidade: Anual

ISSN 1519-6283

e-ISSN:2763-9770 (ISSN eletrénico)
1.Escultura devocional. Brasil 2.Iconografia

1.Centro de Estudos da Imaginaria Brasileira — Ceib




CENTRO DE ESTUDOS DA IMAGINARIA BRASILEIRA (CEIB)/EBA/UFMG
Av. Antonio Carlos, 6.627, Pampulha, CEP: 30.270-901, Belo Horizonte, MG
E-mail: ceibimaginaria@gmail.com

Site: www.ceib.org.br

PUBLICACAO: Imagem Brasileira, Vol. 13, No. 13 —2023

Capa, projeto grafico, diagramagdo e tratamento de imagens: Beatriz Coelho e Thainan
Noronha de Andrade

Revisdo: Maria Regina Emery Quites, Agesilau Neiva Almada, Isis de Melo Molinari Antunes

Dezembro de 2023

APOIO

Centro de Conservagao ¢ Restauragdo de Bens Culturais Moveis (Cecor)

Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (EBA)

Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)




COMISSAO EDITORIAL

®
Profa. Dra. Maria Regina Emery Quites, UFMG cel

Profa. Dra. Isis de Mello Molinari Antunes, UFPA cme praTIRa sy a s
Profa. emérita Beatriz Coelho, UFMG

Doutorando Agesilau Neiva Almada, Ceib

Doutorando Fabio Mendes Zarattini, Ceib

Mestranda Daniela Cristina Ayala Lacerda, Ceib

COMISSAO CIENTIFICA

Profa. Dra. Adalgisa Arantes Campos, Universidade Federal de Minas Gerais,
Profa. Dra. Alessandra Rosado, Universidade Federal de Minas Gerais,

Dra. Ana Clatdia Vasconcellos Magalhaes, Instituto do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (Iphan), Brasilia

Profa. Dra. Andréa Lacerda Bachettini, Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Adrian Contreras Guerrero, Universidad de Granada, Espanha.

Profa. Emérita Beatriz Ramos de Vasconcelos Coelho, Universidade Federal de Minas Gerais,
Prof. Dr. Eduardo Manuel Alves Duarte, Universidade de Lisboa, Portugal.

Prof. Dr. Eduardo Pires de Oliveira, Universidade de Lisboa, Portugal.

Profa. Dra. Idanise Sant’ana Azevedo Hamoy, Universidade Federal do Para

Prof. Dr. Jodo Carlos Silveira Dannemann, Universidade Federal da Bahia

Prof. Dr. Jorge Luzio Matos Silva, Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia
Afro-Brasileira

Prof. Dr. José Manuel Tedim, Universidade Portucalense, Portugal,

Prof. Dr. Luiz Alberto Ribeiro Freire, Universidade Federal da

Profa. Dra. Maria Cristina Correia Leandro Pereira, Universidade de Sao Paulo

Prof. Dr. Mateus Rosada, Universidade Federal de Minas Gerais

Profa. Dra. Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, Universidade Federal do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Percival Tirapeli, Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho

Prof. Dr. Ttlio Vasconcelos Cordeiro de Almeida, Universidade Federal da Bahia



APRESENTACAO

E com satisfacio que divulgamos a revista Imagem Brasileira XIII do Centro de Estudos da
Imaginaria Brasileira - Ceib. Agradecemos a cada membro do Conselho Cientifico e do Comité
Editorial, bem como aos pareceristas Ad hoc que nos auxiliam na tarefa constante de avaliagao
dos artigos, colaborando na busca da exceléncia, em torno do vasto universo interdisciplinar da

imagem escultdrica.

A revista Imagem Brasileira iniciou em 2022 a publicagdo anual e este ano damos
continuidade a esse trabalho, com mais uma edi¢cdo neste formato. Nosso objetivo ¢ cada vez
mais crescer no incentivo e divulgacdo da escultura devocional em suas diversas linhas de
pesquisa: aspectos historicos, funcdo social, autorias e atribuigdes, iconografia, materiais e

técnicas; conservagao-restauracao.

A edi¢cdo de 2023 apresenta pesquisas nacionais € internacionais totalizando 24 artigos, de
carater abrangente e estabelecendo didlogos, que transitam entre os continentes e suas culturas.
Os artigos selecionados sdo de doutores, doutorandos, pés-doutores, mestres, mestrandos e

especialistas, de diversas universidades e instituigdes brasileiras e do exterior.

Agradecemos a todos os autores por nos agraciarem com suas pesquisas. Boa leitura a todos!

Maria Regina Emery Quites
Presidente do Ceib
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ESCULTURAS DEVOCIONAIS EM PERSPECTIVAS DECOLONIAIS: A
EDUCACAO PATRIMONIAL E OS DESAFIOS DA HISTORIA SOCIAL DA ARTE

DEVOTIONAL SCULPTURES IN DECOLONIAL PERSPECTIVES: HERITAGE
EDUCATION AND THE CHALLENGES OF THE SOCIAL HISTORY OF ART

ESCULTURAS DEVOCIONALES EN PERSPECTIVAS DECOLONIALES: LA
EDUCACION PATRIMONIAL Y LOS DESAFIOS DE LA HISTORIA SOCIAL DEL
ARTE

Jorge Luzio Matos Silva'
jorgeluzio@hotmail.com

RESUMO

As teorias pds-coloniais, inauguradas com os estudos de Edward Said (1990) e enraizadas na
Critica Literaria e nas Ciéncias Sociais, impactaram os diversos setores e disciplinas das
Humanidades, entre as quais a Histéria Social da Arte (Bell, 2008), que encontrou nos
fendmenos da Imagem e na cultura material um reflexo deste complexo espectro tedrico,
artistico, cultural e politico, frequentemente desafiado em novos objetos de pesquisa € novas
problematizagdes ao longo da Historia. Tais didlogos de interculturalidade chegaram nos
curriculos da educacao basica, bem como nos museus, nas instituicdes de cultura e nos acervos
artisticos. Neste panorama as esculturas devocionais ndo se encontraram incolumes ou
distantes dos debates e das abordagens suscitadas. Ao contrario, reafirmaram-se como
repositorios de historias, de diversidades, de religiosidades e das ambivaléncias do mundo
colonial e pds-colonial. Ademais, as analises iconograficas, nesse bojo, possibilitam dialogias
com a educagdo patrimonial, com a arte-educagao (Barbosa, 2014) e com o ensino de histéria
(Luzio, 2022), enquanto releituras do passado colonial.

Palavras-chave: decolonialidade; educacdo; esculturas; historia, imagem

! Doutor em Historia Social pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo / PUC-SP, com estagio doutoral
na Universidade de Evora, com pés-graduagio em Arte e Cultura Barroca (Universidade Federal de Ouro Preto-
UFOP / MG), atua na Historia Social da Arte e da Cultura, e no Ensino de Historia. Professor Adjunto do
Instituto de Humanidades e Letras da Universidade da Integrag@o Internacional da Lusofonia Afro-brasileira
(UNILAB), Curso de Historia, Campus dos Malés. Lattes: http://lattes.cnpq.br/7877403841820609. Uma versao
expandida deste resumo foi apresentada na programagao do XII Congresso Internacional da Escultura
Devocional — CEIB, de 16 a 18 de novembro de 2022, no auditério Vera Janacopulos da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO, no Rio de Janeiro. O presente texto desdobra-se da conferéncia
homénima apresentada no evento.
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ABSTRACT

Postcolonial theories, inaugurated with the studies of Edward Said (1990), Literary Criticism
and Social Sciences, impacted the various sectors and disciplines of the Humanities, including
the Social History of Art (Bell, 2008), which found in the Image phenomena and material
culture, a reflection of this complex theoretical, artistic, cultural and political spectrum,
frequently challenged in new research objects and new problematizations throughout History.
Such intercultural dialogues arrived in basic education curricula, as well as in museums, cultural
institutions and art collections. In this panorama, devotional sculptures were not unaffected or
distant from the debates and approaches raised. On the contrary, they reaffirmed themselves as
repositories of histories, diversities, religiosities and ambivalences of the colonial and post-
colonial world. Furthermore, the iconographic analyzes, in this context, allow dialogues with
heritage education, with art education (Barbosa, 2014) and with the teaching of history (Luzio,
2022), as reinterpretations of the colonial past.

keywords: decoloniality; education; sculptures; history; image,

RESUMEN

Las teorias poscoloniales, inauguradas con los estudios de Edward Said (1990) y arraigadas en
la Critica Literaria y las Ciencias Sociales, impactaron en los diversos sectores y disciplinas de
las Humanidades, incluida la Historia Social del Arte (Bell, 2008), que encontrd en los
fenomenos de Imagen y cultura material reflejo de este complejo espectro teorico, artistico,
cultural y politico, cuestionado frecuentemente en nuevos objetos de investigacion y nuevas
problematizaciones a lo largo de la Historia. Dichos didlogos interculturales llegaron a los
curriculos de educacion bésica, asi como a museos, instituciones culturales y colecciones de
arte. En este panorama, la escultura devocional no fue ajena ni ajena a los debates y
planteamientos suscitados. Por el contrario, se reafirmaron como depositarios de historias,
diversidades, religiosidades y ambivalencias del mundo colonial y poscolonial. Ademas, los
analisis iconograficos, en este contexto, permiten didlogos con la educacion patrimonial, con la
educacion artistica (Barbosa, 2014) y con la ensefianza de la historia (Luzio, 2022), como
reinterpretaciones del pasado colonial.

Palabras clave: decolonialidad; educacion; Esculturas; Historia; Imagen.

INTRODUCAO

O historiador Roger Chartier revisitou a sua producao bibliografica e refletiu sobre as
“crises da historia” e os decorrentes debates historiograficos, ao identificar algumas discussoes
pontuais, entre as quais, a relagdo entre o lugar social em que a historia como saber se produz,
ou seja, na universidade, conforme vemos nos ensaios do seu livro intitulado “A Histéria ou a
leitura do tempo” (CHARTIER, 2009). O autor de “o mundo como representagdo”, texto
bastante conhecido do livro “A beira da falésia”(CHARTIER, 2002), avistou o descortinar de
novas abordagens historiograficas e perspectivas tedrico-metodoldgicas, no devir da primeira

década do novo milénio. Neste ambiente ja estavam postos alguns desafios sobre o trabalho
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historiografico, como os didlogos com perspectivas emergentes, a exemplo dos Estudos

Subalternos?, ou a influéncia das novas tecnologias no acesso as fontes da Historia.

E deste contexto que se ressaltam as teorias pos-coloniais, ao amplificar a critica da
pés-modernidade, entre as agdes e os engajamentos dos movimentos sociais e suas respectivas
pautas, e que observam outros sistemas de saberes, a exemplo das oralidades e dos
conhecimentos de artistas e de artesdos, também presentes neste cendario. Assim, entre as
reflexdes, sobre uma historiografia social da arte e da cultura, o tema da representacdo e das
representatividades adentra a este debate, numa dialogia mais ampla que o conceito de
representacdo pressupunha. No caso da Imagem, se décadas antes consolidou-se o seu
entendimento como fonte historica, novas perguntas e novas tarefas viriam a surgir, entre as
quais sobre como lidar com os fendmenos sociais em abordagens pos-coloniais presentificados
na Imagem que, por sua vez, aprofundou-se igualmente para os historiadores e historiadoras,
como um terreno de investigacdo e debate sobre os dilemas da contemporaneidade, como a
repatriacdo de obras de arte ou a descolonizagdo dos museus. A propésito, as anélises, as leituras
e as perspectivas de estudos sobre as esculturas devocionais ndo estdo, historicamente,

dissociadas de tais contextos e discussoes.

A ESCULTURA DEVOCIONAL NO AMBITO DAS ABORDAGENS DOS ESTUDOS
POS-COLONIAIS / DECOLONIAIS

No artigo intitulado “Arte e catequese: a escultura devocional de Aleijadinho”, a
historiadora e critica da arte Raquel Quinet Pifano (2011) nos situou sobre o conceito de
“imagem de devogao”, de Giulio Carlo Argan, nos estudos sobre o sistema de representacio da
arte barroca, que o historiador italiano definiu como um género de figuracdo religiosa
estritamente derivada das prescricoes tridentinas sobre o legitimo uso das imagens (Pifano,
2019). Na esteira conceitual do tema, Maria Regina Quites apresentou uma pertinente

contribui¢do de Cristina Pereira, e lembrou sobre a

(...) relevancia do estudo das fung¢des das imagens, ndo no sentido de concepcio
funcionalista de “servir para” na defini¢do durkheimiana, como se houvera um sistema
perfeito, fechado, no qual tudo ocupasse um lugar claramente definido e

2 Também denominado “Subaltern Studies”, foi um movimento intelectual formado por tedricos indianos e
ingleses de universidades na India e na Inglaterra, surgido ao longo das décadas de 1980 e 1990 que, ja ao final
do século XX, viu-se bastante articulado na produgdo académica através da Critica P6s-Colonial. Ao apresentar
relevantes problematizagdes sobre a relagdo Colonizagdo e Subalternidade entre ambivaléncias e dicotomias,
tendo a Historia da India e do Império britanico como foco de discussio, influenciou outros grupos e
movimentos, com incidéncia na América Latina. Entre os autores mais amplamente lidos destacam-se Ranajit
Guha, Dipesh Chakrabarty, Partha Chatterjee e Gayatri Spivak..
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“funcionando” bem. Citando Baschet, a autora diz que, ao contrario, as funcdes
podem ser multiplas, contraditorias, ambiguas e polivalentes, sem levar em conta
ainda a producdo e recepgdo da imagem com todas as relagdes dialéticas, abertas,
ampliadas e problematizadas entre elas. Ainda citando Didi-Huberman, comenta
sobre pensar a histdria das imagens como uma historia de unidades rompidas, de restos
acomodados, de significagdes transformadas de associacdes paradoxais e de
anacronismos secretamente agenciados (Quites, 2019, p. 20).

E prosseguiu ao propor pensarmos na imagem medieval, como génese da escultura

devocional. Desse modo, ¢ possivel considerar que as imagens votivas estejam

[...] carregadas de sacralidade, como “cuerpos vivos™, além da interdisciplinaridade,
j& oObvia e inevitavel, que lhes ¢ dirigida em pleno século XXI, seria desejavel
acrescentar o olhar da antropologia e da sociologia durante todo o processo de
restauracdo, incluindo sua devolu¢do a comunidade que a venera.

Ao partirmos deste didlogo, bem como do referencial tedrico que o sustenta, avancamos
para uma interpretagdo da escultura devocional num prisma critico e politico, a considerar as
conjunturas da colonizacdo e os contextos em que foram largamente produzidas, e como se
articulam com as teorias pds-coloniais. Em todo o caso, algumas experiéncias concretas
recentes, demonstraram que tais aproximacgoes ja tem acontecido neste campo tao desafiador.

No ambito das institui¢des, a exposicao “Brasil Decolonial: outras histérias”, do Museu
Historico Nacional, inaugurada com a proje¢ao do documentdrio “Decolonizar: um verbo, uma
atitude”, de Bel Palmeira, cujo projeto foi iniciado em 2018, em parceria com a UNIRIO
(Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro) e com o Centro de Estudos Sociais da
Universidade de Coimbra (Portugal), permitiu o acesso ao passado colonial, através do acervo
de cultura material, de textos e de representagdes, com €nfase na participacdo elementar dos
povos e das culturas afro-diasporicas no cotidiano nacional. Entre as intervengdes da exposi¢ao,
a historia de Maria Cambinda, uma escultura proveniente de Ouro Preto, cidade palco de
inimeras devogdes, tradi¢des e religiosidades negras, como a Irmandade de Nossa Senhora do

Rosério dos Pretos, com origens no século XVIII.

3 Quites APUD SIRACUSANO, Gabriela. Entre Ciencia y Devocion. Reflexiones teoricas e historicas sobre la
conservacion de imagenes devocionales. In: CONGRESO DEL GEIIC — La restauracion en el siglo XXI:
funcidn, estética e imagen. 4., Caceres, 2009. p. 241-248.
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Figura 1: Exposicdo Brasil Decolonial. Museu Historico Nacional

BRASIL
DECOLONIAL

Fonte: Curadoria - Equipe Projeto ECHOES: Marcia Chuva, Aline Montenegro Magalhdes, Brenda
Coclho Fonseca, Fernanda Castro, Keila Grinberg, Leila Bianchi Aguiar e Valéria Abdalla.
Disponivel em: https://exporvisoes.com/2022/05/27/sobre-sonhos-que-sonhamos-juntos-parte-2-brasil-
decolonial-outras-historias/ acesso em 05.06.2023, as 19h43.

Noutro exemplo, do ano de 2019, o Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand
(MASP) inaugurou o projeto Arte e Descoloniza¢do coordenado por André Mesquita e Mark
Lewis, com apoio no desenvolvimento de pesquisas realizadas pelo MASP e pelo Centro de
Pesquisa Afterall, da British Academy e da Universidade de Artes de Londres. A realizagdo de
um seminario promoveu um amplo debate sobre as narrativas oficiais e o paradigma
eurocéntrico no campo da arte, além de problematizacdes sobre os acervos, colegdes e projetos
de exposicdes, bem como sobre tendéncias e propostas de praticas artisticas e curatoriais, em
leituras criticas aos legados coloniais na arte. Neste debate, outras experiéncias de projetos
expositivos em ambientes de arte colonial foram realizadas no Museu de Arte Sacra de
Pernambuco, no Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, € no Museu de Arte Sacra da UFBA, em
Salvador — BA. Os temas da Cultura e Representagdo, Pensamento Decolonial e Antirracismo,
Identidade e Religiosidade, convergiram nos espacos tradicionalmente consagrados as

esculturas devocionais.

14



Figura 2: Exposicao Santos Negros. Museu de Arte Sacra de Pernambuco

Stlig Netyeos
EXPOSICAO

do Estod

f A
riwenlid. de Rber[wrd

LEry W et [ard
Tergo-feira, 20112018,
as 13h30.

Museu de Arte
Socra de Pernombuco

Fonte: Curadoria — Rinaldo Pereira e Di6 Diniz. Disponivel em:
https://www.arquidioceseolindarecife.org/museu-de-arte-sacra-inaugura-exposicao-santos-negros-2011/Acesso
em 05.06.2023, as 19h55

Figura 3: Exposi¢do Urubu-Ka’Apor. Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo

Fonte: Curadoria de Beatriz Cruz e com a colaborag¢io do Museu india Vanuire, da cidade de Tupa/SP
Disponivel em: http://museuartesacra.org.br/urubu-kaapor/
acesso em 05.06.2023, as 20h04
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Figura 4 — Exposi¢do Hahdw: Arte Indigena Antirracista. Museu de Arte Sacra da UFBA

i‘PO!Iqu DO PROJITO CULTURAS DE ANTIRRACISMO
MNA AMERICALATINA [carLA).

ARIG
HAINE T
YACUNA
03 DE
NOVEMBRO A
TUPIABA 02 DE
VITOR TUXA DEZEMBRO . 2022

Fonte: Curadoria coletiva projeto de pesquisa sobre culturas de antirracismo na América Latina, (CARLA),
sediado na Universidade de Manchester, no Reino Unido, ¢ que aproxima uma rede de universidades na América
do Sul: a Universidade Federal da Bahia, a Universidade Nacional da Colémbia e a Universidade Nacional de
San Martin. Disponivel em: https://ihac.ufba.br/pt/35429/ acesso em 05.06.2023, as 20h13.

Outrossim, no tocante aos teoricos, assim como propds Achille Mbembe ((2019, a
sair(mos) da grande noite, uma metafora em que o autor camaronés utiliza para pensar a
descolonizagdo e, subsequentemente, a decolonialidade, estd colocado o exercicio de se
observar como as matrizes coloniais se perpetuam no mundo contemporaneo, conforme inferiu
0 socidlogo Anibal Quinjano (2010), e como superar as idiossincrasias e as contradigdes por
elas produzidas. E ¢ neste sentido que a perspectiva decolonial ultrapassou o século XX e se
consolidou no limiar do século XXI, ao apresentar paradigmas que ampliaram e
problematizaram as fronteiras do Conhecimento moderno, como legado do Positivismo. No
campo da Historia Social da Arte, nota-se um rompimento paulatino com o viés hegemdnico,
exclusivista e colonial, na direcdo de um alargamento que busca acolher uma realidade
complexa. Neste sentido, uma questdo: ¢ possivel inserir as andlises da escultura devocional
neste debate? Na verdade, as iconografias de arte colonial, nesta chave de leitura, possibilitam
problematizagdes sobre a sociedade colonial, evidentemente. Contudo, de que forma auxiliam

nos estudos sobre os discursos de uma hegemonia politica, paradoxalmente, nelas contidas, e
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sobreviventes no mundo contemporaneo, parafraseando Didi-Huberman (2013) em “A imagem

sobrevivente” ...(?) .

E embora observemos a criteriosa operagao para os riscos de um olhar anacronico, nao
ha como manter invisibilizados ou silenciados os contextos de dominagao, de dor e de exclusao
que estdo como pano de fundo, nos mesmos cenarios e contextos das esculturas devocionais
das sociedades coloniais. De fato, ndo ¢ um exercicio simples, tampouco confortavel conviver
com tal dicotomia, ou seja, se ha o esplendor, as complexidades e o fascinio da arte colonial do
mundo barroco, ndo se pode esquecer sua coexisténcia com as agruras do colonialismo. E se
nos deslocarmos para o mundo que um dia foi Metropole assistimos aos efeitos de tais processos
historicos, como as demandas por repatriacdo de obras de arte de museus e de institui¢des

europeias aos seus nucleos de origem, notadamente nas sociedades colonizadas.

Para além do conceitual, estamos num campo politico e este parece ser um caminho sem
volta, pois ha um debate em andamento, com tensdes estabelecidas, entre desafios e inovagdes,
e que chegam aos nossos objetos de investigagdo e pesquisa, em historias que perpassam pelas
esculturas devocionais, em suas ambiguidades ou dualidades, desde os aspectos técnicos aos
estudos visuais, simbolicos ou estéticos, como € o caso das esculturas em marfim (BAILEY e
MASSING 2013) que ja ndo podem ser lidas sem o crivo da histéria ambiental ou dos estudos

africanos, no tocante ao exterminio dos animais, promovidos pela légica colonial.

Paradoxalmente esta aqui a maior riqueza das esculturas devocionais, por serem
repositorios das complexidades historicas, artisticas, politicas e, sobretudo, também l6cus de
narrativas sociais. Todavia potencializadas pelo trabalho educativo dos acervos e dos museus,
ambientes por exceléncia, voltados a educagao patrimonial e ao ensino da Historia, na produgao
de sentidos e na construcdo de uma memoria social, tornam-se instrumentos pedagogicos na
tarefa de um ensino-aprendizagem para a constru¢do de um pensar historicamente, na
descolonizagdo do pensamento ( SANTOS 2010). Claro estd que as hagiografias e a analise formal
estdo implicitas nas atividades dos educadores, mas nao esgotam a tarefa, ao contrario. Na
proposta da abordagem triangular (observar / contextualizar / recriar), Ana Mae Barbosa
indicou alternativas de praticas de ensino que viabilizam, por exemplo, os usos pedagogicos e
suas adequagdes no trabalho com as esculturas devocionais.

Desse modo, quer seja pela praxis metodoldgica de pesquisadores, ou pelo mero deleite
da observagao que as esculturas votivas venham a despertar, ¢ possivel considerar, a partir da
descoloniza¢do da Histdria, dos mitos historiograficos e da decolonialidade, o despertar de um
olhar que busque revisitar o passado colonial e suas ambivaléncias presentes na subjetividade
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da escultura devocional, para se repensar as sociedades pos coloniais, contemporaneas e
globalizadas, em permanente ebuli¢do, frente aos fendmenos dos racismos e das intolerancias
multiplas, entre as quais as intolerancias religiosas explicitadas em diversas praticas de crimes,
cujos embrides encontram-se na Casa Grande, nas Senzalas, e nas sacristias das elites coloniais.

Contudo, ainda que seja um caminho desafiador, hd um fator de propulsdo e de inovacao
nesta tarefa: o trabalho de uma arte-educagdo e de uma educagdo patrimonial a luz de uma
Historia critica e comprometida com as acdes afirmativas. Obviamente que trata-se de um
percurso a ser compreendido e pedagogicamente planejado. E embora ja ndo haja davidas que
ao se trabalhar com as esculturas devocionais dos “santos pretos”, por exemplo, ndo seja
possivel fugir das questdes da representatividade afrodescendente, nem do papel da Historia da
Africa nestes processos, como lembra a historiadora Maria Antonieta Antonacci (2014), nos
distintos contextos dos espagos das sociedades pds-coloniais, nas Américas e no Caribe, além
das muitas africas que compdem o continente africano. Ou ainda no sul da Asia, com todas as
possibilidades que emergem nas conjunturas do Estado da India, com énfase na India
portuguesa, um caminho vem sendo percorrido na construcao destes didlogos, a exemplo do
trabalho de Rui Oliveira Lopes4, Arte e Alteridade. Confluéncias da Arte Cristd na India, na
China e no Japdo, sec. XVI a XVIII. De fato, ¢ possivel — e necessario, que outros € novos
olhares sejam langados sobre as esculturas devocionais, ou seja, em perspectivas

interdisciplinares e transdisciplinares.

CONSIDERACOES FINAIS

A abordagem decolonial ndo ¢ uma retérica, tampouco uma tendéncia historiografica,
simplesmente. Trata-se de um embate muito mais amplo e profundo do que supomos saber, no
qual ndo estdo dissociadas a luta antirracista, a defesa dos valores democraticos, os incentivos
aos esforcos por politicas publicas de preservacdo dos acervos, arquivos e instituicdes de
Cultura e de Patrimdnio, além do imprescindivel e continuo investimento em Educacdo e

Pesquisa®, pois constituem condi¢do sine qua non, para que tais avancos inevitavelmente,

4 Arte e Alteridade. Confluéncias da Arte Crista na India, na China e no Japio, sec. XVI a XVIII. Doutoramento
em Belas-Artes (Especialidade em Céncias da Arte). Tese orientada pelo Professor Doutor Fernando Antdnio
Baptista Pereira. Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2011.

SAlids, se a discussdo que aqui apresentamos esta hoje em curso, certamente decorre do crescimento da produgdo
cientifica brasileira, que se tornou um expoente nos saltos quantitativos e qualitativos alcangados entre os anos
de 2003 e de 2016. Nos contextos politicos que se sucederam a este periodo, o fechamento do Ministério da
Cultura, e a asfixia imposta ao MEC, as agéncias de fomento e a produgao cientifica no pais, bem como o
emblematico incéndio do Museu Nacional, em 02 de setembro de 2018, nos advertem para o resguardo e a
defesa permanente das institui¢oes publicas, guardids do patrimdnio historico e cultural da sociedade.

18



cheguem na educacdo basica, na formacdo continuada de professores/as ¢ na produgdo de
material didatico.

Se os estudos e as pesquisas voltados para a Educagdo Patrimonial, onde inserem-se os
trabalhos com as esculturas devocionais, exigem na formacgdo dos jovens pesquisadores, as
diversas formas de investimentos, tanto em relagcdo ao fomento, quanto ao suporte institucional,
nos programas de pds graduagdo, nas universidades, museus e centros de pesquisa, novos
aportes teorico-metodoldgicos requerem a mesma atengdo, nao somente por suas conexoes com
as redes escolares e o universo da sala de aula, para além disso, transpdem-se aos muros das
escolas, dos museus e das universidades para repercutir em cada cidaddo/cidada a percepgao do
quanto somos todos e todas responsaveis pelos bens culturais, pelo patrimonio, pela sociedade
que buscamos construir enquanto artifices de um Devir que reconhece na Arte, certamente, uma
das vias mais edificantes, entre as sendas do Conhecimento e os processos de tomada de

consciéncia.
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A IMAGEM PARA ALEM DA FORMA. OU A VIAGEM DAS FORMAS. A
ESCULTURA DEVOCIONAL NA EXPANSAO PORTUGUESA (SECULOS XV-
XVIII): MATERIAIS, CORRENTES, HIBRIDACOES E ICONOGRAFIAS

THE IMAGE BEYOND FORM. OR THE JOURNEY OF SHAPES.
DEVOTIONAL SCULPTURE IN THE PORTUGUESE EXPANSION (XV-XVIII
CENTURIES): MATERIALS, CHAINS, HYBRIDATIONS AND ICONOGRAPHIES

LA IMAGEN MAS ALLA DE LA FORMA. O EL VIAJE DE LAS FORMAS.
ESCULTURA DEVOCIONAL EN LA EXPANSION PORTUGUESA (SIGLOS XV -
XVIII): MATERIALES, CADENAS, HIBRIDACIONES E ICONOGRAAFIAS.

Vitor Teixeira’
vrteixeira@ufp.edu.pt

RESUMO

Este trabalho busca sintetizar a histoéria da escultura devocional de origem portuguesa durante
o periodo de expansdo ultramarina (séculos XV a XVIII). A partir de uma analise retrospetiva
da escultura religiosa em Portugal durante os periodos Roméanico e Gético, serdo exploradas as
tendéncias que surgiram, tanto na manutencdo de modelos metropolitanos exportados pela
estratégia missiondria de mimetizacdo de gostos, formas e iconografias europeias (nas ilhas
Atlanticas e no Brasil), quanto na adapta¢do a outras culturas antigas e estruturadas, com
sistemas artisticos consolidados em outros continentes. A segunda perspetiva teve inicio com
os marfins afro-portugueses no século XV e evoluiu para uma gramatica de hibridacido ou
miscigenagdo artistica no espago do Indico (India Portuguesa, principalmente, também em
Ceilao), além da China e do Japao. No mundo indo-portugués, a escultura foi produzida em
conformidade com o modelo e estilistica barroca metropolitana, adaptando-se as expressdes
estéticas da costa do Malabar, Ceildo, China e Japao.

Palavras-chave: escultura; iconografia; India portuguesa; marfim; Oriente.

ABSTRACT

This work seeks to summarise the history of devotional sculpture of Portuguese origin during
the period of expansion (15th to 18th centuries). From a retrospective analysis of religious
sculpture in Portugal during the Romanesque and Gothic periods, the trends that emerged
overseas will be explored, both in the maintenance of metropolitan models exported by the
missionary strategy of mimicking European tastes, forms and iconography (in the Atlantic and
Brazil), as well as in adapting to other ancient and structured cultures, with artistic systems

! Professor Associado na Universidade Fernando Pessoa, Porto, Portugal, e investigador integrado do CEPESE
(Centro de Estudos da Populag@o, Economia e Sociedade). Dedica-se ao ensino e desenvolvimento de pesquisa.
Investiga, especialmente, historia e relagdes interculturais, principalmente com a Asia, historia comparada das
religides, arte e patrimonio (Extremo Oriente, principalmente China e Sudeste Asiatico, e mundo islamico),
iconografia e semidtica e historia das ordens religiosas.
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consolidated on different continents. The second perspective began with Afro-Portuguese
ivories in the 15th century. It evolved into a grammar of hybridisation or artistic miscegenation
in the Indian Ocean (mainly Portuguese India, also in Ceylon), in addition to China and Japan.
Portuguese, the sculpture was produced by the metropolitan baroque model and stylistics,
adapting to the aesthetic expressions of the Malabar coast, Ceylon, China and Japan.

Keywords: sculpture; iconography; Portuguese State of India; ivory; Orient.

RESUMEN

Este trabajo busca resumir la historia de la escultura devocional de origen portugués durante el
periodo de la expansion ultramarina (siglos XV al XVIII). A partir de un analisis retrospectivo
de la escultura religiosa en Portugal durante los periodos roménico y gotico, se exploraran las
tendencias que surgieron, tanto en el mantenimiento de modelos metropolitanos exportados por
la estrategia misionera de imitar gustos, formas e iconografia europeas (en las islas atlanticas y
en Brasil), asi como en la adaptacion a otras culturas antiguas y estructuradas, con sistemas
artisticos consolidados en otros continentes. La segunda perspectiva comenzo6 con los marfiles
afroportugueses en el siglo XV y evolucion6 hacia una gramatica de hibridacién o mestizaje
artistico en el océano Indico (principalmente la India portuguesa, también en Ceildn), ademas
de Chinay Japon, de acuerdo con el modelo y estilistica del barroco metropolitano, adaptaindose
a las expresiones estéticas de la costa de Malabar, Ceilan, China y Japon.

Palabras clave: escultura; iconografia; India portuguesa; marfiles; Oriente.

INTRODUCAO

Este trabalho pretende estudar ndo apenas as formas, mas também os materiais,
iconografias, novas interpretagoes e sentidos das imagens, abrangendo tanto aspectos eruditos
(a partir de tratados e ateli€s internacionais ou de refinamento estético mais elevado) quanto
populares. A sintese da historia da imagem devocional portuguesa até o final do século XVIII
ndo se limitard a descricdes e andlises, incluindo também sinteses de base hermenéutica
fundamentadas no mecanismo da interpretagdo. Serdo abordados temas como iconografia,
iconologia, tradi¢do, sentido, atualizagdo e adaptacdo a estratégias missionarias, seja para
projetos de "conquista espiritual" ou para inculturacdo sincrética e miscigenacao de formas. As
diversas formas de criagdo artistica de matriz portuguesa por meio da imagem tridimensional
transcendem até mesmo as estilisticas vigentes, impulsionadas pelo escopo da fé manifestada
na materialidade das formas, como uma transferéncia espiritual entre missao, evangelizagao e
encontro de culturas. A apropriacdo visual da imagem e sua for¢a como corrente de sentimento
religioso, animagdo espiritual para os crentes, convertidos ou cristdos de longa data serdo
exploradas.

E crucial enquadrar esse estudo nas correntes estéticas, nas periodizagdes artisticas e,

sem duvida, no espirito tridentino da Reforma Catdlica, irradiando a ecclesia universalis, com
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énfase na arte como instrumento de catequese. Os trés grandes desideratos definidos pelo
Concilio de Trento (1545-1563) em relagdo a arte religiosa - latréutica, ilustrativa e nao
esquecendo o Belo e seu cardter ornamental - serdo considerados. A escultura, principalmente
moével, mas também em marcos arquitetonicos ou no suporte da talha, destaca-se como um dos
elementos mais importantes desse projeto, que ultrapassou as fronteiras de Portugal, alcangando
os mares desde a Amazonia até Timor, passando por Africa, India, China e Japdo. Os Jesuitas
desempenharam um papel significativo, principalmente na "acomodagdo" e erudig¢do, assim
como outras ordens religiosas, instituigdes seculares, irmandades e leigos. Ter uma imagem
representava toda uma fé, um sentimento de pertencimento, identidade e protecdo, seja ela

apotropaica ou taumatirgica, transcendendo a forma onde houvesse fé.

SOBRE O CONCEITO DE ARTES LUSIADAS

As "Artes Lusiadas" ndo constituem um conceito amplamente reconhecido ou uma
categoria especifica nas artes. No entanto, o termo pode estar relacionado a interpretacdes
especificas ou projetos artisticos. "Lusiadas" ¢ frequentemente associado a "Os Lusiadas", uma
epopeia escrita por Luis de Camdes no século XVI. Esta obra é um poema épico que descreve
as faganhas dos navegadores portugueses durante a Era dos Descobrimentos, em particular a
viagem de Vasco da Gama a India. O poema ¢ uma das obras mais importantes da literatura
portuguesa e desempenhou um papel significativo na constru¢do da identidade nacional de
Portugal.

Portanto, o termo "Artes Lusiadas" pode referir-se a expressdes artisticas, como
literatura, pintura, musica ou outras formas de arte que se inspiram na historia, cultura e
mitologia de Portugal, especialmente na era dos Descobrimentos e nas explora¢des maritimas
dos portugueses. No entanto, esse termo ndo ¢ amplamente utilizado e ndo define uma categoria
artistica especifica.

A expansdo portuguesa nos séculos XVI a XVIII, durante a Era dos Descobrimentos,
teve um impacto significativo nas artes. Nesse periodo, Portugal estabeleceu um vasto império
ultramarino que incluia territorios na Africa, Asia, América e Oceania. Essa expansao maritima
influenciou as artes de varias maneiras.

Na arquitetura, durante a expansao, Portugal construiu fortifica¢des, igrejas, mosteiros
e edificios coloniais em suas colonias. Isso resultou em uma mistura de estilos arquitetonicos,
com influéncias europeias e locais. O sub-estilo Manuelino, uma variacdo do Gético, foi

proeminente em Portugal durante o século XVI, mas ndo teve impacto nos territorios
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ultramarinos. Um exemplo notavel ¢ o Mosteiro dos Jeronimos em Lisboa. Quanto a arte sacra,
a expansdo também levou ao seu desenvolvimento, com a construgdo de igrejas, espagos
monastico-conventuais e a producao de obras de arte religiosas de carater litargico, decorativo
e artistico, obedecendo ao tridente definido pelo Concilio de Trento: as imagens deveriam ser
latréuticas, ilustrativas ¢ ornamentais.

Artistas criaram esculturas, pinturas e¢ azulejos, talha e pecas de artes decorativas
moveis, refletindo tanto a estética europeia quanto influéncias culturais locais. Assim, surgiram
as linguagens artisticas luso-asidticas, a arte luso-africana e, posteriormente, a arte colonial
portuguesa no Brasil Colonia.

Nas artes luso-asiaticas, ou luso-orientais, temos: o indo-portugués (india Portuguesa,
séculos XVI-XVIII), o cingalo-portugués (Ceilao, ou Sri Lanka, século XVI e até 1644), o sino-
portugués (China, principalmente Macau, de meados do século XVI ao século XVIII), nipo-
portuguesa (Japao, meados do século XVI até 1638), além da arte de marca portuguesa no
Sudeste Asidtico e particularmente na Insulindia (ilhas das Flores, Timor, Molucas, por
exemplo, na atual Indonésia). Sdo artes essencialmente de producdo escultorica, eblrnea
principalmente, mas com marcas importantes nas artes decorativas e em outras valéncias
artisticas.

Os azulejos portugueses sdo essencialmente decorativos e narrativos, historiados, tendo

desempenhado um papel importante na arquitetura e decoracdo de edificios coloniais. Esses
azulejos frequentemente apresentavam padrdes geométricos e cenas histdricas.
Na pintura, artistas portugueses documentaram as terras recém-descobertas e as culturas
encontradas, embora ndo o tenham feito com muita incidéncia, devido a politica de sigilo
portuguesa. A pintura retrataria tanto os aspectos naturais quanto os culturais dessas novas
terras, mas os exemplares sao reduzidos; optou-se quase sempre por pintura retratistica.

A escultura, assim como a arquitetura e as artes decorativas, de mobilidrio ou de
natureza liturgica, foram as produgdes artisticas mais importantes e referenciais. O material

mais singular foi o marfim.

SINTESE HISTORICO-ARTISTICA DA IMAGINARIA EM PORTUGAL ATE AOS
SECULOS XV E XVI2

No periodo Pré-Romanico (séculos X-XI), encontramos poucos vestigios,

principalmente de escultura decorativa ou complementar a arquitetura. Os tragos estilisticos

2 Por todos, cf. ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de (2001). O Romanico. Lisboa: Ed. Presenga.
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incluem ornamentos geométricos simples, influéncias bizantinas, e reminiscéncias tardo-
romanas. A iconografia mais complexa, inspirada em miniaturas € mosaicos, surge a partir do
século VII, com novos animais de natureza decorativa ou ornamental, desvinculando-se do
significado religioso especifico.

No periodo Romanico, ocorre a emergéncia da escultura romanica, com decoragao
externa limitada. Colunas, pilastras, molduras e arcadas concentram-se nas absides, ¢ o0s
timpanos esculpidos apresentam temas como a cruz, Cristo em majestade e o Agnus Dei. A
fantasia decorativa destaca-se nas arquivoltas, colunas e capitéis, com profusdo de estilizagdes
irreais de varias procedéncias. Sobrevivéncias proto-histdricas, regionais e locais, ecos de
Bizancio e da Asia Central mesclam-se nessas formas. Além da escultura simbodlica e
decorativa, algumas obras de escultura tumular, como timulos em Alcobaca, sdo consideradas

romano-goticas. (figural).

Figura. 1 — Cristo na Cruz, séc. XIII (atribuida.) Museu de Arte Sacra e Arqueologia do Seminario Maior, Porto

Fonte: Autor (2020)

Para o periodo Gotico® (séculos XIII a XV), a escultura atinge seu auge no reinado de
D. Dinis. Grandes centros produtores incluem Coimbra, Lisboa, Evora e Batalha, utilizando
principalmente pedra de Anca, Lioz e marmore, além de madeira. Na escultura coimbra, que

teve o seu auge na segunda metade do século XIII, destacam-se o timulo de D. Rodrigo Sanches

3 Ver ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de; BARROCA, Mario Jorge (2001). O Gotico. Lisboa: Ed. Presenga.
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(Grijo, V. N. Gaia), tipico do gético inicial, o ttmulo do bispo D. Tiburcio (S¢ Velha, Coimbra,
meados XIII), onde ¢ visivel um certo naturalismo, e o ttamulo de D. Egas Fafes.

No claustro de Celas, ha um conjunto de capitéis que quebram a tradigdo cisterciense,
que ¢ conhecida por sua simplicidade e auséncia de ornamenta¢do exagerada, optando por um
estilo hagiografico em vez de vegetalista. Todas essas esculturas em Coimbra precedem a
chegada de Mestre Pero, um escultor aragonés, a Portugal. A atividade desse escultor em
Coimbra remonta aos anos 30 do século XIV. Mestre Pero, em parceria com seu colega Telo
Garcia, produziu obras notaveis, como o timulo de D. Vetaga, caracterizado por um sentido
plastico expressivo e riqueza escultdrica significativa. Outros destaques incluem o timulo de
D. Gongalo Pereira, arcebispo de Braga; o timulo de Jodo Gordo, situado numa capela na Sé
do Porto; as Senhoras do O, presentes nos museus de Lamego e Coimbra; e o cavaleiro de
Oliveira do Hospital.

A obra-prima de Mestre Péro costuma ser considerada o timulo de D. Isabel de Aragao.
Esta peca ¢ monumental, com figuras sob ediculas bastante pitorescas. A figura do anjo, em
particular, exibe um notavel sentido plastico. As inovagdes introduzidas por Mestre Pero foram
de suma importincia, destacando-se pela introdu¢gdo de um novo tipo de arca tumular
paralelepipédica sustentada por ledes, com a parte frontal preenchida por ediculas contendo
figuras de santos ou brasdes reais. Além disso, ele transformou a estatudria, conferindo as
estatuas uma aparéncia mais natural, esguia e dindmica, formando uma curva suave (S),
eliminando a rigidez caracteristica do estilo romanico.

Depois de Mestre Péro, na segunda metade do século XIV, a escultura conimbricense
sofreu uma quebra. Na primeira metade do século XV apareceu, em Coimbra, um outro escultor
muito importante: Jodo Afonso. Depois deste, surge Diogo Pires, o Velho, da segunda metade
do século XV. A estes escultores sao atribuidas obras como a de Nossa Senhora de Lega da
Palmeira e o timulo de Ferndo Teles de Meneses [figura 4], considerado o mais belo timulo
feito em Portugal, durante o século XV, de nitida inspira¢do europeia. O naturalismo da sua
decoragdo anuncia ja a chegada do estilo manuelino. E ja num gético flamejante.

A escultura do século XV difere substancialmente da do século XIV, ndo apenas devido
a crescente influéncia das oficinas em Coimbra, mas também a diversificacio dos temas
iconograficos. Passa-se de uma énfase nos temas da Virgem e de Cristo, predominantes nos
séculos XIII e XIV, para uma maior representagdao dos santos.

No que diz respeito a iconografia da Virgem, destacam-se a Aleitagdo do Menino
(Amamentagdo, ou Lactatio) - conhecida como Virgem do Leite - e as Senhoras do O (ou

Expectacdo). Estes tipos iconograficos refletem uma humanizagdo e um enfoque sentimental
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nas relagdes entre a Mae e o Filho, rompendo com o hieratismo do estilo romanico. Apresentam
inovagdes técnicas, como pregas amplas, elegantes drapilhos, elipses e sulcos acentuados,
demonstrando maior qualidade plastica.

Quanto as produgdes em Evora do século XIII, destaca-se o timulo do bispo D. Durando
Pais. No segundo quartel do século XIV, periodo de apogeu da escultura eborense, sobressaem
o timulo do bispo D. Pedro IV e o timulo de Ferndo Gongalves Cogominho, além do
Apostolado no portal principal da Sé.

Nas produgdes lisboetas, merecem destaque o timulo de D. Dinis em Odivelas e o
tumulo de Ferndo Lopo Pacheco e sua esposa, Maria Vila-Lobos. Apesar desses centros, varias
oficinas regionais do século XIV, como em Santarém, também desempenharam papéis
importantes na produgdo escultorica.

A escultura do Norte do pais, talhada em granito, apresenta diferencgas técnicas em
relacdo a pedra de Anca, lioz e marmore. No entanto, em Lamego, destacam-se excelentes
tamulos em granito, como o de D. Pedro, Conde de Barcelos, no Mosteiro de S. Jodo de
Tarouca.

A Batalha emerge como um dos principais centros escultoricos do século XV,

notabilizando-se pelo timulo duplo de D. Jodo I e D. Filipa de Lencastre, além da riqueza
escultorica do portal principal da igreja conventual.
A escultura gética do século XV € marcada por representacdes naturais, refletindo o mundo real
sem a aplicagdo de significados simbolicos. A técnica ¢ aprimorada para recriar a profundidade
e o detalhe dos objetos. As obras se manifestam em retabulos, miniaturas, thmulos e imagens
de virgens e santos.

A introdugdo da escultura devocional de Vulto (Ronde Bosse) na Alta Idade Média

marca uma mudanga na abordagem ao sagrado. No Gotico, essa escultura retorna
significativamente ao interior dos templos, evidenciando uma altera¢do nas mentalidades.
No século XIV, observa-se um aumento nos cultos humanisticos, especialmente a Virgem
Maria, Santos e Cristo. A iconografia mariana se destaca, ¢ no século XV, embora haja uma
diversifica¢do de temas, o tema mariano ainda representa uma parte significativa da imaginaria.
O século XV testemunha o retorno da escultura de vulto ao teathrum sacrum, com um foco no
interior dos templos.

A madeira desempenha um papel crucial como suporte na escultura medieval, embora
sua conservacdo tenha sido desafiadora. Muitas imagens podem ter sido perdidas ou

substituidas por formas mais modernas. O inventario exaustivo da imaginaria medieval
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portuguesa ainda esta por ser realizado, e a preservagdo dessas obras ¢ crucial para a
compreensdo da evolugdo da escultura.

A existéncia de escultura devocional no século XII ¢, contudo, uma realidade.

Exemplos:

- Imagem truncada procedente da igreja S. Jodo de Almedina, em calcério (o Evangelista, orago
do templo?)
- Anjo romanico em granito da Sé do Porto, que fazia parte de uma Anunciacdo (MNMC)

- Duas imagens da Anuncia¢do de Carrazeda de Montenegro (influéncia de Mestre Mateo,
inicios séc. XIII)

- Virias estatuas destinadas a serem embutidas nas fachadas de templos (Rates, representando
D. Afonso Henriques ?? e S. Pedro, o orago)

- Textos da época, como o do bispo de Coimbra S. Miguel Salomao (1162-1176), sobre obras
na S¢ Velha, que descreve um conjunto escultorico destinado ao Altar-Mor, que comportava

uma Crucifixdo.

Figura. 2 - Nossa Senhora do O, séc. XV, Igreja de Santa Maria da Alcagova, Montemor-o-Velho

Fonte: Autor (2022)

Superados os receios iconoclastas que contribuiram para desconfianga em relagdo a
produgdo escultorica, considerando-a sinal de paganismo ou idolatria, e deixadas para tras as

davidas dos Cistercienses (séc. XII, a partir de S. Bernardo, cf. Apologia de Guilherme Abade
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— a grande riqueza interior de S. Bernardo permitia-lhe dispensar para si e, pensava ele, para
os seus irmaos de habito, a mediacdo das realidades materiais. O seu critério nao era artistico,
mas ético e ascético?) do século XII sobre a densidade ornamental das igrejas, Portugal, a partir
da segunda metade do século XIII e inicio do XIV, experimentou uma crescente demanda por
producdo escultdrica. Isso se deveu a profusdo de templos e a tendéncia crescente de exibir
imagens de Cristo, Maria e dos Santos no culto (figura 2).

Esse aumento significativo de encomendas impulsionou a criagdo de ateliers e oficinas,
resultando em produgdes substanciais que permitiram uma rapida evolugdo técnica. No
alvorecer do século XV, a qualidade estética ja era notavel. A transferéncia dos programas
iconograficos do Portal poente para o Altar Mor marcou a organizagao dos espacos, indicando
uma mudang¢a do Romanico para o Gotico, que valorizou mais o interior dos templos. A
escultura antropomorfica ganhou destaque a partir de relicarios, especialmente no século XIII,
com exemplares multiplicados no XIV e XV pelos ateliers do Baixo Mondego. Nomes como
Mestre Péro, Mestre Jodo Afonso e Diogo Pires o Velho se destacaram nesse contexto.

No Gético, houve um retrocesso nos programas iconograficos dos portais em favor de
arquivoltas toreadas e capiteis vegetalistas. A importancia da "Porta" cedeu lugar a
concentragdo de representacdes no Altar. No século XIV, surgiram retabulos de pedra, como
na capela de Domingos Joanes em Oliveira do Hospital.

A ascensdo da escultura devocional no século XIV refletiu uma profunda mudanca na
abordagem ao Sagrado, onde as imagens passaram a ser referéncias fundamentais para a oragao.
No Gético, a intencdo era provocar conversdoes e despertar sentimentos, diferentemente do
Romanico, onde as imagens eram usadas para expressar ideias.

O culto mariano teve um aumento expressivo nos séculos XII e XIII, com destaque para
o século XIV, onde mais da metade da produgado escultorica era dedicada a Virgem Maria. A
variedade de representacdes da Virgem, como Expectacdo, Hodigitria e Virgens de Ternura,
refletiu mudancas nos modelos iconograficos, aproximando-se de representagdes mais

humanistas.

*4S. Bernardo de Claraval: Libertar o espirito, favorecer a contemplagio da mente e nio seduzir a apeténcia dos
sentidos. Mais que o peso ¢ a fruigdo estética da arte pela arte estd o gozo da presenga de Deus, que a
imaterialidade das coisas, as paredes nuas, a luz com os contrastes do claro-escuro ¢ as formas de arcos a elevar-
se para as alturas, como maos erguidas em ogiva, sugerem e proporcionam. No mosteiro cisterciense, portanto,
tudo deve assentar na pobreza ou auséncia de decoragdo para que o espirito, sem entraves do mediatismo
material, mais directamente se encontre com o Deus da beleza absoluta. E desta mundividéncia espiritual criada
pela pobreza, pela austeridade e pela simplicidade, que resulta o proveito duma mistica angelizada e
contemplativa.
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No século XV, houve uma diversificacdo significativa na iconografia, mas o tema
mariano ainda representava um ter¢o da producao escultérica. A escultura de vulto retornou ao
teathrum sacrum no século XV, apds uma auséncia relativa no periodo romanico.

Quanto aos materiais, a madeira era crucial, embora sua conservacao fosse desafiadora.
Muitas imagens foram substituidas por formas mais evoluidas, esteticamente adaptadas as
novas tendéncias. O inventario exaustivo da imaginaria medieval portuguesa ainda esta por ser
realizado, mas ¢ sabido que muitas imagens foram destruidas por questdes de devogao e
substituidas ao longo do tempo.

Neste periodo, a producdo escultorica ndo alcangou exemplares de grande qualidade,
enfrentando problemas de conservagdo, ¢ muitos modelos hispanicos foram copiados em
Portugal, notadamente as Virgens do O. Apesar disso, a escultura gotica em madeira nio foi
negligenciada, e a pedra tornou-se mais prevalente nos séculos XIV e XV, com calcério e
marmore predominando sobre o granito. As oficinas estavam mais concentradas no Centro e
Sul, utilizando principalmente calcédrios brandos, como Ang¢a (fornecendo as oficinas de
Coimbra), lioz (Lisboa) e marmore de Estremoz (destaque para Evora).

Dentre os artistas, Mestre Péro se destaca, possivelmente aragonés, com uma fixacao
em Coimbra. Sua iconografia abrange diversos temas, incluindo Nossa Senhora do O, Virgens
com o Menino, Santos, S. Miguel, S. Gabriel, S. Tiago Maior ¢ S. Bartolomeu. Suas obras,
como o Retabulo e Virgem com o Menino na Capela dos Ferreiros, demonstram caracteristicas
distintivas, como boa modelacdo dos corpos, excelente tratamento dos panejamentos € uma
composicio dinamizada de muitas figuras®.

Outras oficinas do século XIV, influenciadas por Mestre Péro, produziram obras
notaveis, como a Virgem Branca de Carquere, a Virgem com o Menino na S¢ de Braga, a
Senhora da Abadia em Amares e a Virgem de Jazente em Amarante.

Mestre Jodo Afonso, associado ao estaleiro da Batalha, e Diogo Pires o Velho, com atividade
documentada entre 1471 e 1414-15, também deixaram sua marca na escultura portuguesa do
século XV. (Figura 3).

Quanto as iconografias predominantes, destacam-se Cristo Crucificado, Cristo Morto e
Anunciacdo. Na transi¢do para o Gotico tardio, ou "Manuelino", a escultura foi impulsionada
pela decoragdo plastica, com artistas estrangeiros, como Olivier de Gand e Jean d'Ypres,

contribuindo para a riqueza artistica do periodo. O "estrangeiramento" também se refletiu em

3 Pereira, Paulo — Arte portuguesa: Historia Essencial. Lisboa: Circulo de Leitores; Temas e Debates, 2011; Dias,
Pedro — A escultura de Coimbra do gético ao maneirismo. Coimbra: Camara Municipal de Coimbra, 2003;
Santos, Reynaldo dos - A escultura em Portugal (1° volume). Lisboa: Bertrand (irmaos), Lda., 1948)
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obras de Chanterene, evidenciando a hibridagdo artistica e cultural que marcou a expansao

portuguesa.

Figura 3 — Nossa Senhora Conceigdo, Matriz Leca da Palmeira

e T ¢

Fonte: Autor (2022)

A anélise do legado de Mestre Péro, mesmo que sua origem e datas exatas permanecam
incertas, ressalta sua importancia na introdugdo de novos modelos e técnicas na escultura
portuguesa medieval. Seu trabalho influenciou a Rainha Santa Isabel, que o trouxe para
Portugal, buscando um estilo mais alinhado com as tendéncias francesas da época e

contribuindo assim para a renovagdo da expressao artistica no pais.

"E a primeira rainha que decide ficar sepultada longe do marido. E uma personagem
extraordinaria. Foi a unica leiga na Idade Média que recebeu do Arcebispo de
Compostela um borddo, com o qual se sepulta e hoje estd em exposi¢do na Confraria
da Rainha Santa, em Santa Clara-a-Nova, em Coimbra, a insignia mais importante do
arcebispo"S.

A preocupacdo de D. Isabel com seu tumulo € singular e inovadora. Pela primeira vez,
vemos uma rainha portuguesa demonstrar interesse na preservagdo de sua memoria postuma.
Contrariando a imagem tradicionalmente associada a ela, de uma figura humilde e pobre, a

Rainha Santa Isabel era, na realidade, uma mulher de poder que sempre almejou permanecer

¢ Ver https://www.dn.pt/artes/colecao-revela-mestres-da-arte-crista-em-portugal-9314230.html
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como rainha até o fim. O tamulo, elaborado por Mestre Pero, a retrata vestida com o habito de
clarissa, sinalizando sua adesdo aos valores do franciscanismo e o afastamento da Ordem de
Cister. A representagdo inclui elementos como o borddo e a esmoleira, indicando sua
peregrinagdo a Santiago de Compostela, e destaca a coroa em sua cabeca. A importancia dada
a heraldica da familia ¢ evidente pelos escudos que representam tanto o lado materno quanto o
paterno, assim como a familia do marido.

A obra de Mestre Pero abrange uma variedade de projetos significativos, incluindo o
timulo da Infanta Isabel, atualmente na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Nova, o
monumento funerario da Rainha Santa Isabel no mesmo mosteiro, o timulo de D. Gongalo
Pereira, arcebispo de Braga, o timulo de D. Vataca de Lascaris na S¢ Velha de Coimbra, o
tamulo do casal Joanes na capela dos Ferreiros em Oliveira do Hospital, e a escultura de dez
dos doze apéstolos do portal principal da Sé de Evora.

O legado artistico de Mestre Pero para a arte portuguesa ¢ notavel, pois ele introduziu
uma atualiza¢do nos figurinos e nos modelos da escultura e iconografia francesa. Além de trazer
novos temas, como a representacao da Virgem da Gloria no timulo de D. Gongalo Pereira, ele
foi responsavel por popularizar a Virgem do O, que se tornou um sucesso absoluto e fixou a

iconografia dessa figura em Portugal até os séculos XV e XVI. (Figura 4).

Fig. 4 - Diogo Pires-0-Mogo, sobrinho do “Velho”, Anjo Heraldico, c. 1518, MNMC

Fonte: ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de; BARROCA, Mario Jorge (2001).
O Godtico. Lisboa: Ed. Presenga.
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CONCEITO DE IMAGINARIA DO ORIENTE PORTUGUES: ESTADO ACTUAL DA
PESQUISA

Inicialmente, ¢ relevante destacar a persistente lacuna nos estudos dos processos que
fundamentam as origens, alcance, influéncias, estética, periodos, expansao e hibridizacao das
diversas expressOes regionais e temporais das artes orientais sob influéncia portuguesa. Além
disso, a falta de uma defini¢do clara para os grupos artisticos exacerbou a incerteza, imprecisao
e indefini¢ao, seja do ponto de vista étnico-religioso ou geografico e cronoldgico, mesmo dentro
de cada grupo. Estes grupos incluem o Afro-portugués (nas variantes Sapi e Bini), Indo-
portugués, Cingalo-portugués, Sino-portugués, Nipo-portugués e Insulindo-portugués (1511-
1641, posteriormente em Flores, Solor e Timor).

Do ponto de vista material e construtivo, observa-se nao apenas uma adaptagdo, mas
também uma fusdo cultural entre os portugueses e as civilizagdes asiaticas, em que o
conhecimento local se somou ao uso predominante de matérias-primas regionais. O termo
"hibrido" ¢ apropriado para descrever essa arte Unica, refletindo a sociedade que a produziu,
conforme testemunham diversos relatos de cronistas, missionarios, mercadores e viajantes.

A arte portuguesa dos séculos XVI a XVIII exerceu uma influéncia significativa nas
culturas africanas e asiaticas, especialmente naquelas denominadas "orientais". A disseminagao
de temas e conceitos através da missionacdo resultou na fusdo de culturas e expressoes
artisticas, destacando-se a imaginaria em marfim como um testemunho fascinante dessa
interagao.

E crucial estabelecer o conceito de "imaginaria do Oriente portugués", conforme
proposto por Bernardo Tavares Ferrdo, que a define como aquela esculpida no Extremo Oriente
por artesdos indigenas, inicialmente sob a égide das missdes portuguesas, copiando, inspirando-
se ou recriando prototipos ocidentais, mas utilizando materiais e técnicas locais e sob a
influéncia das tradi¢des étnicas e religiosas dos respectivos paises.

Simplificadamente, as quatro principais "escolas" regionais da imaginaria luso-oriental
abrangem o indo-portugués, cingalo-portugués, sino-portugués e nipo-portugués. Cada uma
dessas escolas possui caracteristicas distintas, e a escassez de estudos aprofundados sobre sua
estética e historia ¢ notavel, apesar de varias exposicoes realizadas.

A raiz da imagindria exotica remonta a expansao portuguesa e seu impacto no Oriente.
A missionacdo, impulsionada pela evangelizacdo, desempenhou um papel fundamental na

disseminagdo da cultura portuguesa, refletindo-se nas artes da Pérsia, China, Japao, Ceilao e
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fndia. Essa intera¢do resultou em uma riqueza consideravel de imaginaria luso-oriental nos
séculos XVI a XVIII, com sua circulagdo intensa ndo