SANTUARIO MARIANO: RESGATE DE ANTIGAS IMAGENS DO RIO DE JANEIRO

Introdugdo

Este trabalho formulou-se na pesquisa realizada pelo INEPAC' para a reedigdo do
décimo volume do Santuario Mariano, langado em junho de 2007. O Instituto empenhou-se na
cobertura do texto referente ao antigo bispado do Rio de Janeiro e foi feita a cobertura fotografica
das imagens marianas na area correspondente ao atual Estado do Rio. A imaginaria fluminense,
apesar de sua importancia, ainda era um campo inexplorado, fazendo-se siléncio ainda mais intenso
sobre as obras do século XVII. Lamentavelmente, este acervo veio sofrendo ao longo dos anos
baixas insubstituiveis. A preméncia de um inventario e pesquisa sobre o assunto justifica-se pela
importancia da cidade e da regido adjacente, numa época em que o Rio de Janeiro era a cidade-
sede do imenso bispado.

O trabalho desenvolvido passou por varias etapas, como cépia e andlise do texto,
levantamento das igrejas e contato com os depositérios das esculturas, fichamentos, analise das
obras e edigdo do livro. O estudo continua em andamento, e o que aqui expomos é o resultado deste
processo.

Aproximamo-nos de artistas conhecidos e alguns desconhecidos, o que nos fomeceu
um panorama mais amplo da época, e reunimos os exemplares iconograficos mais recorrentes
em tipologias a fim de detectar a forma de representagdo eleita. Nao sera possivel esgotar aqui o
resultado do trabalho desenvolvido, mas como toda pesquisa, permanece em aberto, amadurecendo
nas releituras e acréscimos posteriores,

Santudrio Mariano: levantamento de dados

O Santuario Mariano, obra do agostiniano Frei Agostinho de Santa Mania, foi editado pela
primeira vez em Lisboa, em 1723, A obra completa compbe-se de dez volumes e relaciona todas
as ermidas e capelas que tinham como orago Nossa Senhora nas diversas invocagdes, distribuidas
pelo vasto mundo portugués da época, sendo foco de veneragdo dos fiéis pela fama milagrosa. O
texto estrutura-se no género laudativo, no qual Maria é apresentada como fonte de todas as virtudes.
O ditimo volume abordou o bispado do Rio de Janeiro, entdo a maior circunscrigdo eclesiastica sobre
o dominio da coroa portuguesa, Constava de um vasto temitério que se distendia do Sul da Bahia
até a Coldnia do Sacramento, e longitudinalmente cobria a drea do litoral atidntico até os confins do
atual Estado do Mato Grosso.

A empreitada foi possivel gragas a Frei Miguel de S&o Francisco, membro da provincia
franciscana no Rio de Janeiro, que colefou as informagdes e as enviou a Lisboa. As imagens
enconiradas inserem-se nas orientagbes ftridentinas e nas inspiragbes religiosas da época®.
Executadas na maioria para retdbulos de altar-mor, foram feitas predominantemente em madeira. A
escolha do material deve-se 4 maior durabilidade, facilidade de matéria-prima de boa qualidade, e
por ser considerada mais nobre,

A vinda de escultores para a coldnia & constatavel ja no século XVII: no texto, varias
imagens séo referidas como “mandadas fazer” pelo fundador da ermida, o que sugere encomenda
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Figura 2: Nossa Senhora do Montsemate
Frei domingos da Conceigdo e Silva
Mosteiro de Séo Bento, Rio de Janeiro

? Segundo Pedro Dias, “de todas as partes do Império partiram
artistas, em geral de segunda linha, se exceptuarmos os
engenheiros militares, mas também se verificou o envio macigo
de imaginaria, pintura, paramentaria, alfaias de culto, etc.”, DIAS,
1995, p. 141,

¢ *Cada uma dessas mulheres, pretas como carvéo, queria uma
imagem para si, Para satisfazé-as, deidhes outras, pequenas
reprodugdes, que o Padre Bohm e eu haviamos feilo de argila,
s cenlenas, quando estdvamos em Sevilha e Cadiz. As mulheres
veneravam estas imagens mais do que ouro e prata, porque até
al nunca tinham visto uma imagem de Nossa Senhora negra e
semelhante a elas”. Sepp. 15/03/ 1692,

* No sexto tomo do Santudrio Mariano, Frei Agostinho de Santa
Maria descreve a Nossa Senhora da Glorla que hoje estd no
Convento dos Padres capuchos da cidade de Lagos, em Portugal,
copla da orginal do Rio, definindo Antonio de Camirha como
insigne escullor.

* Pizarro.Visitas pastorais de 1794 - Freguesia de Nossa Senhora
da Pledade ACMR.J, Notag3o E.

local. Levando-se em conta que a importagdo de imagens portuguesas era um processo caro e
demorado, podemos deduzir que as capelas rurais, destinadas a um piiblico pobre e pouco esclarecido,
fizessem suas encomendas a artistas aqui residentes, que vinham para a coldnia em busca de um
mercado alternativo®. A imaginaria oriunda da metrpole destinava-se, predominantemente, para
as igrejas conventuais e mosteiros e, posteriormente, para as irmandades abastadas que se foram
formando ou alguns encomendantes ricos que abasteciam suas capelas particulares.

O barro foi utilizado com parcimdnia para os santos de orago (citados nominalmente no
Santuério apenas quatro exemplares num universo de 83 imagens), embora tenha resultado em
casos expressivos, como a Nossa Senhora do Rosario de Mambucaba e a pequena Nossa Senhora
da Piedade de Magé. No entanto, sabe-se da grande utilizagdo de imagens de barro no século XVII
com finalidade didatica ou catequética*, destinadas ao culto dos simples.

A veneragdo destas imagens incluia omamenta-las com mantos de tela ou seda, joias
preciosas, coroa, toalha e ricos estofados. Além desses aparatos de luxo e vaidade, eram-lhes
dedicados testemunhos de gratiddo: desde ex-votos pendurados pelas paredes do templo, até
vastos patriménios, que incluiam extensdes de terra, escravos e gado.

A invocagdo mais popular no Rio de Janeiro foi Nossa Senhora da Conceigdo, com
dezoito santuarios. Seguem-se Nossa Senhora do Rosério com nove, do Desterro com oito, d'Ajuda
e Bonsucesso com quatro ermidas cada uma, do Carmo e da Piedade respectivamente com trés.
Com dois santuarios tivemos Penha, Pilar, Loreto, Monserrate e Guia, e uma piéiade de invocagies
com apenas uma ermida.

As localidades fluminenses onde encontramos produgdo local de imagens - que valem
um estudo isolado posteriormente, foram Magé, Angra dos Reis (incentivada pela presenga de duas
ordens religiosas) e Cabo Frio, onde se instalaram os franciscanos. E de se supor uma significativa
produgdo jesuitica em Campos, porém desaparecida.

Infelizmente, ndo é mais possivel avaliar essas esculturas religiosas nos retdbulos em
que se inseriam, ja que desapareceram, a excegao dos jesuiticos provenientes da Igreja de Santo
Inécio do antigo Morro do Castelo, em cujos altares laterals encontram-se duas imagens de Nossa
Senhora da Concei¢ao. As ermidas originais também ndo existem mais, pois eram construidas
com técnicas rudimentares e mateniais provisorios. Varias das imagens sobreviventes apresentam
repinturas que muitas vezes traduzem o zelo por parte dos fiéis.

Artistas e obras

Quanto a autoria das obras, apenas dois nomes afloram em citagbes nos textos: Antonio
de Caminha e Sebastido Toscano. O primeiro era ermitdo, vivia vestido com o habito de Sao
Francisco®, e foi o autor da Nossa Senhora da Gléria da cidade do Rio de Janeiro. O exemplar
carioca tinha 0 menino nos bragos, hoje est4 desaparecido, ndo se conhecendo seu paradeiro. No
entanto, existe uma copia daquela escultura, sem o menino, que o ermitdo enviou a Lisboa como
presente ao Rei D. Jodo V, em 1708. Naufragando o navio em que viajava a imagem, a caixa foi
dar as praias do Algarve e hoje se encontra em Lagos, na Igreja de Santo Antdnio. Neste exemplo é
constatavel o dominio técnico do escultor, néo isento de engenho inovador.

0 segundo artista citado no Santuério Mariano foi Sebastido Toscano, cujo nome sugere
procedéncia italiana. Esculpia em baro, alcangando neste material grande expressividade, o que
tornou duas de suas obras focos de veneragdo: a Nossa Senhora da Guia e a Nossa Senhora do
Monte da Piedade (Fig.1), da regido de Magé. Apesar deste sucesso, ndo foram detectadas outras
obras sob sua influéncia, embora o local tenha tido uma préspera produgdo de imagens. A imagem
de Nossa Senhora da Piedade, apesar das dimensdes reduzidas, incitava grande devogdo local,
conforme observou Pizao em 17948, ao constatar que seu tamanho era incompativel com o enorme



altar construido para abrigé-la. A populagéo se recusava a substitui-la por outra de maior porte,
considerando-a extremamente milagrosa. Nessa obra, percebe-se a tonica pessoal do artista, que
escapa a imitagdo dos modelos recorrentes na regigo.

Embora n&o citados no texto, outros dois escultores sdo conhecidos, com esculturas que
Ihes foram atribuidas: o mestre beneditino Frei Domingos da Conceigéo Siiva’ (1643-1718), cujo
nivel de exceléncia e erudigdo das obras nos permite inclui-lo entre os grandes artistas portugueses
atuantes no Brasil’. E de sua autoria a Nossa Senhora de Monserrate (Fig. 2), que esta no altar
da igreja do mosteiro beneditino da cidade do Rio de Janeiro. A ele também atribuimos a Nossa
Senhora do Pilar da irmandade do mesmo nome, localizada em um dos altares laterais da mesma
igreja beneditina, também citada a pagina 31 do Santuario. As obras guardam entre si aproximagbes
formais e estilisticas, além da mesma aura de dogura e interagéio entre mée e filho. Sustentam
movimentagdo elegante e expressividade, demonstrando superagdo da contengao maneirista.

Outro artista j& identificado anteriormente é Frei Agostinho de Jesus®, beneditino, carioca,
que além de pintor, trabalhou no barro com grande mestria. Marcus Monteiro'® atribui a esse artista a
Nossa Senhora do Rosario de Mambucaba (Fig. 3). Sua formagao foi fruto de vivéncia diversificada,
tendo absorvido influéncia de Frei Agostinho da Piedade, com quem conviveu na Bahia, e de obras
portuguesas vistas em sua passagem pelo reino para ordenagao. Viajante, trabalhou na Bahia, Rio,
Sao Paulo e Pamaiba (SP). Nesse roteiro, é provével que tenha recebido a incumbéncia de executar
essaimagem para a ermida de Manoel Carvalho, homem de posses e incontestavel piedade crista. A
imagem é solene, imbuida de dogura. Guarda familiaridade com modelos das oficinas de Malines, de
onde advém a mesma calma contemplativa, a beleza serena e a representagao ingénua do Menino
Deus longilineo, expondo sua humanidade.

Além dos mestres citados, que podemos identificar nominalmente, foram detectadas
obras cujes familiaridades formais nos permitem perceber a mesma méo que as executou. Como
primeiro caso, citamos as duas imagens que hoje se enconfram no Mosteiro beneditino carioca:
a Nossa Senhora da Lampadosa", proveniente da fazenda de Iguagu (hoje Duque de Caxias), e
a Nossa Senhora de Monsemate (Fig. 4), da Capela da fazenda beneditina de Vargem Grande.
Executadas em madeira, apresentam a mesma introspecgao e dignidade cléssica, configuradas com
firmeza anatdmica, precisa proporcionalidade, boa execugao do panejamento e caimento naturalista
dos cabelos. Como ponto de congruéncia mais perceptivel entre essas obras, citamos o sugestivo
cruzamento das pemas do Menino Deus, representado nu, com cabelos em rolinhos que, assim
como os anjos da base, lembram a fatura de Frei Agostinho de Jesus e as oficinas de Malines.

No segundo caso, detectamos a Nossa Senhora de Nazareth (Fig. 5), de Saquarema, e
a Nossa Senhora da Capela de Santo Ant6nio da Bica, do sitio de Burle Marx'2. Ambas apresentam
as mesmas caracteristicas, com cabelos ondulantes e sinuosos caindo & frente dos ombros, véu
aderente & cabeca, nariz ligeiramente largo e expressao placida. As maos coincidem nos meneios
acentuados dos dedos, embora seja detectavel a falta do menino no exemplar do sitio de Burle Marx.
Na base, ocorre a convergéncia formal inconfundivel: cabecinhas angélicas, dispostas em situagdes
diferentes, apresentam os mesmos tragos fisionémicos e os cabelinhos organizados em cachos
isolados e ressaltos auténomos.

O terceiro caso, das Virgens com véu em moldura, reline sob a mesma assinatura
artistica a imagem de Nossa Senhora do Desterro do Engenho dos Pachecos (Fig. 6), a Nossa
Senhora do Bonsucesso, hoje desaparecida®, e a dupla de Santana e Sdo Joaquim'", pertencentes
a par6quia de Nossa Senhora da Piedade de Magé. Os rostos das Virgens foram emoldurados com
um véu compacto, deixando-os & vista numa oval definida. Numa concepggo aparentemente tosca,
as obras ganham grande dimens&o expressiva e impacto visual desencadeados pela gestualidade e
aura emotiva®, O artista néo era de cabedal inferior, pois a encomenda da Igreja de Nossa Senhora

Figura 3: Nossa Senhora do Rosério de Mambucaba
Frei Agostinho de Jesus
Mambucaba, Rio de Janeiro

7 SILVA NIGRA, 1950, p. 128.

A respeito do artista, ver “Trés Artistas Beneditinos - Frei
Domingos da Conceiglo Silva®, de Dom Clemente da Silva Nigra.
MEC/RJ, 1950, p.17-42,

? Veer SILVA NIGRA, "Os dois escultores Frel Agostinho da Piedade
~ Frei Agostinho de Jesus & 0 arquiteto Frei Macario de Sao Jodo™
UFBA, 1971, pp. 61-68.

“ Diretor geral do INEPAC, colecionador e estudioso de obras
sacras.

" Equivocadamente referida como Roséro do Guaguagt.

2 A imagem fazia parle da colegio pessoal do artista, sem que
Burle Marx tenha registrado sua origam.

" Ver imagem fotogréfica em preto e branco, no final do livio
Santudrio Mariano, editado pelo INEPAC, entre os exemplares
desaparecidos. E a primeira do grupo levantado,

“ Estas obras foram registradas no catdlogo "Devogio e
Esquecimento - Presenga do Bamoco na Baixada Fluminense”,
editado pelo INEPAC em 2001.

' Beguindo as instrugbes de Vasari dadas aos antifices: “Cada um,
pois, com dignidade, tenha os movimentos do corpo para exprimir
os movimentos desejados da alma”. Vasari, p. 127




Fonts: Sanfudrio Mariano

Figura 4: Nossa senhora do Moniserate
Monge Beneditino
Mosteiro de S&o Bento, Rio de Janeiro

* Qutros grupos foram selecionados, que aqui ndo serd possivel
comentar: os casos de roca, dentre os quais destacamos a Nossa
Senhora do Monte do Carmo da Villa de Angra dos Reys, 0s casos
de assinatura; Thiadosio, Palacoli, os casos especiais em estudo,
as "Rogadas” caso da Misericondia, de constituicio triangular, os
Meninos Jesus, as imagens de vestir e as imagens desaparecidas.
" Caracteristica que Frei Agostinho de Santa Maria denominou

*rogagante’,
# FRAGOSO, Mauro Victor Murilo Maia. Semiologia da lgreja do
Mosteiro de Séo Bento do Rio de Janeiro, 2007.

de Bonsucesso ndo seria feita a um artista desqualificado, e a Vila de Magé alcangou importancia
estratégico-econdmica no final do século XVII e inicio do XVIII.

Tipologias iconograficas
As imagens foram reunidas em grupos tipoldgicos, cujas representagbes formais e
iconograficas coincidem ao longo do século XVIl. Temos, assim, os sequintes grupos':

| - Conceigdo hieratica

Os exemplares mais antigos do Rio de Janeiro fazem parte deste grupo, de caréter
solene, classissizante. Caracteriza-se pela postura placida, configuragdo idealizada e contemplativa.
Concebidas sob eixo central, inserem-se em esquema geometrizante, com estrutura triangular cujos
angulos situam-se na cabeca e cotovelos. Tém as maos postas em oragdo, geralmente assinaladas
por suave hiato entre as palmas. Os cabelos caem sobre 0s ombros em cachos sinuosos denotando
graga e feminilidade. Viestem tinica longa, cuja bainha rodeia o entorno dos pés em ondulado ritmico
e continuo". O manto perpassa a frente do ventre, no sentido da direita para a esquerda. A base
apresenta o crescente lunar e cabegas angélicas, que nos modelos arcaizantes instituem-se em
numero de trés, em sequéncia horizontal. As imagens sugerem introspeccéo e siléncio, majestade e
candura.

Il - Conceigdo em movimento

O segundo grupo de imagens da Conceiggo evolui do primeiro, concebidas dentro do
mesmo eixo central e triangulagdo superior, denota suave movimentagdo, em configuracdo naturalista.
Acabega inclina-se levemente para a direita, enquanto as maos tendem para a esquerda, apontando
diregdes opostas. O panejamento ganha configuragao mais animada, ainda longe dos "arroubos”
barrocos. Esta tipologia € menos introspectiva que a anterior. Olha para o fiel, estabelecendo uma
comunicagdo silenciosa. Desta interagdo resulta uma representagéo intercessora, conectada ao
real. Os cabelos e constituigdo pldstica da base se mantém idénticos ao caso da tipologia I.

Il - Nossa Senhora com Menino

Nesta tipologia inserem-se diversas invocagdes, tais como Ajuda, Rosdno, Carmo,
Cabegas, Candeias, Gloria, e outras. Sustentam o Menino Jesus no brago esquerdo, e com
a mao direita o atributo que define a invocagdo. Olham a frente, ou para o fiel, e tém a cabega
constantemente coberta por um véu. O manto continua passando a frente do ventre no sentido
direita-esquerda, e a base ndo segue um modelo tinico. Modelos arcaizantes de longa duragéo, de
forte penetraggo popular.

IV - Nossa Senhora da Piedade

Os exemplares da Baixada Fluminense seguem modelo popular, amplamente difundido
no século XVII. A Piedade de Magé tem o Cristo em tamanho reduzido, lembrando uma crianga em
seu colo. As de Inhomirim e Iguagu seguram o Cristo morto adulto. Em comum, a mesma estrutura
em eixo central, a mao direita da Virgem sobre o perizénio branco, simbolo do sacrificio; sobre a
cabega a pala e 0 véu - simbolo do pudor feminino anterior & era crista™; o panejamento das vestes
sobre os joelhos delineiam um coragdo bipartido. O Cristo morto tem a cabega e o brago esquerdo
pensos do lado esquerdo, e as pemas caem juntas do lado direito. Quanto @ expressividade,
sugerem desolamento frente a constatago imemediavel da morte, contudo, sem passionalidade ou
arrebatamento, coerente com a forma escultérica lusitana seiscentista, ndo afeita & demonstragdo
de dor.




V - Desterro

O grupo denominado de “Desterro” no periodo colonial, correspondia ao que hoje
¢é chamado "Mistério do Retorno®. Nesse grupo, destaca-se o modelo de Itambi, proveniente
dos jesuitas, espetacular na fatura barroca, demonsirando dominio técnico e expressivo. Todos
mantiveram a organizagao formal primitiva, na qual o menino, com cerca de sete anos, esta entre os
pais, a Virgem a direita, S3o José a esquerda. Nestes casos, para manter a harmoniosa simetria, o
manto de Nossa Senhora transpassa o ventre no sentido oposto ao dos modelos anteriores, ou seja,
da esquerda para a direita, enquanto o de Sao José descreve o sentido contrério. A tGnica viajante
evidencia-se nos bastdes de apoio para a caminhada, nos pés em movimento de passadas, e em
alguns casos, no S&o José que transporta seus instrumentos de trabalho num cesto. Em todos, paira
amesma alegre expectativa de retornar a terra natal, aliada ac zelo carinhoso dos pais em relagao ao
filho. Embora a composigao iconogréfica seja semelhante, evidencia-se em cada exemplar aspectos
peculiares quanto a fatura (eruditos ou populares), periodos cronolégicos diferentes - século XVIi ou
inicio do XVIII, ou procedéncia: alguns sugerem produgao local, e outros, origem portuguesa. Sao,
portanto, representagdes de longa duragdo, mas que se articulam de forma diferenciada dentro das
premissas de época, adequagdo ou decoro.

Conclusdo

A cidade do Rio de Janeiro condensou de forma bastante definida o papel urbano,
chamando para si o publico de elite administrativa e intelectual, enquanto que a érea adjacente
assumia um perfil rural. Correspondendo a esta moldagem ao longo do século XVIi, as imagens
atendiam & demanda do publico, sendo boa parte das pegas citadinas importadas da metrépole
e as do interior, de fatura local, seguindo uma linha popular. As ordens monacais tinham em suas
oficinas artistas de expresséo, caso do beneditino Frei Agostinho de Jesus. No final do século
XVII, condizente com o inicio do ciclo do ouro, a emergéncia de uma classe de comerciantes e
a imporiancia de localidades integradas aos caminhos das minas, detecta a presenca de grandes
artistas lusos atuantes no Rio de Janeiro, como Antonio de Caminha e Frei Domingos da Conceigéo
Silva. Na Baixada, a Igreja do Pilar tinha belas imagens em meio a refulgéncia dourada de seu altar,
@ surgiam pegas barrocas de grande qualidade (Desterro de Itambi). Esta analise pode distender-se
para além das imagens de Nossa Senhora, a cujo universo se atém o Santuario Mariano.

As representagOes marianas do século XVIl mantiveram-se afeitas as formas arcaizantes
dos modelos primitivos adotados, numa concepgao de longa durago justificada pela concepgdo de
imitacdo™ da época.
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Figura B: Nossa senhora do Desterro
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