ADRIANO ZAMPERLINI

O QUE SE ESCONDE

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE BELAS ARTES

2015



Adriano Moraes Zamperlini

O QUE SE ESCONDE

Trabalho de conclusédo de curso (TCC)
apresentado ao Colegiado de
Graduacao em Artes Visuais da Escola
de Belas Artes da Universidade Federal
de Minas Gerais, como requisito parcial
para obtencdo do titulo de Bacharel em
Artes Visuais.

Habilitac&o: Escultura
Orientador: Prof. Jodo Cristeli

Belo Horizonte
Escola de Belas Artes da UFMG

2015



Para meus pais, Dolores e Almir.

Para Lu.



AGRADECIMENTOS

Ao Professor Doutor Jodo Cristeli. Por ter me orientado durante a
realizacdo desse trabalho, pela oportunidade de trabalhar como ajudante em
seu atelié, e por todo o conhecimento passado.

A ceramista Adel Souki. Por ter dividido sua sensibilidade e paixdo por
ceramica comigo, e ter me mostrado novas possibilidades para minha

producao plastica.

Agradeco também aos professores Lindisley Daibert, Fabricio Fernandino,
Humberto Inchausti, Clébio Maduro, Lilisa Mendes, Lucia Gouvéa Pimentel.

Aos meus pais. Pela paciéncia, e por terem me apoiado em todas as
minhas decisfes e investidas.

Aos meus amigos, Thiago, Lucas, Alisson e Claudio por toda a forga,
companheirismo e amizade ao longo desses anos.

A minha namorada, Luciana. Por toda confianca, carinho, incentivo e

forca que ja me deu. Por tudo o que passamos e ainda vamos passar juntos.



LISTA DE IMAGENS

Pag.
FIGURA 1 Mascara grega 8
FIGURA 2 Arvore 1 10
FIGURA 3 Arvore 2 12
FIGURA 4 Arvore 3 12
FIGURA 5 Teste de queima de buraco 1 14
FIGURA 6 Teste de queima de buraco 2, visédo 1 14
FIGURA 7 Teste de queima de buraco 2, visédo 2 14
FIGURA 8 Modelagem inacabada de “Sono” 15
FIGURA 9 Fbérma de gesso e cOpia com argila colorida 16
FIGURA 10 “Sem titulo” 17
FIGURA 11 Grupo das pegas inteiras de “Personalidade” 19
FIGURA 12 Grupo dos fragmentos de “Personalidade” 20
FIGURA 13 “Personalidade” 20




SUMARIO

INTRODUGAQ ---nmmmmmmmmm e --- 07

CAPITULO 1 — “A BUSCA PELO ESPACO” ATELIE | -----cemememeemmemeneen 10

CAPITULO 2 - “EXPERIENCIAS SUBJETIVAS”

2.1 - ATELIE II ~-mmmmmmmmmmmmm e e 13
2.2 - ATELIE Il -=mmmemmmmmmmeeme e . 15
CAPITULO 3 — “PERSONALIDADE” ATELIE 4 -------eemmmmmmmmmmmmmmmmmmm e 18
CONCLUSAQ --rmmmmmmmmmmmmmmmmm e --- 21
REFERENCIAS ----eeesemmmememeeeemmee e oo e - 22
LINKS/SITES/INTERNET =--mmmmmmmmmmmmmmmmmmm e U 23



INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem o intuito de tracar um fio, hora
l6gico, hora temporal das minhas producdes escultéricas durante os Ateliés |,
I, 11l e IV da habilitacdo de Escultura da Escola de Belas Artes. Mesmo este
espaco sendo constituido de mdltiplas técnicas de ensino, me senti atraido
particularmente pela ceramica. Pela sua maleabilidade e plasticidade, sua
capacidade de interpretar os impulsos e pensamentos através das maos do
escultor. Essas caracteristicas da argila me levaram a percorrer um caminho de
experimentacfes que resultaram nas producdes abordadas nesse trabalho.
Mas além dessas caracteristicas, o que realmente me atraiu foi o processo de
gueima, a transformacgéao da argila pelo fogo, 0 momento em que a argila ganha
dureza e se torna irreversivel, se torna ceramica.

“Nédo s6 o elemento fogo vem cooperar para a constituicdo de
uma matéria que ja reuniu os sonhos elementares da terra e da
agua, mas também, com o fogo, € o tempo que vem individualizar
fortemente a matéria [...]. O cozimento é assim um grande devir
material, um devir que vai da polidez ao dourado, da massa a

crosta. Tem um comego e um fim como um gesto humano.”
(BACHELARD, 1991, p.69).

Acredito que essa afinidade se deu pelo fato de que eu mesmo estava
passando por um processo de transformacao. Digo isso ndo apenas em virtude
de estar dentro de uma universidade, mas também por ter mudado de um
curso de Engenharia para Belas Artes. Sendo uma pessoa introvertida e
acostumada a pensar de forma exata e objetiva, tive muita dificuldade para me
expressar de forma artistica, e principalmente para interagir socialmente. Como
mecanismo de defesa acabei criando um personagem para mim, vesti uma
mascara social e passei a me comportar de forma extrovertida para me adaptar
as novas situagbes. Por mascara social eu me refiro aquelas que
desempenham a constru¢cdo de uma identidade, de um imaginario acerca de

determinada funcdo na sociedade.

A palavra mascara tem origem no latim e dentre outros significados

pode-se traduzi-la como “homem disfarcado”. E um acessorio utilizado para
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cobrir o rosto e pode ser utilizada para diversos propositos, desde a protecdo
do rosto, como peca de ritual, como finalidade religiosa e artistica. A idéia de
mascara como identidade, ainda que de forma longinqua, se remete as antigas
mascaras teatrais gregas que serviam para dar rosto aos personagens. No
teatro antigo, os atores faziam apresentacbes a céu aberto para um publico
numeroso, e as mascaras, dentre outras funcgdes, serviam para ampliar a
presenca do ator. As propor¢des maiores que a face do ator e 0s tracos
expressivos acentuados, faziam com que todo o publico pudesse assimilar o
carater do personagem. As mascaras também poderiam portar grandes
perucas, e no local em que se encaixava a boca havia uma espécie de cone
que permitia uma maior propagacédo da voz. Todo esse exagero tem a fungéo
nao s6 de aumentar as proporcdes do personagem e o alcance da expressao
em questdo, mas também de manter essa expressdo. A mesma ganha o poder
de preencher os espacos vazios existentes entre o locutor e o espectador,

criando assim, uma ligacdo mais rapida e intensa entre ambos.

Fig. 1 Mascaras grega.

Essa funcdo ocorre de forma semelhante com as mascaras sociais.
Estamos sempre buscando um espacgo na sociedade, desempenhando papeis
gue muitas vezes servem apenas para sermos aceitos quanto membros de um

grupo ou para desempenhar certas fun¢des. Gostaria de deixar claro que nao é



minha intencdo com esse trabalho me aprofundar nesse aspecto da psicologia
humana, existem muitos estudos sobre esse tema, quero apenas usa-lo como
referéncia para facilitar o entendimento sobre a forma como eu concebi meus
trabalhos. Na préatica, eu estava me adaptando a nova realidade e o
personagem que eu havia criado para encarar essa nova fase, aos poucos se
tornava obsoleto. Inconscientemente, em meio ao fazer de potes de barro e
testes de esmaltes dentro do atelié, ocasionalmente eu criava novas mascaras,
dessa vez de gesso ou ceramica, numa tentativa de suprir a primeira. A
transformacdo € sempre uma constante ao longo desse percurso e se deu de

forma gradativa.

Em seu sentido figurado, o rosto humano possui forca em relacdo a
ocupacdo de um espaco, pois se cria uma relacdo de identificacdo imediata
com o espectador, e isso foi um fator importante no meu relacionamento com
as mascaras. Na medida em que eu fui amadurecendo, tanto como ceramista
quanto como individuo, também minhas pecas se transformavam. As
mascaras, no inicio pequenas, foram ganhando proporcbes maiores e
fisionomias mais trabalhadas. Deixaram de ser apenas capas de protecao e se
tornavam carrancas, atraindo a curiosidade das pessoas e carregando em si

uma identidade.

Sendo assim, pretendo mostrar minha producdo ao longo do curso,
relacionando cada projeto com as circunstancias em que foram idealizados. As
experimentacdes com argila, os resultados positivos e as falhas que ocorreram
e serviram de guia para a pesquisa, considerando sempre a visdo das obras
como mascaras, tanto como produc¢ao escultérica como materializacdo de uma

personalidade. Associando também com meu desenvolvimento pessoal.



CAPITULO 1 — “A BUSCA PELO ESPACO”
ATELIE |

Esse projeto prop6s uma instalacdo de mascaras em trés arvores que
tinham, como caracteristica em comum, buracos em seus troncos, resultantes
da quebra ou corte de um galho. O objetivo desse trabalho foi interferir nesses
buracos de forma a preencher os espacos vazios causados pela perda desses
galhos, e a0 mesmo tempo chamar a atencao para a propria arvore como um

individuo, conferindo a ela uma personalidade.

Fig. 2 Arvore 1. Adriano Zamperlini. 2009.

A partir da maneira como esse trabalho se apresenta € possivel fazer
uma relacdo com instalacbes urbanas, que tem como conceito ocupar um
espacgo publico, visando colocar em questdo as percepgdes acerca do objeto
artistico produzindo novas maneiras de perceber o cenario urbano e criar

relacfes afetivas com a cidade que ndo a da objetividade funcional.
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Para fazer as mascaras, primeiro foi retirado um molde de gesso do local
a ser instalado. Sobre o molde, modelei em argila um rosto correspondente a
cada arvore e, em seguida, fiz um novo molde em gesso de cada rosto. Para
as pecas finais foi utilizado latex por ser um material flexivel, facilitando a

instalacéo nos troncos, ecoldgico e facil de manusear.

A escolha das arvores como suporte se deu por uma projecdo de
sentimento da minha parte em relagéo a elas. Nao posso afirmar se plantas
sentem dor ou ndo, mas ao ver aqueles buracos interpretei que a eliminacéo de
parte de seu corpo poderia ter sido um processo traumatico, e que a arvore
poderia estar em sofrimento. Porém, a intencdo nao foi necessariamente
mostrar esse sofrimento, e sim evidenciar essa perda, esse vazio, e mostrar
gue esse espaco pode ser recuperado ganhando um novo significado. Nesse
momento a mascara exerce sua funcao teatral; as caracteristicas exageradas e
grotescas chamam a atencdo e facilitam a interacdo com o observador,
revelando ali um personagem, com sentimentos e emoc¢des préprias. Ou seja,

uma personalidade.

"Se repararmos para que serve, sobretudo nas sociedades
ditas 'primitivas’ e nas sociedades tradicionais, tem de se
reconhecer, creio eu, que a mascara, longe de ocultar,
revela; que ela retira a expressao pessoal do rosto, mas
manifesta aquilo que na vida cotidiana ndo se pode ver;
gue ela serve, enfim, para descobrir um certo sentido do
rosto que estd para além das aparéncias: aquele sentido
em que a face viva e individual faz esquecer e s6é aparece

com a morte.”
(José Mattoso, 1999)

Esse trabalho foi o primeiro a tomar propor¢des maiores fora do atelié de
ceramica. Foi também um reflexo de um amadurecimento pessoal, e o primeiro
passo na busca por um espaco. Refiro-me ndo a um espaco fisico, mas de

autoafirmacao como um artista em formacéao.

11



Fig. 3 Arvore 2. Adriano Zamperlini.
20009.

Fig. 4 Arvore 3. Adriano Zamperlini.
20009.
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CAPITULO 2 — “EXPERIENCIAS SUBJETIVAS”
2.1 - ATELIE II

Neste segundo momento de producao junto a Disciplina Atelié 1, minhas
atencdes se voltaram novamente para dentro do atelié. A ceramista Adel Souki,
a convite do Prof. Jo&o Cristeli, ministrou um curso na Escola de Belas Artes.
Fiz a escolha de me dedicar ao curso sabendo que iria ajudar a desenvolver
minhas habilidades para trabalhar com argila e abrir novos caminhos dentro do

campo da ceramica.

Durante esse curso, Adel, dentre outras coisas, mostrou diversas
técnicas de modelagem e esmaltagdo, como preparar massas ceramicas e
alguns tipos de queimas artesanais. Ao final, mais do que as técnicas e as
gueimas, o que ficou de importante foram os aprendizados e as trocas de

experiéncia com a Adel e com os patrticipantes do curso.

Durante esse curto periodo, aproveitei ao maximo para estudar e
aprender novas técnicas, sempre fazendo experiéncias e testes com diferentes
tipos de argilas e esmaltes. No entanto, uma técnica em particular chamou
minha atencdo, um tipo de queima artesanal a lenha chamada de queima de
buraco. Durante esse processo € possivel adicionar diferentes sais e Oxidos
gue juntos com a fumaca da lenha causam manchas coloridas as pecas. Essas
manchas ocorrem de forma inesperada e conferem caracteristicas Unicas as

pecas.

Além de proporcionar um efeito estético interessante, me chamou a
atencdo o fato de que as manchas podem induzir variadas interpretacdes
visuais por parte do espectador, semelhante aos testes de Rorschach. Dessa
forma, as pecgas de ceramica se tornam mutaveis de forma subjetiva, sempre

gue um novo espectador interpretar as manchas a sua maneira.
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Fig. 5 Teste de queima de buraco 1. Adriano Zamperlini. 2010.

Fig. 6 Teste de queima de buraco 2, Fig. 7 Teste de queima de buraco 2,

visdo 1. Adriano Zamperlini. 2010. visdo 2. Adriano Zamperlini. 2010.
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2.2 - ATELIE 1lI

Com esses resultados em mente achei que seria interessante uma
abordagem utilizando essa ideia de interpretacdo por manchas, para isso, na
Disciplina de Atelié lll, propus criar dois grupos de pecas e coloca-los em
oposicdo, de maneira em que um dos grupos propde uma interpretacao
subjetiva através de manchas e cores, e 0 outro propde uma interpretacéo

literal por meio de uma modelagem figurativa.

Fig. 8 Modelagem inacabada de “Sono”. Adriano Zamperlini. 2011.

Infelizmente, a mesma imprevisibilidade que me atraiu para o caminho
da ceramica impediu que esse projeto fosse concluido, pois durante a primeira
das queimas planejadas no processo de producdo, a maioria das pecas
quebraram ou trincaram, sobrando apenas trés de um total de oito pecas.
Mesmo assim acho valido relatar, mesmo que de forma breve, a proposta deste
projeto, pois sdo os resultados dessa experiéncia que dao continuidade ao

préoximo e derradeiro projeto desse percurso.

As pecas manchadas seriam modeladas de forma semelhante as pecas
produzidas no semestre anterior (ver Fig. 5), porém maiores, e passariam pelo
mesmo tipo de queima. As figurativas seriam representacdes de sentimentos

comuns como sono, raiva, fome, mantendo os aspectos estéticos da producéo
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do primeiro atelié e também o valor simbdlico da peca como mascara. A funcao
das manchas nas pecas era a de seduzir o espectador, induzindo-o a
interpreta-las. Dessa forma, a interagdo com a peca se da de forma subijetiva,
projetando elementos de sua personalidade sobre as pecas e assim se
identificando com elas. Em contrapartida, as pecas figurativas tem a intencao
de interagir com o espectador de forma objetiva, através de expressdes

caricatas.

Depois que as pecgas se quebraram no forno optei por interromper
aguela proposta e comecar uma nova. Deixei de lado as pecas figurativas e me
concentrei em dar continuidade a ideia das manchas. Para isso, com 0 prazo
para o término daquele semestre se esgotando, propus fazer um molde de
gesso a partir da modelagem de uma versao simplificada e maior das pecas
anteriores. Essa simplificacdo da aparéncia da peca se deu para facilitar a
confeccdo da férma e também para que houvesse uma maior superficie para a

leitura das manchas.

Fig. 9 Forma de gesso e cOpia com argila colorida. Adriano Zamperlini. 2011.

Ao invés das coépias oriundas dessa férma serem submetidas ao

processo da queima de buraco para criar as manchas, escolhi fazer as copias
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preenchendo a férma com argilas de cores diferentes, mescladas, na intencéo

de criar padrbes similares aos provenientes da queima de buraco.

Preenchendo a férma de maneira gradual e intercalando pedacos de
argila colorida, fiz trés cépias, mas o efeito ndo foi o esperado. Durante a
queima os padrbées de manchas sao criados de maneira aleatéria e
imprevisivel, criando uma aura mistica e ritualistica sobre a peca. Ao invés
disso os padrbes criados a partir da sobreposicéo das argilas ndo convidavam
o olhar a uma interpretagdo, ficaram superficiais e sem vida, assemelhando-se

a padroes camuflados militares.

Fig. 10 “Sem titulo”. Adriano Zamperlini. 2011.

Percebi que né&o iria alcancar o objetivo inicial da proposta a partir desse
processo, porém, fiquei curioso com os resultados obtidos com essa técnica de
preenchimento. E uma técnica bem simples que apelidei de técnica de
sobreposicao. Consiste em usar pequenos pedacos de argila para preencher
uma férma, prensando uns sobre os outros, criando assim uma espécie de
mosaico. Resolvi fazer mais alguns experimentos com a férma e fiquei
satisfeito com os efeitos estéticos obtidos. Esses resultados me levaram a

elaborar uma nova proposta para o proximo e ultimo atelié.
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CAPITULO 3 - “PERSONALIDADE”
ATELIE 4

Como projeto final para a conclusdo do curso em escultura, optei por
realizar um trabalho que pudesse, de certa forma, reunir as propostas dos
ateliés anteriores. Vale lembrar que este Trabalho de Conclusédo de Curso
analisa um percurso de propostas e experimentacdes, que a ultima producéo
nao € necessariamente a melhor ou mais completa, e sim a etapa final desse

percurso.

Utilizando a férma elaborada no semestre passado e aplicando a técnica
de sobreposicao, percebi que poderia fazer copias, tanto preenchendo a féorma
por completo, como apenas algumas partes. Com base nisso propus criar dois
grupos de pecas, um com copias conseguidas ao preencher toda a férma e
outro preenchendo partes da férma, criando fragmentos da peca original. E

coloca-las em confronto, como num jogo de xadrez.

Tomando como ponto de partida o entendimento de que a peca original,
utilizada para a confeccao da forma de gesso, consiste no perfil simplificado de
um rosto humano com proporcdes exageradas e estereotipadas, ela pode ser

considerada como uma mascara, carregando em si uma personalidade.

"A personalidade é um elemento relativamente estavel na conduta
da pessoa. E 0 que nos torna unicos, diferentes de todos. Diz
respeito a caracteristicas pessoais e gue suportam uma coeréncia
interna. Sempre gque nos referimos a personalidade referimo-nos
aos sentimentos, emocoes, pensamentos, atitudes,
comportamentos, motivacdes, tomadas de decisdes, projetos de
vida, etc. Ela permite que nos reconhecamos e gue sejamos
reconhecidos pelos outros, representa uma fidelidade, uma

continuidade de formas de estar e de ser”.
(Miguel Alexandre Palma Costa)

Portanto, pode-se afirmar que todas as cOpias também sdo mascaras e

carregam consigo parte da personalidade representada pela peca original. No
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caso dos fragmentos, podem ser interpretados como 0s sentimentos e
emocodes, 0s medos e insegurancas, ou as alegrias e os prazeres. Enquanto
que as copias inteiras podem ser vistas como as particularidades que definem
a individualidade, tais como caracter, indole e temperamento. Essa obra
pretende portanto criar um espaco de confronto entre os dois grupos de pecas,
para instigar o espectador a detectar, mesmo que de forma sutil ou particular,
este jogo de emocOes que definem e constroem nossa personalidade,
atentando-se a batalha silenciosa que ocorre dentro de cada um de nés,

diariamente.

Fig. 11 Grupo das pecas inteiras de “Personalidade”. Adriano Zamperlini. 2012.
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Fig. 13 “Personalidade”. Adriano Zamperlini. 2012.
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CONCLUSAO

Concluo com esse trabalho que durante todo o caminho no curso de
Bacharelado em Escultura na Escola de Belas Artes da UFMG, minha
producdo foi guiada pela tentativa de criar mascaras e armaduras para me
esconder e me proteger de uma situacdo com a qual eu ndo sabia lidar. Mas o
mesmo processo de criar essas defesas proporcionou também o aprendizado
de técnicas através da pratica, dos erros e acertos. Proporcionou também um

caminho de reflexdes e de autoconhecimento.

Mesmo néo tendo concluido todas as propostas ao longo desse
percurso, considero todas as experiéncias dentro e fora do atelié de ceramica
como importantes e validas para meu amadurecimento tanto como artista e

ceramista quanto como individuo.

Culminando assim, ora de maneira consciente, hora por acaso e
transpiracdo, numa producdo com linearidade e personalidade propria, que
acaba por se tornar a marca modelada da minha modificagdo ao longo do
curso. Producéo esta que, por fim, deixa de ser um reflexo do eu ao ser
exposta, tornando-se um reflexo de quem a confronta, pois traz em sua

constituicdo, a impressao dos anseios e medos comuns da mudanca.
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