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Posfacio

Poética Do Eu: Carta Para um futuro

Encontrar-se, como funciona?
E encontrar o outro?
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No final de 2011 recebi um acervo, uma heranca que ficou
guardada 10 anos em um armario, caindo no esquecimento. Cons-
tituida de objetos da fotografia: cameras, negativos, filtros,
objetivas e mais, olhares, opinides e preferéncias.

Ao organizar todo aquele acervo, percebi uma grande cone-
Xdo imagética entre meu acervo e o acervo do meu avé-torto.
Separei as fotografias em 3 categorias: Jornalisticas - que
eram do seu trabalho como fotégrafo Oficial, Familiares e Pes-
soais - que contém experimentacdes fotograficas, paisagens e
registros diversos.

Dentro do acevo pessoal percebi uma grande semelhanca
entre as fotografias, sei claramente, introduzida por Flusser,
que semelhancas podem ser coincidéncias e que fotos parecidas
podem ser mero artificio definido pelo aparelho fotografico.
Mas como é possivel dois acervos distintos, de neta e avo que
ndao falaram de fotografia, possuirem um olhar semelhante?

Comecando a busca por algo que existisse entre estes
acervos, me deparei com paisagens as quais, através de analises
e avaliacbes, me fizeram elaborar um didlogo imagético entre as
fotografias. A paisagem se tornou grande metafora entre olhares
de neta e avd. Poderiam ser paisagens as lembrancas que crio e
materializo por meio da fotografia?

Inicialmente o didalogo foi formado pela sobreposicao das
fotografias de ambos os acervos, uma primeira forma imediata
que encontrei de relaciona-los. Feita por projecdes dos slides
do avd e projecao das fotografias digitais da neta. Esta pro-
jecao formou um 3° Tlugar, que é de ambos, que foi inventado a
partir de realidades sobrepostas.

Ao identificar o dialogo imagético formado, guiada pelas
teorias de Boris Kossoy e Joan Fontcuberta, passando pelo tra-
balho Titerario e fotografico de Sophie Calle, pela Titeratura
de RiTke e abordando todo meu conhecimento e amor pela fotogra-
fia, propus a criacadao de uma meméria que pudesse permear entre
0s acervos e a historia. Me dei conta que estaria me aproprian-
do de um acervo e que através da invencao do discurso do outro
criaria um personagem, que até entdo era uma recordacdo afetiva
familiar.
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Por que escrever cartas?

“Suponho que muito daquilo que temos

1ido como retrato da subjetividade dos au-
tores renascentistas possa hoje ser Tido
como efeito de uma arte cujo alvo principal
e mais dificultoso é precisamente ensinar a
escrever de um modo tido pelo mais natural
e verdadeiro. Vencer a dificuldade de mos-
trar pelas palavras como as coisas sao, em
sua aparéncia, é ao que a arte retoérica se
dedica; vencer a dificuldade de mostrar pe-
las cartas o animo do escritor para alguém,
em sua aparéncia, é ao que a arte epistolar
visa.” (Muhana, Adma F., discuso (31), 2000,
p. 330)

A epistola, é definida como parte de um discurso, onde o
destinatario é sempre o proximo remetente. E sua imagem, a que
mais deve se fazer presente.

Ao estabelecer o contato com o personagem e iniciar a

troca de cartas o dialogo se deu pela fotografia, estimulado
por imagens, por perguntas e informacbdes. O préprio trabalho
permeia entre a realidade e a ficcdo, objeto de meu estudo den-
tro da fotografia. A manipulacdao fotografica e a troca ficcio-
nal de cartas preenchem este universo sentimental, fantastico e
artistico. Até que ponto, um simples convivio entre neta e avo
pode influenciar toda uma busca fotografica?

Ao buscar o avd personagem, sua imagem foi construida
através de cada carta. Foi possivel conhecer seu trabalho, suas
opinides e suas lembrancas.

“Exercicio fascinante é o de devolver aos
rostos e cenarios perdidos sua identidade,
sua localizacdo, sua referencia, resgatando
assim a substancia documental as representa-
coes fotograficas daqueles que um dia
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viveram, amaram e sofreram ou das coisas
que foram criadas, pensadas, construidas e
gque se perderam ou desapareceram.” (Kossoy,
1999, p. 129)

Escrever se tornou uma forma de procurar pelo outro.
Enviar cartas para outro tempo e receber a resposta de outra
época, em uma viagem atemporal, podendo perceber o tempo ndo
Tinear que envolve a narrativa. Quando busco este dialogo nao
procuro encontrar meu avoé em sua forma fisica ou fazer com que
ele volte. Crio a narrativa, invento o personagem e através
disso tudo encontro o gancho em que pode ser o inicio de uma
influéncia real, a que faz com que eu busque esta correspondén-
cia entre ausentes.

Ao mesmo tempo ocorre a busca de respostas e compreensdes pe-
Tos questionamentos que se apresentaram no decorrer do tempo,

o amadurecimento da poética, a vivéncia dentro das questdes e o
encaminhamento ao meu lugar, enquanto artista.

Este questionamento constante me fizeram buscar outros
didalogos. Encontrei em outras vozes, apoio para que a constru-
cdo do meu trabalho se pudesse firmar em base de pensamento
consistente. A questao do que é realidade ou nao na fotogra-
fia, se vinculou ao processo de pensamento e vem sendo temas de
novos estudos e ensaios fotograficos.

Depois de todas a referencias textuais e imagéticas, Joan Fon-
tcuberta tem sido a atual referéncia para a continuidade dos
meus estudos e investigacdes. Do processo de propor e encarar
nhovas perguntas, como Unica forma do eu-artista sobreviver.
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Um bom fotografo é aquele que mente bem a verdade.
Joan Fontcuberta
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Transcricao
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Belo Horizonte, 9 de Setembro de 2011

0i avo, tudo bem?
Sei que é bem estranho receber uma carta minha, mas gostaria muito de poder falar
com vocé.

Descobri que sou da fotografia, porém espero que ela seja mais minha do que eu
dela.
A vb6 me mostrou suas coisas, nhossa, esta tudo empoeirado. Parece que tem muito

mofo. Ela ndo gosta de mexer em nada. Se eu soubesse antes, nao deixaria aconte-
cer.

Achei maravilhosas as cameras. Gostaria de usa-las, seu Laboratorio também.

Vou a Ouro Preto fotografar, posso enviar algumas fotos para que veja. Quero opi-
niodes!

Estou mandando algumas fotos das cameras e objetivas, ndo sei por onde comecar,
Timpei a poeira. 0 que devo fazer? Recomendacdes?
Tem umas fotos que fiz no parque também.

Entusiasmo,

Layne
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Congonhas, 15 de Setembro de 1973

Realmente nao esperava uma chamada sua, uma carta. Mas que 6timo que a mandou!
Brincadeira que sua av6 deixou tudo guardado sem verificar? Se nao fossem as fo-
tos, diria que sim.

Guarde os filtros limpos e a camera limpa na mala prata. Se der para Tlavar e tirar
o mofo da mala, melhor. As objetivas terdo que ir para Timpeza. O resto, guarde na
mala preta, Timpa.

Ouro Preto é um lugar enigmatico de se fotografar. Fiz estas fotos em Congonhas,
dé uma olhada. Pode te dar ideias! Sei que tenho uns slides guardados por ai, sao
de paisagens, acho que ficara contente quando encontra-los, sabera o porqué.

Escreva sempre que quiser.
Muitos cliques!

Wallace
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Belo Horizonte, 7 de Outubro de 2011

Estou pensativa. Fui a Ouro Preto e comecei a fotografar, mas vi tanta gente fa-
zendo o mesmo. Sera que nao estou imitando os outros trabalhos? O contelido é mes-
mo, milhares de mesmas fotos. Também se sente assim? Uma das minhas professoras me
indicou um amigo que poderia ajudar. Escrevi para ele. Espero a resposta.

Fotografei tudo em P&. O dia estava muito frio e nublado, estava dentro da nuvenm.
Gosto dos Tugares mais vazios, com pouca ou nenhuma referéncia humana. Cria uma
certa magia na foto ou até mesmo um estranhamento. Me faz Tembrar do Atget.

Fiz algumas desfocadas, como estudo, mas gostei demais delas. Eram de umas pessoas
subindo a rua, nao queria fotografar pessoas, exp6-las, “a fotografia é uma expo-
sicao”. Talvez eu nao quisesse tirar a alma da moca que passava. Engracado.

ETa passou, ficou seu registro, a grudei sem identidade no filme, no caso em nlme-
ros, compondo a fotografia digital.

Espero estar comecando bem!

Layne
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Congonhas, 18 de Outubro de 1973

Tempo nublado, um problema para as cameras, ein? Espero que tenha se prevenido.
Perder equipamento é sempre por falta de cuidado.

Sobre sua davida de imitar conteldos, é comum. A pratica desenvolveu meu olhar.
Mas sou mais técnico. Tenho facilidade para dominar a camera, porém meu trabalho
ndo me exige que eu seja mais “artista”. Vocé como estudante de arte, deve ter
mais esta sede de conseguir unir a técnica e arte a seu favor, expressar-se atra-
vés de muitas outras formas, olhares.

As fotografias em preto-e-branco sdao fascinantes. Muitos fotégrafos preferem foto-
grafar em preto-e-branco, porque tais fotografias mostram o verdadeiro significado
dos simbolos fotograficos. Para mim elas sdao mais verdadeiras do que as coloridas,
pois todo o conceito de cor é relativo.

Talvez a pessoa indicada pela sua professora ajude. Me mande um retorno sobre suas
conclusoes.

Esta questdao do foco é relativa, como disse da sua experiéncia artistica. Quis a
foto, ela te atendeu, entdo ela funciona pra vocé. Fugiu do comum e se expressou.
OTha estas que fiz. As vezes te inspira...

Cuidado com a chuva!

Wallace
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Belo Horizonte, 10 de Novembro de 2011

Suas fotos me inspiram. Toda essa altivez que essas estatuas possuem. Conseguiu
dar um mistério, uma expressao. Algumas se tornaram tao poderosas. Senti até uma
presenca humana nelas.

Sobre as fotos sem foco, eu penso que de certa forma eu venci a camera, nao fiz o
automatismo dela em querer focar. Fiz o que eu quis. Tive um pouco mais de curio-
sidade sobre isso. Mostrei para um amigo, que ndo é da area de arte ou fotografia,
e ele me respondeu “ é, ta sem foco, mas vocé fez de proposito né? ” Por que sera
gque as pessoas pensam somente no fato de ter ou ndo ter foco? A respostar para mim
é simples, estdao muito enraizadas em um referencial. E para mim, o foco é refe-
rencial, assim como o tempo. O “desfocado” me transmite algo muito especial, fun-
ciona como uma metafora, e por mais cliché que seja, é um sentimento distorcido,
uma ideia embacada. Eu, como ser, perco o foco, me sinto perdida, me sinto difusa,
desapareco, perco a existéncia por algum tempo.

Hoje é s6 isso. Acho que estou desfocada. Essas fotos expressam um vazio cheio,
ocupado da mesma matéria que o rodeia, por isso, ainda sim, um vazio.

Bom trabalho,

Layne
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Belo Horizonte, 13 de Dezembro de 2011

Gosto de captar a fluidez da luz, sabe quando ela passa entre as folhas e se vé os
raios? E como a agua escorrendo entre os dedos. Me faz Tembrar um texto do Garcia
Marquez “A luz é como agua”. Gosto da metafora. Se puder, leia.

As vezes acho que fotografo pouco. Escrevo alguns ensaios, mas me falta executar
praticas fotograficas e expor mais a minha producao.

Enquanto esperava meu oOnibus na praca observei algo que achei engracado. A lanca
da estatua se misturando meio as antenas do edificio Itatiaia. Ao mesmo tempo me
perguntei: quantas pessoas ja viram isto? Quantas fotografaram?

Rosangela Rennd, uma fotégrafa a qual gosto muito do trabalho e das ideias acre-
dita que ja existem muitas fotos no mundo. Se apropria de acervos existentes. Ela
diz ndao pertencer ao campo da fotografia digital, que segundo ela “ja parece nas-
cer sem meméria”. Nao sei se concordo com ela totalmente. A fotografia ja possui a
realidade exterior e interior contidas em si prépria. Podendo ser de filme ou di-
gital. As pessoas parecem ter muito medo da foto digital, acham que ela pode rou-
bar o Tugar da fotografia no mundo dos fotografos. E pode. Todos fotografam. Mas
temos que pensar no que exatamente ela rouba e se é importante.

Vocé tem medo de ser esquecido pelas suas proprias fotografias?
Beijo!

Layne
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Congonhas, 3 de Janeiro de 1978

Este trabalho me cansa. Gosto de filmar vocés em casa. Filmadora é algo realmente
bacana. A tecnologia me encanta.

A fotografia tem um campo muito exploravel. Muitos mistérios. Vocé ainda esta no
comeco de sua busca, do seu caminho, das suas respostas. Cada coisa vira em seu
tempo. Seu olhar sera mais aprimorado do que é hoje, mas sera proporcional a sua
pratica e ao seu interesse.

Meu trabalho é jornalistico, ndo que ndao possa ter sua parte artistica, mas tenho
outros interesses ao fazé-las. A documentacdo que Robert Capa fez das guerras é
uma obra prima. Mas minhas fotos, como dizia, tem que ilustrar o fato, o momento,
para aparecer nas noticias. Uma foto pode mudar a histéria. Escolhi a fotografia
como forma de sustento, preciso que ela se adeque ao pedido dos superiores.

E provavel que eu seja esquecido, pois minhas fotos sdo de posse do governo.
Ninguém vai 14 me visitar, nao sou uma exposicao. Mas isso nao me da medo. Exis-
tem muitas fotos no mundo e ainda ira existir muito mais, pois o digital permite,
da acessibilidade fotografica a todos. Por isso, se destacar exige mais do que ter
uma camera e fazer fotos. Muitos fotégrafos utilizam da técnica de grande quali-
dade para uma foto, mas isso é facil. Ansel Adams utilizava-se disso, mas ele néao
fez apenas uma foto bonita. Sdo dias, meses de estudo para uma foto extremamente
bem realizada. Enquadramento, técnica e observacao. E ndao s6 isso, tem a conscién-
cia por traz de tudo, um assunto. Uma vontade de valorizar e de questionar paisa-
gens e seu futuro.

Wallace
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Belo Horizonte, 19 de Janeiro de 2012

Lembra que mandei uma carta para um amigo de uma professora? Esqueci de te falar,
mas recebi uma carta dele no més passado. O nome dele é Vilém Flusser. Ele real-
mente me fez pensar em questdes contemporaneas da fotografia.

Minha busca apenas comecou, realmente. Preciso me manter conectada a pratica foto-
grafica.

Sobre a Gltima foto que me mandou, acho que a fotografia, ndo deveria ter tanta
credibilidade. Podemos manipular a imagem fotografica com tanta facilidade. Colo-
camos a realidade em jogo, constantemente.

A parte disso, a v6 me contou que fotografava muitos casamentos. Creio que era uma
experiéncia muito diferente, ja que usava filme 35mm. Tem que acertar cada click.
Se aventurava em fazer fotos diferentes mesmo podendo perder um filme? Ela também
sabe algumas coisas que vocé ensinou. Achei divertido.

ETa me mostrou umas fotos em que eu apareco de Dama de Honra. Acho que é a (ni-

ca de casamento que vi sua. E tem também as do ensaio. Até que eu estava bem como
modeTo!

E desafiador escolher o eixo a se seguir com a fotografia. Ganhar muito dinheiro?
Ser reconhecido? Com tanta gente que ndo valoriza, nem sempre o lugar que se ga-
nhha mais é o melhor Tugar. Seu trabalho vai ser sempre mediocre. Vou me se sentir
fazendo um trabalho honesto? Me pergunto. Acho que me perguntar como quero meu
trabalho no mundo é a primeira coisa que posso fazer. Ndo me vender por poucos
trocados, para nao desvalorizar a fotografia, é a segunda. Uma pena que os “pro-
fissionais” nao pensem assim.

Abraco apertado,

Layne
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Belo Horizonte, 31 de Janeiro de 1980

Flusser, este nome ndao me é estranho. Ele escreve sobre fotografia. Ja 1i coisas
dele.

Me parece que a fotografia como técnica ja ndao esta entre os quesitos mais impor-
tantes. O aparelho fotografico se popularizou e com ele, todo e qualquer tipo de
foto. A era das imagens, tem milhdes delas e quem é que Bresson, Kertész, Capa,
Ansel, entre outros, a leitura é extremamente importante, nao s6 para eles, como
para toda imagem. Mas as vezes nada passava, nem o golpe da sorte. A composicdo, a
luz, tudo. Tudo era lido, metaforas, semiotica, 1icones.

Outra coisa, gostava de fotografar casamentos, tinha cuidado para nao desperdicar
filme, mas também me arriscava em fazer a foto do album. Gosto de silhuetas, pou-
ca profundidade de campo. Mas as vezes os clientes ndao estdao dispostos a pagar por
fotografia. Muita gente ndo valoriza. E duro!

Pedi a sua avdé que The entregasse os slides que te falei, acho que vocé esqueceu
de procura-los.

Como vai sua producao?

Wallace
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Belo Horizonte, 31 de Janeiro de 2012

Depois de tanta coisa que aprendi, percebi que ndo quero me estabelecer como fotd-
grafa de eventos. Infelizmente elas tem sido meu sustento, parte dele. Quero ser
artista, pensadora, pesquisadora. Sinto falta de mais areas que tratem de fotogra-
fia ao meu redor, diferentes eixos, pessoas. Talvez uma experiéncia exterior faca
bem.

Gosto muito de “overlapping”, de sobrepor fotos. Criar camadas. Tenho feito isto
constantemente. Crio novas visdes. Uma sobreposicdao de 2 fotos é como se existisse
2 lugares, 2 sentimentos. As fotos-sentimentos-lugares tém que conversar, intera-
gir e formar uma 32 coisa, uma terceira paisagem. Minhas primeiras experiéncias
foram um grande passo. Logo me familiarizei e consegui mais resultados. Estas fo-
ram com passaros (gosto deles).Fiz um poema e resolvi ilustrar.

ITegivel

A alma é vista pelos olhos?

ja que a alma nao posso Tler

sera a alma Tivre?

e liberdade eu vejo nos passarinhos
gue apenas vivem e voam

e sabem que podem voar

e a alma, sera que sabe?

Veja as fotos. Lembrei do Pavaroti!
Cantante,

Layne
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Rio Doce, 12 de Fevereiro de 1983

Pavaroti! Boa Tembranca, como ele cantava bem. Me faz rir. Ele deve estar mais
Tivre agora, como no seu poema. Quando vivo ele era engaiolado, ndao sabia que po-
dia voar. Fiz umas filmagens do Pavaroti. Sempre gostei muito de passaros.

Gostei do seu trabalho, queria ver mais. Esta técnica de sobrepor foi bastante
usada, mesmo na época de filmes. Faziamos modificacdes nos negativos, Cliché Vér-
re, pintavamos sobre a pelicula. Se fazia muitas “montagens”, ndao como agora, mas
era bastante interessante.

Montagens me lembram sobre a credibilidade da fotografia, é realmente instigante a
autenticidade de todas elas, podemos modificar com facilidade. Muitos poucos po-
dem afirmar que uma imagem foi manipulada. Existe um mito acerca da fotografia ser
imagem do real. Barthes assinalou uma vez que “o rastro indicial gravado na foto
possibilita, certamente, a objetiva constatacdo da existéncia do assunto: ‘o isto
aconteceu’, uma vez que a foto leva sempre seu referente consigo”. Bayard Hip-
polyte simulou a prépria morte em uma fotomontagem, isso 4 anos depois de Daguerre
ter anunciado a “invencdo da fotografia”. Isso ocorre muito no jornalismo, sabia?
Muitos politicos mandaram colocar e retirar elementos em uma cena fotografada para
que possa se reforcar alguma noticia. Um exemplo que me lembro com risadas, foi o
de Stalin, que mandou tirar um de seus comissarios de uma foto depois de um desen-
tendimento com o tal. Que Piadal!

Abracos,

Wallace
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Belo Horizonte, 25 de Marco de 2012

Nao estava me lembrando dos Slides!!! Ela me entregou e quando cheguei em casa nao
acreditei no que vi. Fiquei um tempo digerindo a beleza daquilo.

Cada Slide era como um déja vu. Quando peguei as fotos que tinha, achei fantastica
essa transmissdao de sentimentos que se pode possuir. A ideia de um sentimento-Tlu-
gar-foto que se cria a partir de dois tempos diferentes. Me senti feliz e ao mesmo
tempo enganada, ja que a “influéncia” pode ser simplesmente coincidéncia. De qual-
quer forma, a sua influéncia acontece em mim.

Engracado, esta conversa de manipulacao das fotografias, principalmente a de poli-
ticos, me fez lembrar de 1984, de George Orwell. Ndo sei se leu, mas na sociedade

em que se passa o0 romance, os ministérios (politicos/ditadores) alteram a todo mo-
mento as noticias a fim de manter as aparéncias de um governo perfeito, desenvol-

vido e coerente. E um palimpsesto de histérias, onde se escreve e reescreve sempre
em cima do mesmo ponto, com intuito de manter a ordem e o controle de determinado

evento/assunto.

Estou mantendo um dialogo com Kossoy, ele tem sido de extrema importancia. Onde o
conheceu? Ja sabia de tantas ideias e imaginarios fotograficos?

Bons dias,

Layne
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Belo Horizonte, 10 de Abril de 2000

Gosto muito de receber noticias boas, fico feliz que eu esteja te ajudando. Ndo se
sinta enganada, influéncia existe. Fotos iguais existem. Mas é como ja falamos,

se serdao importantes ou ndao é vocé quem escolhe. Importante para vocé, importante
para fotografia ou ambos. Seu discurso é que o decidira.

Vi uma conferéncia de Kossoy em 1993. Li algumas coisas dele depois. Como 1ido com
documentos fotograficos, essa questdo da fotografia representando e ilustrando a
Hist6ria, suas perdas e sua falta para o futuro, sempre me pareceu bastante perti-
nhente suas ideias. Quando ele diz que *“quando apreciamos determinadas fotografias
nos vemos, quase sem perceber, mergulhando no seu conteludo e imaginando a trama
dos fatos e as circunstancias que envolveram o assunto ou a prépria representacao
no contexto em que foi produzido” e “Fotografia é meméria e com ela se confunde”,
penso no meu trabalho como “fotégrafo de realidades”, onde daqui um tempo lembra-
remos dos fatos por fotos. E serdo verdadeiras ou manipuladas? Lembraremos do fato
real da histéria ou seremos manipulados a pensar que sim?

Vocé tem produzido alguma coisa?
Suas “overlappings” sdo bem interessantes!

WalTlace
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Belo Horizonte, 22 de Abril de 2012

Tenho feito alguns trabalhos sim. Tenho sido outros através de mim mesma. Alias,
ja ouviu falar do Fontcuberta? Tenho me interessado cada vez mais por ele. Acho
que tem muito das questdes abordadas por Kossoy nele. Do ponto de questionar cre-
dibilidade, valores, histéoria e fotografia.

As vezes acho que meu processo tem sido lento, mas é indiscutivel que cada um
tenha seu tempo. Sempre gostei de escrever. Acho que meu tempo como artista se
tornou mais parecido com o tempo dos escritores e poetas em que a escrita, mesmo
praticada constantemente, é cansativa e muitas vezes dolorosa, e precisa ser. Fico
muito aliviada em dizer que Teio uma imagem e que nao simplesmente a vejo, e a
deixo passar com suas possibilidades de leitura e compreensdao. Disse isso a Rilke,
um poeta, que me respondeu com confortantes palavras.

Estas fotos sdo do meu trabalho “Overlaping Landscapes” que foi realizado para o
Corpo Coletivo, um projeto que envolve mais 4 paises. Acontece todo semestre na
Faculdade. Com a colaboracdao de mais 4 pessoas, todas de paises diferentes, como
no verso de cada foto. Propus a montagem de paisagens sentimentais, de visdes di-
ferentes, como havia mencionado em alguma carta. Paisagens-Sentimentos-Lugares.
Ja teve vontade de fazer alguma exposicao?

Saudades,

Layne
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Belo Horizonte, 22 de Abril de 2000

Ndo conheco Fontcuberta, se vocé diz que as ideias dele sao pertinentes, entao
devo pesquisar sobre ele.

O seu processo, como vocé diz, para mim é nada mais que o tempo de pratica e estu-
do. Com o tempo adquiri mais experiéncia e me tornei mais adaptado ao meio jorna-
Tistico.

Vi as fotos que me mandou, vocé realmente tem mostrado uma evolucdao interessante

desde que comecamos. Fico feliz! Seu interesse é bem sincero e vocé bem esperta.

Espero que realize suas vontades, mas va com cautela, qualquer campo tem suas di-
ficuldades e armadilhas.

Olhe estas fotos que The enviei. Comecei a pensar em algo, mas tenho preguica de

tantas coisas a se pensar: galeria, apoiadores, escrever projeto... E muita buro-
cracia!

Nao seja como eu, realize exposicoes!

Forte abraco,

WalTlace
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Belo Horizonte, 13 de Maio de 2012

MARAVILHOSO! S6 1isso que tenho a dizer das fotografias.

Precisamos mostrar isso ao mundo. Toda esta poesia imagética. Sinceridade de pen-
samento. Me surpreendo mais a cada carta que me manda com o seu trabalho, sei que
ha muito mais coisas por vir.

Vou organizar um exposicao para este trabalho. Precisamos fazer algo juntos, nao
acha?

Fiz os cortes que vocé projetou, embora ache que as que mandou também deveriam
fazer parte da exposicado. Registro do processo. Pensou em algum nome? Vi a refle-
Xxao que escreveu atras de uma delas. Pensei em usar algo simples, como “caminhos”,
“estradas”, até mesmo “ao longo”, mas ndo sei, sou péssima com nomes.

“Uma exposicao sua, que vocé nao fez. Uma exposicdao minha, que eu nao fiz”.

Quem é o dono?

Feliz!

Layne
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Belo Horizonte, 22 de julho de 2012

Ndo me detive em revirar todos os meus pertences até encontrar minha primeira ca-
mera. Uma Samsung “Fino 21C”, cor azul. Lembra-se dela? Mandei a foto junto com a
primeira carta. Procurei também as fotos que fiz com ela, encontrei algumas. Na
época meu interesse era registrar, clicar, as criancas que me cercavam, eu era uma
crianca. Eu também gostava de ser fotografada, achava fantastico ter fotos. Mas o
que queria Tembrar mesmo, foi que depois que ganhei a camera, comprei o filme e
fui direto pra sua casa. Vocé me ajudou a colocar meu 1° filme, na minha 12 camera
aos 12 anos de idade.

Eu ficava impressionada com suas cameras, fotos, com aqueles pacotes de papel
fotografico e filmes guardados na geladeira, que nem podia mexer, mas eu “bisbi-
Thotava”. Depois que parou, fiquei sem referéncia, passei a registrar as festas de
familia, as viagens e o que eu queria, como todo ingénuo que é dominado pela came-
ra.

Quando entrei na faculdade de Artes e tive meu primeiro contato com a fotografia,
eu estava, entao, condenada, apontada para meu futuro. A fotografia tomou toda a
atencdo que eu poderia ter na pintura, no desenho, na gravura. Impressionante como
em menos de um ano eu a queria. Ela ja me possuia, mas eu a queria. Pensando um
pouco como Barthes.

Eu tive crises de existéncia como artista, pensei em mudar de curso por nao ser
compreendida. Foi entdo que recebi o seu acervo e muita coisa mudou. Me firmei
como fotografa. Minhas buscas e questionamentos tomaram o Tugar do medo de ser, de
nhao existir.

Foi uma grande pena sua partida tdo antes de Eu ser Eu agora. Mas as vezes foi
algo necessario, para que eu pudesse te encontrar (mas quem é que sabe?).

Até um dia,

Layne
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Dialogos:

Carta Rio Doce, 12 de Fevereiro de 1983: Citacao de Barthes:
BARTHES apud KOSSOY, BORIS, 1999, p.134.

Carta Belo Horizonte, 10 de Abril de 2000: Citacdao de Kossoy:
KOSSOY, BORIS, 1999, p.132.

Outros Dialogos:

Notas Carta Italia, 23 de Maio de 1920: Texto extraido do livro:
RILKE, Rainer Maria, Cartas a um Jovem Poeta, p. 35,36,37.

Cartas Robion, 6 de Julho de 1985 e Robion, 8 de Setembro de
1985: Texto extraido do Tivro: FLUSSER, Vilém, A filosofia da
caixa preta, p. 38,39,40,43,48,49,60,65,73,83.

Cartas Sado Paulo, 24 Marco de 1995 e Sao Paulo, 28 Abril de
1995:

Texto extraido do Tivro: KOSSOY, Boris, Realidades e Ficcoes
na Trama Fotografica, 1999, p.132.
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Dialogo com Flusser



Belo Horizonte, 13 de Junho de 2011

Sr. Flusser,

— Comod]a sabe meu nome pelo envelope, permita que eu me apresente mais. Sou
udante de Artes Visuais e Fotografia, como gosto de acrescentar. Uma

professora pediu para que the escrevess i i
: e, pois tenho alguns questior
o universo fotografico. , ? 4 onamentos-sebye

Pr1me1ramente, gostaria de compreender o universo fotografico para o ua1-
estgmos caminhando. Se todo o mundo & explorado intensamente por varios outgos
fotografos (mesm9 os amadores), como nio repetir conteiidos, imitar pensamentos7'
Quando tenhg a_m1nha visdao de determinado assunto, 1evando’para o lado do ‘
pensamento individual, & um trabalho puro, mas sempre havera aqueles que V3
dizer que uma foto desfocada é apenas um erro fotografico. il

Me encontro perdida, entre caminhos perigosos para uma futura fotégrafa.

Grata desde ja,

Layne Juh

Robion, 6 de Julho de 1985

Prezada Srta Layne, é muita gentileza que sua professora tenha me indicado
a fazer parte desta sua busca. Primeiramente gostaria de esclarecer alguns fatos.
Depois gostaria que pensasse sobre o que vou escrever.

Creio que o fotdégrafo procura estabelecer situacdes jamais existentes antes.
Quando caca na taiga, nao significa que esteja procurando por novas situacoes 1a
fora na taiga: mas sua busca sdo pretextos para novas situacdes no interior do
aparetho. Situagdes que estdo programadas sem terem ainda sido realizadas. Pouco
vale a pergunta metafisica: as situacdes, antes de serem fotografadas, se
encontram 1a fora, no mundo, ou ca dentro, no aparelho? - Pense um pouco sobre
isso.

Toda situacdo esta cercada de numerosos pontos de vista equivalentes. E que
todos estes pontos de vista sao acessiveis. Com efeito o fotégrafo hesita, porque
esta descobrindo que seu gesto de cacar & movimento de escolha entre pontos de
vista equivalentes, e o que vale nao & determinado ponto de vista, mas um nuamero
maximo de pontos de vista. Escolha quantitativa, nao-qualitativa.

Do gesto de fotografar: é gesto cacador no qual aparelho e fotégrafo se
confundem, para formar unidade funcional inseparavel. O propdsito desse gesto
unificado é produzir fotografias, isto é, superficies nas quais se realizam
simbolicamente cenas. Estas significam conceitos programados na memoéria do
fotégrafo e do aparelho.

Mesmo um observador ingénuo admitiria que as cenas se imprimiram a partir
de um determinado ponto de vista. Mas o argumento nao The convém. O fato
relevante para ele é que as fotografias abrem ao observador visdes do mundo. Toda
filosofia da fotografia ndo passa, para ele, de ginastica mental para alienados.
No entanto, se o observador ingénuo percorrer o universo fotografico que o cerca,
nio podera deixar de ficar perturbado. Era de se esperar: o universo fotografico
representa o mundo la fora através deste universo, o mundo.

Reflita, se achar pertinente.
Atenciosamente, Vilém Flusser



Belo Horizonte, 4 de Agosto de 2011

Este seu primeiro ponto foi muito proveitoso, me questionei acerca de todo
o pensamento que tinha até o presente momento sobre minha busca fotografica, sei
que é sO6 o comeco, a ponta do 1iceberg.

Com tanta acessibilidade, a camera facilitando a entrada de milhares de }
imagens na nossa cultura imagética, penso que as pessoas que dizem fazer
fotografia estao apenas fazendo “um clique”. J4a esta tudo 14, tdo automatico. Me
perguntava, como nao ser mais um deles? No entanto percebo que um ingénuo nao tem
tantos questionamentos ou nao se deixa questionar, eles estdo escravizados pelo
ato do clique.

Tento desvincular minha pratica das funcoes da camera, o que ela diz errado,
muitas vezes & como eu vejo. Sinto que crio uma magia em cada foto que faco
porque dou a ela algo que sinto, dou a ela meu pensamento-olhar.

Penso que a partir de agora tomarei o caminho mais apropriado para minhas
praticas fotograficas.
Agradeco novamente,

Layne Juh

Robion, 8 de Setembro de 1985

Vocé disse que tenta desvincular sua pratica das funcdées da camera. [...]
Chame-a de “a vitéria do homem sobre o aparelho”. E sempre bom ouvir estas
palavras!

Como exemplo, quem escreve precisa dominar as regras da gramatica e
ortografia. Fotégrafo amador apenas obedece a modos de usar, cada vez mais
simpTles, inscritos ao lado externo do aparelho. Democracia é isto. De maneira que
quem fotografa como amador nao pode decifrar fotografias. Sua praxis o impede de
fazé=t1o, pois o fotégrafo amador cré ser o fotografar gesto automatico gracas ao
qual o mundo vai aparecendo. Impde-se conclusdo paradoxal: quanto mais houver
gente fotografando, tanto mais dificil se tornara o deciframento de fotografias,
ja que todos acreditam saber fazé-las.

Sobre decifrar fotografias, é descobrir o que os conceitos significam. Isto
é complicado, porque na fotografia se amalgamam duas intencdes codificadoras: a
do fotografo, que visa eternizar-se nos outros por intermédio da fotografia e a |
do aparelho, que visa programar a sociedade através das fotografias para um
comportamento que lhe permita aperfeicoar-se. Em inameros casos a intencao do
aparelho prevalecera sobre a intencdo do fotégrafo.

Mas ainda nao é tudo. As fotografias que sobre ndés se derramam sio
recebidas como se fossem trapos despreziveis. Podemos recorta-las de jornais,
rasga-las, joga-las. Nossa praxis com a maré fotografica que nos inunda faz crer
que podemos fazer delas e com elas o que bem entendermos. Na realidade, sio elas
que manipulam o receptor para comportamento ritual, em proveito dos aparelhos.
Reprimem a sua consciéncia histérica e desviam a sua faculdade critica para que a
estupidez absurda do funcionamento ndo seja conscientizada. Assim, as fotografias
vao formando circulo magico em torno da sociedade, o universo das fotografias.
Contemplar tal universo visando quebrar o circulo seria emancipar a sociedade do
absurdo.

Muito bom receber sua carta-resposta, penso que deveria ler meu livro,

Filosofia da Caixa Preta. Acho que seria mais rapida sua absorcdo. Podera me
escrever para dizer como deglutiu toda a informacdo, se quiser. )

Felicidades, “Vilém Flusser



Dialogo com Rilke



Belo Horizonte, 23 de Abril de 2012

Resolvi te escrever apés ler sobre vocé e ler algumas de suas reflexdes. Me
atrevi a ser artista, a estudar Arte, a tentar compreender.

Gosto muito de literatura, o que me fez, cada vez mais, gostar de escrever. As
vezes acho que meu processo tem sido lento, mas cada um tem seu tempo. Acho que
meu tempo como artista se compara mais ao tempo dos escritores e poetas em que a
escrita, mesmo praticada é cansativa e dolorosa, e como rendem mais angistia em
momentos de crise.

Minha producdo as vezes nio me satisfaz. Penso que estd ruim, mas o que é ruim? E
para quem?

Me pego lendo textos criticos, e as vezes me parecem tdo vazios. E quando o digo,
as pessoas ndo me compreendem. Uma obra tem que fazer sentido pra quem? Para os
criticos? Nao sei se gosto de semidtica. E como tentar dar um significado, uma
justificativa a qualquer custo para a obra. Mas a obra tem justificativa? Ela
precisa ser explicada?

Como ser eficiente? Existe eficiéncia na arte, nao creio.

Agradeco sua atencdo desde ja.

Layne

Italia, 23 de Maio de 1920

Fiquei muito alegre, cara e prezada, com sua carta. Primeiramente, que
fique registado aqui, desde Togo, um pedido meu: leia o minimo possivel textos
criticos e estéticos - ou sio consideracdes parciais, petrificadas, que se

—_— ~—te¢na¢ankdestituidas—deusentidouemﬁsua_rigidez-sem»vidafwour550~hébeisﬁjogos de -

palavras, nos quais hoje uma visao sai vitoriosa, amanha predomina a visio
contraria. Obras de arte sio de uma solidao infinita, e nada pode passar tio
longe de alcanca-las quanto a critica. Apenas o amor pode compreendé-las,
conserva-las e ser justo em relacdao a elas. Dé razao sempre a si_mesmo e -a seu |

sentimento, diante de qualquer discussdo, debate e introducdo; se estiver errado,

0 crescimento natural de sua vida intima o levara Tentamente, com o tempo, a
outros conhecimentos.

Permita a suas avaliacées seguir o desenvolvimento préprio, tranquilo e sem

perturbacao, algo que, como todo avanco, precisa vir de dentro e niao pode ser
forcado nem apressado por nada. Tudo esti em deixar amadurecer e entio dar a luz.

Deixar cada impressdo, cada semente de um sentimento germinar por completo dentro
de si, na escuridioc do indizivel e do inconsciente, em um ponto inalcancavel para

o proprio-entendimento, e esperar com profunda humildade e paciéncia a hora do
nascimento de uma nova clareza: sé isso se chama viver artisticamente, tanto na
compreensao quanto na criacio. !
Nao ha nenhuma medida de tempo nesse caso, um ano de nada vale, e mesmo dez
anos nao sao nada. Ser artista significa: nao calcular, nem contar; amadurecer
como uma arvore que ndo apressa a sua seiva e permanece confiante durante as
tempestades da primavera, sem o temor de que o verao nao possa vir depois. Ele

vem apesar de tudo. Mas sé chega para os pacientes, para os que estio ali como se
a eternidade se encontrasse diante deles, com toda a amplidao e a serenidade, sem

preocupacao alguma. Aprendo isso diariamente, aprendo em meio as dores as quais
sou grato: a paciéncia é tudo!

Felicidades!

Rilke



Dialogo com Kossoy



Belo Horizonte, 9 de Marco de 2012

01a Kossoy, tudo bem com vocé? Sou artista. Quem me apresentou'é suas ideias foi
meuavd; que é fotégrafo Oficial. Um dia perguntei-a ele; se t1qha.medo dg ser
esquecido pelas préprias fotografias. No sentido de perder o proprio patrimonio

—fotografico e também a identidade. Essa conversa me fez pensar na natureza do
documento fotografico.

No caso dele, as fotos ficam sob custodia do Governo. Para que se possa acessar
sua fotos, é preciso buscar em algum arquivo piblico. Se acontece algum incéndio
ou roubo, tudo se perde. Tenho as fotos pessoais que ele fezt guardo com
seguranca. Até fiz digitalizacdes para que eu possa reimprimir. )

Mas como dizia, a fotografia antiga muitas vezes perde seu referen§1a1 real.
Podemos imagina-lo, ou lembrar de tal referencial. Mas sem a referéncia, como
Tiga-Ta ao “real”™?

Encarecidamente,
Layne

Sao Paulo, 24 Marco de 1995

Saudacdes minha cara! Fico grato ao seu avé.

0 tema dos arquivos (assim como, documentacio, meméria etc), nunca sio
exatamente atraentes para a maioria das pessoas. Isto me faz lembrar um grande
historiador que disse: “Ha sempre grande desapreco pelos arquivos, e as proéprias
expressdes arquivar e arquivados estao sempre associadas a ideia de coisa morta,
desprezivel, desdenhada” (Rodrigues, José Honério, A pesquisa Histoérica no Brasil,
Sao Paulo, 1978, p.183).

MiThdes de imagens foram destruidas desde o advento da fotografia, inameras
em virtude de catastrofes e guerras, poém, a maioria, certamente, pela propria
vontade do homem.

Desaparecido os referentes ficam apenas as representacdes. Essas ainda sio
mantidas pelos descendentes mais proximos, até o momento em que, mais tarde,
passa a ocupar demasiado espaco nas casas dos descendentes afastados. Inameros
estranhos e mais estranhos co-habitando dlbuns danificados e velhas caixas de
sapato onde se amontoam cartas saudosas, e antigas fotografias. Entre os
sobreviventes da destruicao fisica restam poses e rostos esmaecidos tomados em
fundos de quintais desreferenciados. Fantasmas da meméria: sem passado e sem
futuro.

A fotografia conecta-se a uma realidade primeira que a gerou em algum Tugar
e época. Porém perdendo-se os dados sobre aquele passado, ou melhor, nao
existindo informacdes acerca do referente que a originou, o que mais resta? Uma
imagem perdida, sem identificacao, sem identidade... sem histéria.

Exercicio fascinante é o de resgatar os nomes, habitos e o dia-a-dia dos
moradores. E o espetaculo da cidade, identificavel pela aparéncia gravada na
imagem fotografica: precioso documento, que preserva a meméria histérica. Trata-
se, contudo, de um espetiaculo misterioso em sua trama, em seus cédigos, em seus
simbolos, naquilo o que se esconde intra-muros, nos seus segredos ndo revelados.
Estamos diante de realidades superpostas, a que se vé retratada na imagem,
convivendo com aquelas que se imagina e que teve lugar no passado. A fotografia
sempre permitira diferentes montagens e interpretacdes: maltiplas realidades. Por
tais razoes servem as imagens e os arquivos. Para que ndo nos esquecamos.

Atenciosamente,

Kossoy



Belo Horizonte, 10 de Abril de 2012

Esta sendo muito interessante este didlogo. Agradeco por responder.

A fotografia é como um espelho. Ela é como o testemunho da realidade. Mas
nao consigo deixar de pensar que se até mesmo sua imagem no espelho é
questionavel e modificavel, a fotografia é um campo mais suscetivel as
manipulacoes. Que podem ser na mesma imagem, quanto no texto que a ilustrar, na
legenda que a acompanha. Seja na producdo ou na recepcao da fotografia, ha sempre
um processo de construcdes de realidades.

Atenciosamente,

Layne

Sao Paulo, 28 Abril de 1995

0 conceito de fotografia e sua imediata associacdo a ideia de realidade,
tornaram-se tdo fortemente arraigados que , no senso comum, existe um
condicionamento implicito de a fotografia se um substituto imaginario do real.

E justamente em virtude da credibilidade que se atribui ao documento
fotografico - enquanto espelho fiel dos fatos da histéria cotidiana - que, um dia,
quem sabe, poder-se-a dar margem a criacdo de um passado que jamais existiu. Um
passado, portanto, sem uma primeira realidade: a da vida, um tempo e um espaco
concebido a partir de referentes fotograficos imaginarios, bidimensionais ou
eletronicos, porém, iconograficamente possiveis. Por que ndao? Uma histéria
construida a partir do documento fotografico ficcional, porém na escala real;
representacdes de representacdes. E a vinganca da representacdo contra o
referente que a originou. Realidades virtuais e memérias implantadas. Mundos de
maltiplas facetas e infinitas imagens, mundos paralelos que se confundem em
realidades e ficcoes.

Boas novas ideias!

Kossoy
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