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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo a analise de um
conjunto de experiéncias e imagens produzidas ao longo da formacao
em Artes Visuais. A organizacao, sistematizacdo e selecao dos trabalhos
apresentados se configuraram em uma estratégia metodoldgica para
elaboracdo do texto. Os capitulos conformam o tracado de uma possivel
rota, apresentando reflexdes sobre processos de criaciao, acontecimen-
to e recepcdo da imagem. Os trabalhos apresentados foram realizados
entre os anos de 2006 e 2010 e interessa a compreensao de seu desen-
volvimento enquanto um processo cumulativo, que agrega diferentes
percepgoes e consciéncias sobre o processo de construcao e troca sim-

bélicas.
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INTRODUCAO

O presente estudo propde uma reflexdo sobre minha trajetdria de for-
macao enquanto produtora de imagens, vivenciada ao longo da Gra-
duacdo em Artes Visuais. Ingressei na Universidade Federal de Minas
Gerais em 2005, e nos ultimos sete anos me dediquei a construgao de
um percurso que perpassou diferentes habilitacdes, espacos, parcerias
e projetos. Busquei experimentar uma formacdo que nao se restrin-
gisse ao contexto académico, mas que enxergasse ali um terreno fértil,
propicio a encontros, reflexdes e confluéncias. Tratou-se sobretudo de
uma vivéncia imersiva e multipla, orientada pelo desejo de criar e de
experimentar, articulando diferentes situacdes para que configurassem
experiéncias. Mais relevante era o entendimento do processo do que
a satisfacao objetiva e concreta de um anseio. Assim, me pareceu rele-
vante tratar meu trabalho enquanto conjunto, abarcando experiéncias

vividas como um fluxo cursado durante este ciclo de formacao.

Como pressuposto para a construcgdo do texto, reuni dados mate-
riais e imagéticos, memorias e registros dos trabalhos e projetos desen-
volvidos ao longo do curso. Na Apresentagdo, intitulada As Coisas sobre
a mesa: hidrografia de um curso, sdo descritos os processos de organi-
zacao, selecdo e montagem adotados para tratar este conjunto de coisas
diversas, configurando um exercicio metodolodgico de reflexdo sobre as
diferentes experiéncias de criacdo da imagem. Nesta secdo, relaciono
meu curso de formac¢do com o curso de um rio, me servindo da hidro-

grafia enquanto metafora para pensar minha trajetoria.

Os quatro capitulos seguintes configuram uma rota tracada a par-
tir do exercicio descrito na Apresentacdo. Construidos enquanto narra-

tiva que apresenta e descreve uma selegio de trabalhos, os capitulos



buscam problematizar diferentes questdes envolvidas nos estagios de

minha formacao.

No Capitulo 1, Nas Oficinas de Gravura, sdo apresentadas reflexdes
sobre a imagem impressa e seriada, partindo de um entendimento da
reprodutibilidade ao articular seus aspectos processuais, técnicos e ma-
teriais. O trabalho Impresso Aqui é tomado como objeto de uma reflexdo
que problematiza estas questdes diante de um mesmo objeto livro. Nes-
te momento relaciono o pensamento sobre meu trabalho com os estu-
dos da Midiologia, proposta pelo pesquisador e escritor francés Régis

Debray.

No Capitulo 2, Da Gravura as Artes Grdficas, sdo apresentados os
trabalhos elaborados no periodo em que cursei simultaneamente estas
duas habilitagdes. Os trabalhos com colagem, publicac¢des e fotografia
sdo problematizados a partir das experiéncias iniciais com a imagem
impressa, configurando diferentes entendimentos da natureza da ima-
gem. A partir de uma reflexdo sobre técnica enquanto um modo de fa-
zer, os trabalhos sdo apresentados relacionando a compreensao dos
mecanismos, aparatos e dindmicas envolvidos em sua cria¢do. Para tra-
tar destas questdes foi tomado como referéncia o texto do escritor fran-

cés Philippe Debouis, Mdquinas de Imagem: uma questdo de linha geral.

No Capitulo 3, Em dupla, em agdo, é abordado o periodo de pro-
ducdo desenvolvido em parceria com Vicente PessOa. Para tratar do
desenvolvimento de acdes e do uso da fotografia enquanto registro, é

apresentado o trabalho Nds - Volta Singela.

No Capitulo 4, Na cidade, o acontecimento do trabalho é transposto
para o contexto urbano. Tomando como exemplo de analise o desenvol-

vimento de Projeto De: Para: sdo apresentadas interven¢des na estrutura

de sinalizacdo de vias que buscam produzir espécies de curtos-circuitos

nos trajetos diarios estabelecidos pelo espago da cidade.



APRESENTACAO

As coisas sobre a mesa: hidrografia de um curso

Este texto comeg¢ou por um amontado de coisas misturadas, desorga-
nizadas, distribuidas em diferentes casas, comodos e midias. Tudo que
dizia sobre o experimentado e produzido durante o curso (exercicios,

projetos, trabalhos, registros, anotacdes, dados, memoérias) estava dis-

perso no espago, emaranhado pelo tempo.

No inicio do ano de 2011, me mudei para um apartamento onde
havia espaco suficiente para reunir o que estava espalhado e esqueci-
do. Para organizacdo de todo esse universo material e imagético, optei
inicialmente por uma légica linear, dispondo uma coisa ap6s a outra.
Tempo tratado enquanto linha, enquanto pauta no aguardo do texto. O
que estava num lugar indefinido no espaco e na memoria foi entdo de-
vidamente colocado sobre a mesa, os semestres cursados funcionando

como gavetas, ou caixas-arquivo.




Ali residia o segundo desafio: ver as imagens novamente, agrupa-

das e organizadas de maneira favoravel, e conseguir escuta-las bem de
perto, quase de dentro. Os dados primarios estavam ali, disponiveis,
aguardando a constituicdo do que poderia vir a ser uma historia. Ele-
mentos que diziam de algo passado mas operante, vivido e vivido, cons-

tituindo um processo de formacao.

Caminhei pela linha do tempo por diferentes direcées. Em um jogo
constante de sentido entre a parte e o todo, entre fragmento e conjunto,
adentrei os semestres um a um, remexendo as gavetas para também

tocar a memoria. O que tinha em maos estava intrinsecamente vincula-

do ao momento de seu surgimento e acontecimento, ao por qué de sua
existéncia e de como veio ao mundo: um encontro ambiguo entre ver e

lembrar da imagem no tempo, no espago e no contexto.

Dentre palpaveis e recordaveis, experimentei compreensoes de
naturezas diversas acerca das coisas sobre a mesa. Os processos de
auto reconhecimento se mostravam permeados e em certo ponto pare-
ciam mesmo se misturar aos processos de reconhecimento da imagem.
0 olhar distanciado - que ao final do curso contempla o que passou -
percorria a linha do tempo e ali podia verificar também um processo de

auto-conscientizacao pela e através da imagem. Neste momento, pensa-



20

va sobre a imagem que se produz e a imagem que se vé. Percebia como
eranecessario se ver naimagem que se produz, se enxergar ali, situando
criticamente o olhar ao se ver vendo. A imagem parecia ser algo que ao
mesmo tempo se revelava e se postava distante, algo que estava interio-
rizado mas que carecia ser desvendado: um movimento, uma transmis-
sdo, um fluxo a ser percorrido. Foi preciso ver-me observar por diversas
vezes, em diferentes presentes que ndo o do agora, para enxergar que

havia vida entremeada nas coisas sobre a mesa.

Assim, foi possivel entender minha formacdo em Artes Visuais
como um trajeto estabelecido ao longo de um grande rio que podemos
chamar imagem. Configurado como valiosa metafora hidrografica, o
curso destas aguas parecia vir a calhar para pensar também o desen-
volvimento de minha formacdo. O vivido, as percepcdes e consciéncias
ativadas neste processo, pareciam configurar diferentes bacias hidro-
graficas, com seus afluentes a se misturar as aguas advindas da nascen-
te, em movimento ininterrupto, como o tempo. Para pensar esse curso,
situando assim minha trajetdria, os trabalhos organizados linearmente
supunham um raciocinio do que desagua a montante’, se fundindo pos-
teriormente com o que desagua a jusante®. Aquilo manifestado num de-
terminado ponto passava a integrar o curso, tornando-se também parte
dele, modificando-o ao se dissolver entre os componentes ali presentes,

imersos num mesmo meio aquoso.

Percebia diferentes modos de entendimento do meio: as aguas

deste rio imagem reagiam aos meus gestos, de modo que eu pudesse

1 Montante. [De montar + -nte]. S. m. [...] 4. Direcao de onde correm as dguas duma cor-
rente fluvial. « A montante. Para o lado da nascente (de um rio). [Antd.: a jusante]. (BUARQUE
DE HOLANDA, 1986: 1156)

2 Jusante. [Do fr. ant. jusant, ‘maré baixa’l. S. f. (...) 2. O sentido em que correm as dguas
de uma corrente fluvial. e A jusante. Para o lado em que vaza a maré, ou o curso de agua.
[Antd.: a montante.] (BUARQUE DE HOLANDA, 1986: 996.)

percebé-los e ao mesmo tempo percebé-las. As dguas passavam diante
dos meus olhos, e eu podia observa-las de diferentes maneiras, fosse
sentada a margem, em uma embacarg¢ao ou a nado. Se optasse por essa
ultima modalidade, também me via permeada por esta d4guas-imagens;
que tomavam meu corpo me levando de acordo com a corrente, sub-
merso ou flutuante. Nesse curso de formacao, e principalmente neste
processo de imersdo, notei limites pouco rigidos entre mim e a imagem,
entendendo seu carater inerente e fluido de articular dialeticamente in-

terior e exterior, interioridade e exterioridade.

Encontrei no depoimento da artista, pesquisadora e professora
Patricia Franca-Huchet?, um relato sobre sua relacdo de interioridade
com a imagem que acredito se aproximar, em certos pontos, da percep-
¢do que eu atingia sobre meu trabalho através do exercicio hidrografico

pela linha do tempo:

“Mudei-me de universidade, passando para a Paris I-Sorbonne, onde fiz
mestrado, cujo titulo foi Situacdo da cor. Mas eu ainda estava contornan-
do o meu trabalho, e alguma coisa parecia nao ter sido ainda encontrada.
Sempre se tratou, primeiramente, de uma relacdo de interioridade com
o trabalho e olhar para ele se parecia (se parece) em olhar pra mim mes-
ma, e s6 depois eu pensava na arte. Sempre tive um interior barroco,
nada simples nisso, e acho que fazer arte me ajudou no desbravamento
dessa sensagdo, cheia de contorno, de curvas, como uma sala de espe-
lhos, na qual vocé busca onde estad a realidade (ou aquilo que impor-
ta). Algumas coisas ndo precisamos dizer, mas o trabalho, se estd nessa
dimensdo, mais ontolégica mesmo, sempre revela uma parte de quem
somos. Quando no inicio disse que fago arte para esquecer, quis dizer
também do desejo de estar mergulhada em uma sensagio que quase fe-
cha o resto a nossa volta, para que a experiéncia realmente aconteca.
Algo que se torne mais forte do que o resto. Podemos aprender muito
sobre o corpo nesses momentos, e perceber se percebendo na pratica”.

3 FRANCA-HUCHET, 2011: 19 e 20.
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Ao final do curso, quando o que foi trazido desde a nascente alcan-
c¢a a foz, fica a certeza empirica de que a imagem acontece de forma ci-
clica e simultanea, no mundo e em nés. Lancar-se nesse rio foi portanto,

perceber(-se) (n)o fluxo e deixar(-se) levar.

Neste exercicio de memoria e imagem, me defrontei com a impossi-
bilidade de dizer sobre tudo, de abarcar a totalidade de um universo de
experiéncias. Nao bastava o esforco, o que escapava também era parte.
A angustia gerada pela incapacidade e pela perda, deu lugar ao conforto
de compreender que da mesma forma que certas coisas se vao, outras
tantas estdo por vir. As aguas do rio da imagem desaguam no mar e eva-
poram gradativamente em direcdo aos céus. Formam grandes nuvens e
em seguida precipitam-se em forma de chuva. Assim, retornam a terra
para alimentar os lencéis freaticos e novamente integrar o rio: um ciclo.
Ao aceitar tal incompletude, tal estado permanentemente transitério,
pude perceber que o exercicio histérico proporcionado pela linha do
tempo ultrapassava a dimensao autobiografica, me aproximando de um
entendimento da propria imagem. Foi possivel comprendé-la enquanto
um estado de equilibrio seguido de desarmonia; satisfagdo acompanha-
da pela insuficiéncia, contenc¢ao que deriva em fluxo, ou vice-versa, em

movimento continuo, de cadéncia semelhante a da prépria vida.

Assim, cheguei a uma selecdo de trabalhos que acreditei ser signifi-
cativa para representar o curso que eu havia vivenciado durante o peri-
odo de formacao. Registrei fotograficamente este conjunto, organizado
também segundo a cronologia da linha do tempo. As fotografias foram
reveladas no formato 10 (dez) por 15 (quinze) centimetros e montadas
em pranchas soltas, no formato de 47 (quarenta e sete) por 71 (seten-

ta e um) centimetros, feitas de papel parana. Para cada trabalho desti-
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nei uma prancha, sobre a qual diagramei e afixei as fotografias. Com o
uso de um carimbo adicionei o titulo dos trabalhos as pranchas e com
rotulador identifiquei seu momento de realizacdo, ou seja, o semestre

correspondente.

A adogdo das pranchas possibilitou uma fragmentacdo da linea-
ridade inicialmente estabelecida pela conformacdo da linha do tempo.
Com a possibilidade da manipula¢do das pranchas, pude perceber ou-
tras possiveis relacdes entre trabalhos. Pude aproxima-los, combina-los
e agrupa-los, esbogando linhas de compreensdo acerca das experiéncias
vividas, configurando possiveis bacias hidrograficas. Era possivel perce-
ber que diferentes interesses passaram a se misturar ao longo do curso,

gerando respostas distintas mas também complementares entre si.

Assim, pude chegar ao tracado de uma possivel rota, objeto do tex-
to a seguir, que apresenta um conjunto de trabalhos realizados, configu-
rando uma narrativa que pretende descrever e analisar meu processo
de formacdo e criagdo em Artes Visuais partindo das experiéncias com

a prépria imagem.

25
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CAPITULO 1

Nas Oficinas de Gravura

A escolha por cursar a habilitacdo em Gravura equivaleu a uma busca do
entendimento da imagem enquanto algo processual, a ser operado, ins-
crito e impresso. Baseada na reproducdo mecanica, essa imagem guar-
dava em sua estrutura a capacidade de converter-se em copias, multi-
plos. Este conceito de imagem seriada, dotada de etapas, foi explicitado
nos primeiros exercicios realizados nas disciplinas de Xilogravura, Gra-
vura em metal, Litografia e Serigrafia. No desenvolvimento destas dife-
rentes técnicas, pude acompanhar e observar as imagens resultantes a
partir da disparidade de suas caracteristicas visualmente perceptiveis.
Ao compreender como um procedimento (escolha técnica) poderia ge-
rar um processo (formacdo material da imagem), instigava-me a per-
cepcdo de algo elementar - quase magico, no ato de extrair uma imagem
do metal, da madeira, da pedra, da tela. A imagem impressa reproduzia
a memoria de um contato com uma matriz ja ausente, mas que deixara

a marca de sua materialidade sobre o papel.

O universo da gravura colocava a minha disposi¢do uma série de
elementos a serem explorados e compreendidos. Materiais: matrizes,
suportes, tintas. Gestos: manuais e mecanicos - gravacao, entintamen-
to, impressdo. Imagem: prova, cdpia, tiragem. Criar a imagem nesse
sentido significava para mim ndo apenas operar, mas também mani-
pular a técnica buscando diferentes modos de conduzir este processo.
Desta forma, eu propunha variagdes e relacdes entre os elementos do
universo da gravura para visualizar como repercutiam no resultado fi-
nal impresso, como poderiam afetar a construgao visual e de sentido
da imagem. Assim, vivencei intensamente no periodo de formacdo nas

Oficinas de Gravura o impulso de me lancar ao material por reconhecer
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ali uma potencialidade, descobrindo como utiliza-la, servindo-me dela

para criar algo.

Impresso Aqui (2006/01) foi o primeiro trabalho desenvolvido,
uma proposicao que tentava articular questdes presentes em minha
formacao neste contexto. Primeiramente escolhi um livro: Cem Anos de
Soliddo, do escritor colombiando Gabriel Garcia Marquez; este objeto
impresso havia-me acompanhado por longo tempo, sua leitura me cus-
tou muitos meses. Percebia haver estabelecido uma relacdo dupla de
convivéncia: com o texto - a literatura conformada pelo universo fantas-
tico criado pelo autor - e com o livro, objeto impresso e encadernado,
colocado sobre a mesa ou dentro da bolsa, sempre ao alcance da mao

quando havia desejo de leitura.

Retomei o principio desta narrativa, dispondo um papel vegetal
sobre cada uma das paginas, criando uma superficie translicida, ndo
impedindo a leitura. Sobre estes papéis, afixados ao livro criando um re-
gistro, produzi pequenas inserc¢des relacionadas ao contetido do texto.
Eram anotacdes pessoais, espécies de marginalias, pequenos comenta-
rios que combinavam escrita e imagem. Sobre cada pagina colocava uma
nova folha de papel vegetal e, dependendo do contetido, de acordo com
a vontade, criava novas inserc¢des. Nao reli todo o Cem Anos de Solidédo,
me detive num determinado ponto, por volta da pagina 30, identificada
por um marcador de pagina. Retornei novamente ao principio. Desta
vez, entre as paginas do livro e o papel vegetal utilizado, inseri um pa-
pel carbono, preocupando-me em manter o registro criado inicialmen-
te. Assim, refiz minhas insercoes, repetindo seu tracado para que agora

fossem transmitidas, pelo papel carbono, as paginas impressas do livro.

Terminado este processo, elaborei uma segunda proposta de capa.

Em xilogravura fiz uma impressao do titulo Impresso Aqui sobre papel
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vegetal, e com ele encapei o livro. Fui até a Biblioteca da Escola de Belas
Artes, e 14 experimentei coloca-lo em diferentes prateleiras, entre os li-
vros ali organizados. Neste momento, produzi uma série de fotografias

que registravam diferentes disposi¢des do livro no espaco.

) 3k %

Imprimir margindlias (que normalmente sdo feitas diretamente sobre
o livro, com caneta ou a 1apis) era uma tentativa de somar uma nova di-
mensao técnica a um gesto manual, como € o caso deste tipo de escrita.
Desta forma, eu tornava minhas inscrigdes um elemento reprodutivel
como também ocorria com o texto impresso. O modo de fazer utiliza-
do para imprimir minhas anotacdes era semelhante aquele das borda-
deiras que ao transporem os riscos do bordado por fazer para o pano,
utilizam o papel carbono. Busquei com a escolha deste procedimento

relacionar um modo de reproducado préprio de um fazer manual, atrela-
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do a escala pessoal, um outro, advindo da industria grafica, da maqui-

na impressora que em larga escala produz o livro. Ao compartilharem

desta dimensao da reprodubilidade, cada uma das técnicas a operava de

uma maneira particular.

A técnica do offset utilizada para impressdo do texto e a do papel

carbono utilizada para impressao das marginalias, compartilhavam a

mesma superficie. Assim, serviam-se de um mesmo suporte, conferin-

do a ele uma possibilidade
partir do papel, da material

impressao industrial que de

de entendimento duplo. Primeiramente a
idade que funcionava como suporte para a

u origem ao livro. Este, enquanto objeto de
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conteddo simbdlico, atingia uma segunda natureza de suporte ao rece-
ber a impressdo de minhas inser¢des. Estas se postavam sobre o obje-
to livro relacionando-se nio apenas com sua fisicalidade, mas também
com seu conteudo textual, literario. A compreensao destas naturezas do
suporte era perceptivel pois cada técnica empregada resultava numa

impressao de aspecto visual proprio.

Buscava por esse procedimento associar também as figuras de
autor e leitor diante de um mesmo objeto livro. As minhas inscrigdes,

enquanto margindlias, pareciam ser capazes de agregar-se ndo apenas

a folha de papel, mas também de se impregnar ao texto, interferindo

em seu sentido de leitura. O livro que eu escolhera para utilizar em meu
trabalho era um dentro tantos outros exemplares produzidos em uma
tiragem. Todos compartilhavam o mesmo texto impresso em grafica,
eram todos igualmente Cem Anos de Soliddo. No entanto, o leitor que
porventura acessasse este contetido literario a partir do exemplar que
eu havia adotado, teria diante de si um outro dado visual, legivel, mis-
turado ao texto. Deste modo era possivel ler em minhas inscri¢cdes uma

outra leitura do texto impresso.

A escolha de me deter por volta da pagina 30 buscava deixar claro

para este possivel leitor que o espaco adiante estava vazio, disponivel.

35



36

A auséncia de minhas inscri¢des, demarcada a partir de um ponto, evi-
denciava que poderiam também ali estar presentes outras impressoes,
vestigios de leituras, diversas e complementares a minha. Marcas que
poderiam inclusive se sobrepor, conformando camadas de entendimen-
to e de sentido. O texto a ser lido poderia ser encarado também como

uma possibilidade de texto a ser criado.

A figura do autor, nesse sentido, era algo a ser disposto em pers-
pectiva. Situar seu lugar enquanto produtor - no caso a figura de Garcia
Marquez, com seu Cem Anos de Soliddo - era tragar o caminho percorri-

do por uma obra literaria desde sua escrita até a leitura do texto, distri-

buido sobre um livro. Ao acessar esta obra, o leitor se situava na ponta
de uma cadeia de producio do objeto livro que, estruturada mercado-
logicamente, determinava seu modo de producgao e distribuicao. Estes
meios, agregados fisicamente ao préprio conteido textual, reverbera-

vam sobre seu modo de propagacdo e recepcao.

O autor escreve, mas quem produz o livro? O que era obra de Gar-
cia Marquez e o que era o livro? Enquanto leitora eu sabia ser uma entre
varios, o proprio livro, enquanto objeto industrial, me afirmava isto. Os Cem

Anos de Soliddo eram muitos, tantos fossem os exemplares de sua tira-

gem. Um exemplar por sua vez, guardava a potencialidade de inumeras
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leituras, tantos fossem os seus leitores. Assim, o livro era um objeto que

simultaneamente guardava o texto e o tornava disponivel, aberto.

Neste trabalho me propus a experimentar o papel do leitor que a
partir da criagdo de marginalias imprimia sua leitura particularizada
a um texto, se convertendo temporariamente em autor ao interferir
em uma construcdo de outra autoria. Ao imprimir estas inscri¢des uti-
lizando o papel carbono, eu relacionava tecnicamente duas situacdes
distintas de produc¢ado, ambas reprodutiveis. Buscava assim situar o ob-

jeto livro entendido enquanto construcdo escrita, literaria; e também

material, processual.

Este Cem Anos de Soliddo, que era também Impresso Aqui, apresen-
tava esta minha proposi¢do a um préoximo leitor. Ao leva-lo para a biblio-
teca procurei potencializar o sentido de meu trabalho pela convivéncia
deste com um acervo bibliografico, sobre o qual intimeras leituras ha-
viam sido feitas e varias outras estavam por vir. Me parecia coerente
dispor o livro neste espaco para facilitar seu contato com um possivel
leitor, momento em que meu trabalho alcancaria uma outra dimensao

de sentido.

* %k 3k
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A percepcao destas questdes sobre meu trabalho se somou aos estu-

dos da Midiologia, que me foi apresentada pelo fil6sofo e escritor fran-
cés Régis Debray em seu livro Curso de Midiologia Geral, publicado em
1993. Este autor propunha uma disciplina que se voltasse para explica-
¢Oes das bases materiais do universo simbolico, compreendendo o con-
junto, técnica e socialmente, de seus meios de transmissao e circulacao.
Entendendo que as invengdes técnicas formavam entre si um sistema,
e que este ndo poderia ser somente técnico, mas sim tecno-cultural, o
autor propde uma reflexdo sobre as materialidades da cultura “redire-
cionando, de certo modo, a preocupacdo material em dire¢do ao mundo
espiritual. (...) Ap6s ‘o pensamentodas sociedades’, idade classica, em

seguida ‘o corpo das sociedades’, idade moderna,” a Midiologia se pro-

punha a “examinar o corpo dos pensamentos sociais (ou os pensamen-

tos do corpo)”.!

Na Sétima Licdo do Curso de Midiologia Geral, Régis Debray
dedica-se a analise das dinamicas dos suportes envolvidos nos proces-
sos de transmissao, afirmando que estes talvez sejam “o que se vé menos
e 0 que conta mais”?. Segundo o autor, as histdrias da razdo, do homem
e de sua cultura, estao intrinsecamente condicionadas a dimensao ma-
terial, relacionada diretamente a elementos do mundo fisico, natural,
que o homem utiliza enquanto matéria-prima. As ideias e os pensamen-

tos, para serem transmitidos, carecem de um corpo que os contenha. A

1 DEBRAY, 1993: 32.
2 ibdem: 207.
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escolha de um suporte, nesse sentido, determina os utensilios a serem
utilizados na inscricdo de uma mensagem assim como condiciona sua

forma final, sua grafia.

A midiologia amplia o movimento e prolonga o comando material do
dominio grafico ao universo moral e simbolico. O utensilio de inscri¢do
modifica o espirito do tragado, mas também os tracos do espirito de um
tempo, o estilo de um zeitgeist.

Este tipo de andlise proposta por Debray me parecia vir ao en-
contro de meus interesses de entendimento da materialidade, dos
processos técnicos e de transmissdo envolvidos no desenvolvimento
de Impresso Aqui. Tomando como exemplo nesta analise a criacdo da
imprensa e também do objeto livro, Debray identifica ali uma mudan-
ca essencial nos processos de producao e transmissao do texto escrito.
“Da caligrafia a tipografia, ndo ha somente passagem - quantitativa - do
artesanato para a industria, mas qualitativa, de um mundo fechado para
um mundo infinito.”* O mundo fechado aqui tratado é aquele anterior
a criacdo da imprensa em 1448, periodo medieval em que a leitura e a
escrita, atreladas a reproducdo das Sagradas Escrituras, eram restritas
aos clérigos. Debray afirma ainda que “o universo medieval conhecia
apenas o conceito de comunhdo que supde ndo-distancia, uma sim-
biose ndo somente entre seus atores, mas também entre os médiuns
e as mensagens.”> Monges copistas dedicavam suas vidas as tarefas de
escrever e rescrever o contetido sagrado das escrituras, carregando-as
de exegese, criando acimulos de glosas indissociaveis do proprio texto,

configurando um grande emaranhado caligrafico.

3 DEBRAY, 1993. 208
A ibdem. 218
5 ibdem. 33

A tarefa da imprensa, neste contexto inicial, era transpor um texto
desta natureza para um texto montado a partir de tipos moveis, fun-
didos em uma matriz céncava, entalhada com buril. Sobre as relacdes

materiais e de suportes envolvidas nesta transi¢do Debray observa:

E preciso tomar ao pé da letra a “descoberta da imprensa’, no sentido
que e dado a palavra pelos engenheiros de minas quando exploram a céu
aberto uma jazida ap6s terem retirado as “estéreis”, as rochas nao utili-
zadas como minérios, que a encobriam. Ou seja, aqui, as glosas, anota-
¢des e comentarios que encorbriam, no fim da Idade Média, as Sagradas
Escrituras, enterradas sob o amontado das lectiones e relectiones orais
da Universidade. Toda cépia manuscrita continha mais ou menos exege-
se. Cada copista modificava, alterava, interpretava seu original. A compo-
sicdo tipografica obriga a fixar, de uma vez por todas, uma versdo cano-
nica pois ela tornava irremediavel o menor erro de cépia ou de leitura.
E preciso, portanto, estabelecer de antemao os grandes textos sagrados;
desassorea-los, limpa-los de suas crostas.®

Assim, o retorno as “palavras originais, as raizes”’ objetivava uma
transformacdo formal, técnica, e também denotava a ado¢do de uma
outra légica diante do préprio contetido e natureza do texto. Os textos
sagrados, manuscritos, conformados por camadas caligraficas, cujos
autores devotaram a vida a sua interpretacdo, produgdo e reproducao,
foram o ponto de partida para o trabalho de edicdo de um grupo de
profissionais ligados as atividades da imprensa. Estes atores, desvincu-
lados de um envolvimento e dedicacdo monasticas a tarefa da escrita,
encaravam o texto por etapas, buscando conferir um sentido preciso,
examinando-o, esmiugando-o para chegar a sua versao final, a ser im-
pressa e divulgada. A exclusdo, neste sentido, era um principio essen-
cialmente atrelado a reproducdo mecanica do texto, em contraposicao

ao acumulo e sobreposicao continuos que demarcaram a relacao textual

6 ibdem. 218
7 ibdem. 219
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durante o periodo medieval.

Sobre a primeira fase de atuacao destes profissionais, Debray apon-

ta um constrangimento técnico inerente aos trabalhos com a imprensa:

Por que havia, no final, esse constragimento que se tornara um habito e
depois uma norma - ou seja, traduzir, anotar, editar. Portanto verificar,
confrontar, refutar. Separar a interpolag¢do da variante, o comprovado do
duvidoso. Reler. Comparar. E antes de tudo “compor”, isto é, decompor,
palavra por palavra, letra por letra.?

A natureza sagrada atrelada as antigas escrituras (e também as
habilidades de leitura e escrita) foi submetida a essa légica da impren-
sa da mesma maneira a ser feita com qualquer outro texto. “Dinamica
revoluciondria pelo fato de submeter a mesma lei comum alto e baixo,

tabu e familiar, revelacdo e experimentagio.”

A transformacgao qualitativa apontada por Debray durante a transi-
¢do da caligrafia para a tipografia conformava um universo aberto pela
infinidade de possibilidades textuais a serem criadas e reproduzidas
através da combinacdo de um ndmero preciso de tipos moveis. Este
processo possibilitou também que um contingente consideravelmente
maior de pessoas tivesse acesso aos textos, disseminando-os por outros
contextos. Assim, esta abertura que multiplicava o acesso era possivel,
mas em seu processo de construcdo estavam implicados raciocinios de
corte, retirada e escolha, determinantes para a constru¢ao de sentido
do texto. Se por um lado o universo medieval poderia ser entendido
enquanto algo fechado, restrito em relagio ao acesso e reproducdo do

texto, a abertura ligada a uma dimensao interpretativa do proprio con-

8 DEBRAY, 1993: 218
9 ibdem: 219

teudo textual vivenciada pelos monges copistas ja ndo era possivel ao
leitor do texto impresso. Este sujeito leitor era assim desvinculado de
uma nocdo de autoria, encarado como receptor de um conteddo repro-

dutivel.

Ao tratar destas questdes tedricas sobre de um determinado con-
texto histérico, pude também adicionar outras camadas de entendi-
mento ao meu proprio trabalho. A figura do leitor, que eu havia inves-
tigado durante o desenvolvimento de Impresso Aqui, poderia também
ser compreendida a partir de sua origem, que me parecia estar situada
juntamente com o processo de criacdo da imprensa, quando o texto tor-

nou-se acessivel ao ser impresso sobre um livro.

Estes primeiros leitores distanciados no espago e no tempo, expe-
rimentavam, pela primeira vez, uma possibilidade de acesso ao texto
- antes restrito a um Unico grupo - a partir da reprodu¢do mecanica. A
ideia do livro, enquanto objeto de contetido simbdlico a ser adquirido,
gradativamente passou a ser algo corrente, chegando até os dias atuais
ao experimentar também uma série de desenvolvimentos no que diz

respeito a evolucdo das tecnologias de reproducdo do impresso.

Apdés situar estas questdes relacionadas ao surgimento da figura
do leitor, fui projetada para um entendimento também dos processos
desencadeados ao longo do intervalo que me distanciava deste deter-
minado contexto historico. Nesse sentido, tornava-se possivel uma re-
flexao acerca do desenvolvimento experimentado pela industria grafica
neste periodo, compreendendo-o enquanto evolucao dos meios de re-
producao e disseminacdo de contelddos simbdlicos. O objeto livro que
eu tinha maos poderia ser relacionado com aquele primeiro momento
da imprensa, mas fazia-se necessario também um entendimento das

disparidades existentes entre estes contextos.
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Diferentemente do periodo analisado por Debray, o momento his-
toérico em que me situo pode ser caracterizado pelo desenvolvimento
acelerado dos meios e tecnologias de reproducdo e acesso, ndo apenas
do texto, mas também da imagem, do audiovisual, da imagem digital, da
informacao. Assim, o objeto livro, enquanto resultado de uma produgao
em série, também se torna um elemento a partir do qual outras repro-
ducdes podem vir a ser feitas. No ambito das Universidades, por exem-
plo, os livros encontram-se armazenados e disponiveis nas bibliotecas,
mas € a partir da copia xerox - ou mesma de versoes digitalizadas - que
a maioria dos textos é hoje acessada pelos alunos. Sobre essa questao,

Debray aponta:

Ha, de algum modo, uma certa despersonalizac¢do do livro ao ser xeroca-
do e uma diluigdo da nogdo de autor (sem contar a diminui¢do dos direi-
tos do autor...) com a extensdo da reprografia. Como a no¢do de pessoa
humana foi se impondo, talvez, com a de autor de um livro (veiculada
pela folha de rosto), adivinha-se as implicacées de ordem cultural do
possivel desaparecimento da ideia sacrosanta de “original” na circulagdo
dos documentos. Seja como for, a projecdo/fragmentacdo do Uno no Mul-
tiplo comegou com a prépria imprensa e a histdria do livro fez com que,
aos grandes formatos do inicio, sucedessem os pequenos.*

Assim, a figura do autor e do leitor alcancam uma outra dimen-
sdo e articulacdo enquanto agentes do processo de trocas simbolicas
num contexto de disseminacdo caracterizado pela proliferacdo da no-
¢do de reproducdo e copia, proporcionadas pelos desenvolvimentos

tecnolégicos.

A escolha de trabalhar com as marginalias, que procurava proble-
matizar esta situacdo entre autor e leitor a partir do objeto livro, remon-

tava, nessa perspectiva historica, a um fazer anterior a prépria criagcdo

10 DEBRAY, 1993: 223

da imprensa. Neste sentido, minhas inscri¢des pareciam requisitar ao
leitor uma dimensao interpretativa, autoral. Esta poderia ser relaciona-
da a natureza manual da gestualidade caligrafica atrelada a reproducao
do texto pelos monges copistas que, sobre um mesmo suporte, mescla-

vam suas anotagdes a propria esséncia textual.
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CAPITULO 2

Da Gravura as Artes Gréficas

Nos anos de 2006 a 2009 dei continuidade aos trabalhos nas Oficinas
de Gravura. Neste mesmo periodo foi implementada uma nova habili-
tacdo na Escola de Belas Artes, as Artes Grdficas. No primeiro semestre
de 2007 me matriculei em uma das disciplinas de seu ciclo basico, Artes
Grdficas A, para buscar entender possiveis relagdes entre o universo de

interesse desta habilitacdo e aquele que experimentava na Gravura.

Durante esta disciplina fui apresentada a um outro procedimento
de criacdo da imagem: o recorte e a colagem. De posse de uma ferra-
menta cortante (tesoura ou estile) e de um adesivo (cola, fitas adesivas)
eu tinha a possibilidade de manipular diversos materiais, criando uma
imagem a partir de um raciocinio de sobreposicao de camadas. O su-
porte conformava uma superficie sobre a qual formas e materiais eram
dispostos, sobrepostos, articulados conformando um resultado visual.
Caderno Negro de fitas, exercicio desenvolvido durante esta primeira
disciplina nas Artes Graficas, me parece conseguir ilustrar percepcdes

experimentadas acerca da imagem nestes exercicios de colagem.

Busquei ao longo deste semestre estender os exercicios da disci-
plina Artes Grdficas A relacionando-os aos trabalhos com a imagem im-
pressa. Na Gravura eu havia experimentado um entendimento da ima-
gem a partir dos processos de impressdo e reproducao, manipulando
elementos técnicos, suportes, matrizes. O raciocinio da colagem, por
sua vez, me possibilitava a manipulacdo direta do material para produ-
¢do da imagem. Diferentemente da imagem formada pelo contato com
a materialidade da matriz entintada, o corpo da imagem criada a partir

da colagem era conformado pelas camadas de materiais sobrepostas.
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A auséncia da matriz evidenciada pela imagem impressa era de certa
forma contraposta a presenca cumulativa dos materiais empregados na

colagem.

Passei entdo a me dedicar ao desenvolvimento de trabalhos que

fizessem conviver estas duas naturezas de imagem, buscando agucar

Colagens
Litograficas
2007/01

colagem e
desenho
s/ litografia.
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a percepcao sobre as relacoes estabelecidas entre elas. Produzia uma
tiragem de gravuras e sobre cada uma das impressdes criava colagens,
desenhos, misturando diversos materiais. Na contramdo da semelhan-
¢a compartilhada pelas copias, eu buscava particularizar cada uma das
reproducdes, sobrepondo-lhes camadas materiais, gerando assim des-

semelhancas e observando como elas promoviam um resultado visual.

Neste exercicio pude expandir minha compreensao da impressao

ao entedendé-la como um dos elementos envolvidos na criacdo da ima-
gem. A colagem, neste sentido, poderia ser um trabalho associado tam-
bém a imagem impressa, a ser manipulada e alterada para conformar

uma das camadas de uma construgao visual.

* %k 3k
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Instigada por estas experiéncias e descobertas, me matriculei no segun-
do semestre de 2007 em uma outra disciplina da habilitacdo em Artes
Graficas, Artes Grdficas B. Neste momento fui introduzida aos trabalhos
de editoracdo, desenvolvendo exercicios que compreendiam a produ-
¢do de publicagdes. A imagem, até entdo tratada enquanto construcdo
visual sobre uma folha de papel avulsa, solta, produzida isoladamente
ou enquanto série, passou a ser entendida sobre a pagina, elemento se-
quencial articulado em um conjunto. No desenvolvimento de Caderno
Negro de Fitas eu havia trabalhado sobre as paginas de um caderno, mas
as entendia enquanto pranchas, ndo me preocupando com as liga¢des

estabelecidas entre elas.
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No passar das paginas organizadas como publicacdo, as imagens
iam se sucedendo, sua visualizacao e leitura alcancavam assim uma di-
mensao temporal. O trabalho com a imagem, nesse sentido, se vinculava
a construgdo de uma narrativa visual, a ser estabelecida ao longo das

paginas encadernadas.

Esse entendimento se mostrava complementar aquele alcangado
no desenvolvimento de Impresso Aqui (2006/01), quando experimentei
diferentes compreensdes do objeto livro, relacionando seus aspectos
materiais, técnicos, processuais e também de construcdo de sentido.
Neste trabalho, minhas inser¢des, enquanto marginalias, acompanha-
vam a temporalidade da narrativa literaria, atrelada a linearidade do
texto escrito. Durante a disciplina de Artes Grdficas B a compreensio
dos elementos que configuravam uma publicagdo - como era também
o caso do objeto livro - somaram-se a possibilidade de servir-se dessa
estrutura para a criacdo de uma narrativa visual. Assim, a sequenciali-
dade proporcionada pelas paginas também configurava um elemento a

ser articulado para criacdo da imagem, ou de um conjunto delas.

Passei também a trabalhar com a fotografia, produzindo imagens
que integrariam as publica¢des. Estas experiéncias com o aparato fo-
tografico me proporcionaram um novo entendimento da natureza da
imagem, diferente e complementar daquela da imagem impressa e da
colagem. Se nas duas ultimas situacdes a imagem estava intrinseca-
mente atrelada a uma dimensao material, fosse pelo contato ou pela
sobreposicdo, a camera fotografica parecia ter por sua vez um poder
de captura, situando a origem na imagem ndo no material, mas antes,
no visivel, no processo luminoso que de maneira analoga, constitui o
proprio mecanismo da visdo humana. A imagem fotografica destacava

uma pelicula do mundo real, do mundo visivel, se prestando assim a
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Revista das
Sombras

2007/02
fotogragia e
colagem digital.

representar qualquer objeto que fosse postado diante da lente e o me-

canismo acionado.

Experimentei este entendimento da fotografia a partir da criagao
de uma publicacdo intitulada Revista das Sombras (2007 /02), desenvol-
vida em parceira com Vicente Pess6a. Durante uma tarde, quando os
raios solares incidiam sobre os objetos criando grandes massas de som- =

bra, saimos pela cidade para fotografar. Buscadvamos por sombras que == e e

T = = - s = © S R K e -
e = e does S RSN I

pudessem se sobrepor ao corpo, recobrindo-o como uma vestimenta, e -

criando uma massa escura sobre a pele. Relacionavamos o formato cria- =y

. p : S : = e shnnan o S
do pela sombra com uma determinada parte do corpo e produziamos B - 3 .

uma imagem fotografica a partir desta situagao. e e

A possibilidade de recobrimento, proporcionada pela auséncia de
luz, me parecia um desdobramento dos raciocinios de sobreposicao ex-
perimentados na colagem, agora entendidos a partir de processos lu-
minosos, sob uma légica fotografica. A criacdo de camadas, ou planos,
nesse sentido, pressupunha uma colocag¢do do corpo no espaco, posicio-
nando-se em relacdo a luz e a sombra, a partir de um determinado pon-
to de vista. A camera fotografica apreendia este momento capturando
por um orificio certos raios luminosos que incidiam sobre os objetos.
Estes raios reagiam sobre uma superficie fotossensivel, inscrevendo a
imagem. Esta apresentava-se como a planificagdo de uma situacao vi-
sual antes tridimensional, e a sombra, nesta superficie, equivalia a uma
camada de auséncia de luz, uma mancha sobreposta que se aderia a

imagem do corpo.

Na elaboracdo de Revista das Sombras as imagens fotograficas pro-
duzidas foram dispostas sequencialmente, enquanto elementos de uma

narrativa visual que combinava também 4reas e formas em branco.
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Foram acrescentadas digitalmente & publicagdo colagens feitas em
superficies translicidas, utilizando letras-set (ou letras transferiveis)
para a criacdo de pequenas composicdes tipograficas. Esta camada de
letras era sobreposta ora sobre as fotografias, ora sobre os espacos em
branco, conformando uma nova camada de leitura. Nesta situacao, a le-
tra foi disfuncionalizada enquanto componente da linguagem textual e
escrita, prevalecendo seu aspecto formal para a criagdo e construcdo de

sentido da imagem.

)k %k

Em 2008 optei por cursar a habilitacdo de Artes Graficas simultanea-
mente a habilitagdo em Gravura. Neste periodo também prossegui com
o desenvolvimento de trabalhos em parceria com Vicente Pess0a, que ja
havia se iniciado na criacdo de Revista das Sombras. Vicente era entdo
aluno do curso de Design Grafico da UEMG (Universidade do Estado de
Minas Gerais) e juntos desenvolviamos propostas que buscavam estabe-

lecer relagdes entre elementos do universo grafico e a pratica artistica.

Nas disciplinas cursadas durante o primeiro semestre de 2008,
busquei aprofundar-me no entendimento da fotografia desenvolvendo
propostas que relacionassem este tipo de imagem com aquela propria
da colagem, dando continuidade as experiéncias com camadas, sobre-
posicdes e planificacdes. Desenvolvi durante a disciplina de Artes Grd-
ficas: Projeto, um trabalho intitulado Revista dos Vidros. Esta proposta
consistia no desenvolvimento de um simples dispositivo, criado a partir
do empilhamento de vidros suspensos, apoiados pelas laterais sobre

dois bancos.

Os vidros eram utilizados como camadas transparentes, sobre-

postas, sobre as quais elaborava colagens utilizando uma variedade de

Revista
dos Vidros

2008/01

colagem
s/ vidro,
fotografia
digital.
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materiais: recortes de papéis, jornais e revistas, fitas adesivas diversas,
etiquetas, xerox sobre transparéncias, letras-set. A escolha de um ma-
terial translicido possibilitou um outro entendimento da superficie e
do suporte da colagem, seu fundo ndo era mais o plano ocapo do papel,
mas sim o plano ao fundo, visivel através do vidro. Assim, a colagem pa-
recia um corpo suspenso, era possivel tocar suas camadas, percebendo

espacialmente suas sobreposicoes materiais e formais.

Dispunha este dispositivo com as colagens em espacos externos e
internos, buscando exp6-lo a diferentes situagdes luminosas. Olhando
através do visor da camera, experimentava diversos enquadramentos e
pontos de vista em relacdo ao dispositivo criado, visualizando reflexos,
sombras e sobreposicdes de planos especificos. Era possivel situar-me
acima ou abaixo do empilhamento de vidros, podia enxerga-los para-
lelamente ou de lado. O posicionamento do meu corpo e de meu olhar,
munidos do aparato fotografico, fazia surgir uma imagem que nao ape-
nas representava as camadas de colagem, mas que as mesclava, numa s
corpo, numa mesma superficie, com os reflexos luminosos do ambiente
circundante. Deste modo, produzi séries de fotografias que associavam

as colagens com os efeitos da luz sobre o vidro, criando novas imagens.

* % %
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Este exercicio, somado as experiéncias anteriores, me possibilitaram
experimentar a imagem fotografica, a colagem e a impressao entenden-
do-as a partir de questdes envolvidas em seus processos de formacao.
Ao compartilharem a dimensdo de serem imagens, ou seja, instancias
de representacdo, cada uma parecia situar, através de seus mecanismos
de acontecimento, uma relacdo muito peculiar com o que muitos cha-

mam Real, ou o mundo visivel.

A técnica, nesse sentido me parecia ser um ponto de partida para
relacionar as diferentes naturezas de imagens trabalhadas. Uma coloca-
¢do do pesquisador e tedrico Philippe Debuois em seu texto Mdquinas
de imagens: uma questdo de linha geral me parece esclarecedora para

pensar o sentido que eu entao atribuia a técnica:

Uma perspectiva histérica elementar mostra claramente, porém, que ndo
foi preciso esperar o advento do computador para se engendrar imagens
sobre bases tecnolégicas. De certo modo, é evidente que toda imagem,
mesmo a mais arcaica, requer tecnologia (de produgdo ao menos, e por
vezes de recep¢do), pois pressupde um gesto de fabricacio de artefatos
por meio de instrumentos, regras e condi¢cdes de eficicia, assim como
de um saber. Na origem, a tecnologia é simplesmente, e literalmente, um
saber-fazer.!

Este sentido tecnoldgico apresentado por Debuois estava vincula-
do a um principio que os gregos entendiam por techné, “uma categoria
intermediaria do fazer”?, haveria, neste sentido, “somente uma tecno-
logia, isto é, uma reflexdo sobre a técnica como instrumento e como
saber-fazer.”® Partindo deste pressuposto, colagem, gravura e fotogra-

fia, etc, poderiam ser agrupadas por serem todas, em uma instancia

1 DUBOIS, 2004: 31 e 32.
2 ibdem: 32.
3 ibdem: 32.
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comum, imagens que

(-..) pressupde (ao menos) um dispositivo que institui uma esfera “tec-
noldgica” necessaria a constituicio da imagem: uma arte do fazer que
necessita, ao mesmo tempo, de instrumentos (regras, procedimentos,
materiais, construcdes, pecas) e de um funcionamento (processo, dina-
mica, agdo, agenciamento, jogo).*

Assim, ao pensar sobre os instrumentos e funcionamentos das es-
feras tecnoldgicas que eu entdo trabalhava, era possivel observar que,
diferentemente da colagem, os procedimentos préprios da imagem im-
pressa e da imagem fotografica tinham a particularidade de estarem,
em diferentes instancias, atrelados a um mecanismo. Estes deveriam
ser necessariamente acionados para a criacdo da imagem. Cada um
de um modo, os mecanismos se colocavam entre aquele que produz a
imagem e a imagem produzida, determinando uma dindmica para seu
processo de construgdo. A colagem, por sua vez, era conformada pelo
gesto manual de quem a produz, sua constru¢do pressupunha o jogo de
manipulacdo direta do material, construindo a imagem sobre determi-

nada superficie.

No caso da gravura, essa gestualidade era ainda presente na in-
cisdo ou no entalhe para gravacdo da chapa de metal ou madeira, por
exemplo. No entanto, para que a imagem se formasse, era necessaria a
impressdo, a passagem na prensa ou no prelo, que por contato e pres-
sdo entre a superficie entintada e o papel, fazia surgir a gravura. A ges-
tualidade, nesse sentido, compreendia uma das etapas de formacao da

imagem, sendo indissociavel de um outro gesto, de natureza mecanica.

Ja no caso da fotografia, o mecanismo se postava entre sujeito pro-

4 ibdem: 33.

dutor e imagem produzida enquanto um anteparo. O gesto que confor-
mava a imagem fotografica se restringia a apontar - o olhar e a cimera
-, enquadrar, ajustar alguns comandos, e acionar um botdo para que
0 mecanismo interno da camera operasse o restante. A imagem assim
produzida ndo carregava consigo evidéncias de tragado humano, como
na colagem ou ainda na gravura era possivel identificar; o que se ve-
rificava era antes uma simula¢do do proprio mecanismo da visdo, na
medida em que a fotografia era capaz de captar ndo somente o visivel
como também aspectos desse universo 6tico que o olho humano, por si
s6, ndo seria capaz de perceber. Walter Benjamin, em seu texto A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica, descreve a fotografia como
uma situacdo em que “pela primeira vez no processo de reproducao da
imagem, a mao foi liberada das responsabilidades artisticas mais im-

portantes, que agora cabiam unicamente ao olho”?

A fotografia, nesse sentido, parecia distanciar-se das imagens pro-
duzidas em gravura e colagem a partir das questdes envolvidas em seu
fazer. Neste processo a imagem era inscrita pela propria maquina, que

se inseria entre

o homem e o mundo no sistema de constru¢do simbélica que é o princi-
pio mesmo da representac¢do. Se a imagem é uma relacdo entre o Sujeito
e o Real, 0 jogo de maquinas figurativas, e sobretudo seu progessivo in-
cremento, vird cada vez mais a distender e separar os dois polos, como
um jogo de filtros ou de telas se adicionando.®

Sobre as questdes relacionadas ao fazer maquinico da fotografia,
atreladas a gestualidade pressuposta por este aparato, Debuois coloca

as seguintes questoes:

5 BENJAMIN, 1994:167.
6 DUBOIS, 2004: 38.
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A “maquina” intervém aqui, portanto, no coragdo mesmo do processo de
constituicdo da imagem, que aparece assim como representagdo quase

» o« » o«

“automatica”, “objetiva”, “sine manu facta” (acheiro-poiete). O gesto hu-
mano passa a ser um gesto mais de conducdo da maquina do que de fi-
guracado direta’

0 uso do aparato fotografico me permitia obter uma representagao
objetiva e planificada da realidade. Sua natureza iconica gerava uma re-
presentacdo por analogia, remetendo ao préprio instante de um acon-
tecimento luminoso, visual, que fora capturado e inscrito pela cimera. A
fotografia, neste sentido, retratava com fidelidade uma situacdo vivida,
cristalizando seu acontecimento enquanto imagem, criando sua memo-

ria.

Durante o desenvolvimento de meus trabalhos explorei manipu-
lacdo o aparato fotografico de diferentes maneiras, em uma tentativa
que poderia agora relacionar ao desejo de reconhecimento deste planos
apresentados por Debuois, situados entre o sujeito e a imagem. Perce-
bia que no trabalho com a fotografia a formag¢ao da imagem me esca-
pulia das maos, ela se formava num lugar diferente e distante do corpo.
Aos dedos, antes manipuladores da materialidade das imagens da gra-
vura e da colagem, era dada apenas a possibilidade de pequenos gestos
para ajustes do mecanismo fotografico. Cabia ao olho prever aimagem e
ao sujeito imaginar, a partir do visor, a fotografia a ser gerada. Um dedo
acionava o mecanismo com um simples clique, e em fracdes de segundo

ja era possivel ver uma imagem.

Busquei um entendimento da fotografia produzindo muitas ima-

gens com este aparato. Sua facilidade de producao colaborava para a

7 ibdem, 38.

criacao de grandes quantidades de imagens. Assim, a partir da expe-
riéncia fui compreendendo gradativamente a natureza deste tipo de

imagem.
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CAPITULO 3

Em dupla,em acao

Paralelamente a producdo que desenvolvia nas disciplinas e ateliés da
Escola de Belas Artes, passei a trabalhar intensamente em parceria
com Vicente Pessoa. Esta situacdo de compartilhamento do processo
criativo me possibilitou uma outra compreensao do trabalho com arte,
estabelecido a partir de uma relacao com o outro. O fazer em dupla, di-
ferentemente do trabalho individual, pressupunha o didlogo, a troca, a
busca pelo entendimento e construcdo conjunta. Assim, o trabalho com
a imagem passou a ser também um exercicio de alteridade, proporcio-
nando a ativacdo de questdes sensiveis e percep¢des a partir da troca

interpessoal.

Do segundo semestre de 2008 ao inicio de 2010, desenvolvemos
uma série de trabalhos e projetos, participamos de coletivos artisticos,
produzimos exposicoes, etc. Compartilhdvamos um interesse pela pro-
ducdo de imagens, servindo-se principalmente da linguagem e meios
graficos. O entendimento da imagem enquanto elemento de uma nar-
rativa visual, que estabelece relagdes temporais com outras imagens
ao serem dispostas em uma estrutura sequencial, era também algo que

nos interessava explorar

Vicente, enquanto aluno do curso de Design Grafico, havia desen-
volvido durante sua graduacdo diversos trabalhos que tensionavam
os limites entre o Design e a Arte, servindo-se muitas vezes de livros e
publicacdes enquanto suporte e estrutura para o desenvolvimento de
suas propostas. Em seu percurso ele havia também vivenciado diversas
experiéncias com colagem e fotografia, sempre trabalhando as possibi-
lidades expressivas e narrativas do texto e da imagem, ambos tratados

por um viés poético, de grande teor simbdlico. Na medida em que eu,

89



90

enquanto aluna do curso de Artes Visuais, me aprofundava nos traba-
lhos com a Gravura e as Artes Graficas, nossos interesses em comum

fizeram surgir uma parceria demarcada pelo desejo de experimentacao.

As questdes em comum que inicialmente nos aproximaram foram
somadas durante o desenvolvimento de nossos trabalhos a um novo
universo, ainda pouco experimentado nos momentos anteriores a nos-
sa parceria. Juntos, passamos a trabalhar o desenvolvimento de agdes
enquanto um dos elementos em jogo na construc¢ao da imagem. Nos in-
teressava trabalhar as imagens destes corpos, destes sujeitos em a¢ao, a
partir da criacdo de fotografias e registros visuais que diziam de algo re-
alizado, vivido. A experiéncia iniciada em Revista das Sombras, que atre-
lava a fotografia a dimensao narrativa propria da publicacdo, revelara a
potencialidade deste tipo de imagem em compor um registro visual e
também temporal, produzido e disposto para representar um aconte-
cimento. A fotografia nesse sentido configurava uma memoria de algo
que se passou, permitindo recontar e resignificar a acdo a partir de uma
imagem planificada, enquadrada, que representava de maneira objetiva
um instante a partir de um determinado ponto de vista. Nos interessa-
va experimentar a manipulacdo do aparato fotografico para construcdo
das proéprias a¢des e das imagens, buscadvamos entender como cada si-
tuacdo de registro, cada enquadramento e ponto de vista, reproduzia
um possivel olhar diante da acdo. A fotografia, enquanto um conjunto
de imagens elaborado a partir da acdo, gerava, por sua vez, a possibili-
dade de narrar algo desenvolvido no tempo e no espaco, transpondo o
acontecimento para uma outra situacido, posterior e complementar ao

momento da agao.

* % %

Nds - Volta Singela, foi um trabalho apresentado durante a Il Semana-
ria das Artes Graficas (2008/02) e também durante a segunda edicdo da
MIP - Manifestacdo Internacional de Performance (2009/02). Esta acdo
me parece significativa por articular a manipula¢do da fotografia, o cor-
po em acdo, gestos e suportes a partir da criacdo de um dispositivo a ser
utilizado pelo publico. Desta forma, ela me parece conseguir sintetizar
as questdes mais centrais e sensiveis exploradas durante o trabalho em

dupla com Vicente.

Tratava-se de um dispositivo para o envio de cartas, criado para
ser utilizado por qualquer pessoa presente que desejasse envia-las para
alguém. Sobre uma mesa foram dispostas as instrucoes de uso, envelo-
pes, canetas, e letras recortadas em papel cartdo, cada uma delas com

um pequeno gancho de metal afixado em seu verso.

Vestidos de branco, eu e Vicente permaneciamos imdveis, de olhos
fechados, sentados cada qual em uma cadeira, diante de uma mesa. Os
cotovelos eram apoiados sobre esta mesa, os bragos eretos e conecta-
dos por quatro linhas costuradas a pele, tensionadas por suas extremi-
dades. A frente de cada um de nés, foi posicionada uma camera sobre
um tripé. Um fotografo participava da a¢do operando estes equipamen-

tos fotograficos.

As instrugdes orientavam a pessoa que utilizasse este dispositivo
a preencher no envelope os campos do remetente e destinatdrio, e inse-
rir ali uma quantia de dinheiro, referente ao envio da correspondéncia.
Em seguida, deveriam ser recolhidas da mesa as letras necessarias para
compor a mensagem desejada. A escrita se dava sobre o suporte con-
figurado a partir do meu corpo e do de Vicente, as letras deveriam ser
penduradas sobre as linhas que conectavam nossos bragos. Termina-

da a escrita da mensagem, o fotdgrafo era avisado. Sempre respeitando
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um mesmo enquadramento, produzia entdo uma imagem da mensagem
escrita sobre as linhas. A acdo teve uma duracdo aproximada de trés
horas. Apo6s sua realizacdo, as fotografias produzidas foram reveladas,
colocadas dentro do respectivo envelope, e enviadas aos seus destina-
tarios. A carta, nesse sentido, equivalia a imagem fotografica da escrita

promovida pelo dispositivo criado.

k) k %

A narrativa literaria que eu havia experimentado em Impresso Aqui e a

narrativa visual trabalhada nas publicagdes como Revista das Sombras,

Nds - Volta Singela
2008/02, 2009/02.
acao.

duracao: aprox. 3h.

instrucoes de uso,
envelopes, canetas,
letras de papel cartao
com gancho afixado
ao verso, linhas de
costura, 2 cameras
fotogréficas s/ 2 tripés,
fotografo.

foram somadas a dimensao da narrativa epistolar, de um texto criado
para um leitor em particular. O desejo de presentificagdo do remetente
no momento da leitura, nesta situacao, é vinculado a prépria estrutura
do texto, evidenciando pelo desejo de alcance e contato com o desti-
natario. Assim, o dispositivo criado em Nés - Volta Singela, propunha
um acontecimento que se projetava para além do tempo da acao, que
compreendia a etapa da escrita e registro fotografico. Ao ser enviada e
recebida, a correspondéncia resignificava a acao, remontando ao tempo

de sua realizacdo para estender seu sentido.
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A carta era condicionada por uma situagao particular de escrita, em
que o gesto do remetente ndo passava pela mao em punho, pelo tracado
da letra sobre um papel. A carta era composta a partir da combinacado
de um conjunto de letras, conformadas para se adequar ao dispositivo.
O corpo era encarado enquanto suporte para essa escrita, as linhas cos-
turadas a pele funcionando como as pautas que sustentavam a palavra
em sua dimensao fisica e simbdlica. Este corpo imével, disponivel, de
peito aberto, vestido de branco, assumia o papel da folha por receber
o texto. Folha viva, encarnada. O corpo tratado enquanto suporte era
utilizado por um outro corpo, vivo, de quem escreve para alguém. Para
este sujeito, esta percepc¢do era inevitavel e essencial, pois me postava
diante dele enquanto semelhante, ser vivo, circunstancialmente em es-
tado de imobilidade, a disposicdo para quem desejasse escrever algo

para alguém.
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A escolha de perfurar a pele superficialmente com uso de uma agu-
lha, para nela prender uma linha, buscava associar diretamente este ob-
jeto ao corpo, acentuando suas relacdes fisica e materiais. A sustentacdo
das letras foi assim vinculada a prépria pele, superficie de recobrimen-

to do corpo, que tensionava as extremidades das pautas/linhas.

0 enquadramento utilizado subtraia o rosto, ou partes dele, impos-
sibilitando a identificacdo daquele corpo com uma face, uma fisionomia.
Desta forma, este corte despersonalizava a figura humana, reforcando
a percepcao do corpo mais do sujeito enquanto elemento em jogo na
construcdo da imagem fotografica. O ponto central da imagem eram as
letras que conformavam o texto. No plano conformado pela fotografia,
as letras penduradas sobre as linhas funcionavam como uma camada
sobreposta ao fundo branco da blusa, gerando contraste e permitindo
sua visualizac¢do e leitura. O raciocinio de sobreposicao experimentado
em momentos anteriores nos trabalhos com a colagem e a fotografia,
desdobravam-se na criacdo de uma nova situacao de entendimento das
camadas, sendo o corpo um elemento fixo sobre o qual diversas combi-
nacdes das letras poderiam ser feitas. Assim, fotografia, acdo e o corpo
eram articulados para a criagdo de uma imagem que era simultanea-
mente um registro do acontecimento e da escrita. Ao ser enviada para
um destinario, que recebia esta imagem, ela carregava consigo uma
mensagem textual bem como a dimensao fisica e temporal de seu acon-

tecimento.
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CAPITULO 4
Na cidade

A partir do desenvolvimento de a¢des, como no caso de Nds - Volta Sin-
gela, passei a me interessar pelas relacdes que o meu trabalho poderia
estabelecer com o espacgo e contexto de seu acontecimento. Percebia
que a construcdo de sentido estava também fortemente atrelada a re-
cepcao e ao modo como o trabalho era acessado, ou mesmo acionado.
Desde Impresso Aqui (2006/01) estas questdes ja estavam de certa for-
ma em jogo, quando as figuras de autor e leitor foram problematizadas
diante de um mesmo objeto: livro. No caso da criacdo do dispositivo
para envio de cartas, o trabalho dependia essencialmente da acio de
um outro para acontecer. O remetente gerava uma mensagem que era
também uma imagem, que completava seu sentido ao alcangar o desti-
natario. Assim, era possivel entender o trajeto estabelecido pela corres-
pondéncia, bem como seu momento de leitura, como partes do aconte-

cimento proposto.

Estas percepc¢des foram aprofundadas no desenvolvimento de pro-
jetos durante os Ateliés das Artes Grdficas, nos anos de 2009 e 2010.
Neste periodo, foram propostas pelos professores diferentes atividades
que buscavam na cidade um possivel territério de atuacao e interven-
cdo artisticas. Meu desejo de explorar a situacio e contexto de aconte-
cimento do trabalho foi projetado, nesse sentido, para o espaco publico,

por exceléncia um espaco de encontro, permanéncia e circulacao.

Entendida a partir de sua visualidade, demarcada pela adocdo de
diversos processos graficos e de reproducdo para veiculagdo de infor-
macoes textuais e imagéticas, a cidade me parecia um organismo vivo.
Contexto de convivéncia, portanto politico, de acumulagao e fluxo con-

tinuos, de producdo, troca e consumo. Enquanto construgdo essencial-
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mente humana, a paisagem urbana tornava tangiveis relagdes de orga-
nizacdo e construcao da vida em sociedade, evidenciadas a partir de
seus aspectos espaciais, visuais e dindmicos. Produto e produtora de
cultura, a cidade me parecia simultaneamente viabilizar e conformar
a vida do homem, determinando a partir de suas estruturas moveis e
imdveis modos e habitos de vida. Assim, a experiéncia de compreen-
sdo desta estrutura organizacional me era possivel sobretudo enquanto
participante de seu funcionamento cotidiano: cidadd, sujeito e corpo

que habita a urbe.

Sobre este exercicio de entendimento da cidade, uma colocacdo de

Giulio Carlo Argan me parece esclarecedora:

H4 uma cidade de grandes estruturas que tem, necessariamente, uma
duracdo de anos ou de séculos. E ha a cidade de um dia, a cidade que da
a imediata impressdo de ser feita de imagens, de sensagdes, de impul-
sos mentais, a que realmente vemos e que ndo é dada pelas arquiteturas
imoveis - que talvez ndo existirdo mais ou que serao estruturas distantes
e quase invisiveis -, mas pelos automoveis, pelas pessoas, pelas infinitas
noticias que sdo transmitidas através da publicidade e dos outros canais
de comunicacgdo. Esta é a cidade que vemos; este é o ambiente completo,
o ambiente fisico (...) no qual vivemos. As grandes estruturas, as estrutu-
ras geratrizes, escapar-nos-ao, ndo as poderemos ver mais.’

Esta percepcdo da cidade descrita por Argan, configurada a partir
da escala humana, da experiéncia do individuo que vivencia e percorre
o espaco em sua fisicalidade direta, era bastante préxima daquela que
eu entdo experimentava. No desenvolvimento de meus trabalhos, inte-
ressou-me igualmente a possibilidade de intervir neste ambiente para
gerar situacdes capazes de operar a captura de um olhar individual,

passante. Buscava a construgdo de proposi¢des que chegassem até o su-

1 ARGAN, 1984: 223.

jeito/cidaddo/pessoa enquanto transeunte, entrando em contato com

aquele que vé e vive a cidade ao longo de seus percursos cotidianos.

Assim, um pensamento sobre a circula¢do, conformada pelos int-
meros trajetos estabelecidos ao longo de um dia, apresentava-se como
ponto de partida para tratar das percep¢odes sobre a conformacao do es-
paco urbano. Interessava-me a possibilidade de defrontar este sujeito,
este corpo em transito, com uma intervencao atrelada a prépria estru-
tura de organizacdo da cidade, a partir de seus equipamentos e mobi-
lidrios. Os sistemas de sinalizagdo urbana, nesse sentido, tornaram-se
objetos de interesse por sintetizarem visualmente um modo estabe-
lecido para identificacdo e orientacdo no espaco da cidade. Elementos
funcionais, graficos, impressos, em série: placas de esquina, de transito,
faixas de pedestres e demais sinaliza¢cdes sobre vias, calgadas, postes
e muros. A experiéncia de deslocamento era deste modo visualmente
configurada por dispositivos dispostos pelo espaco, como um diagrama

a orientar e determinar seu fluxo.

Busquei, através de algumas experiéncias, trabalhar com a mani-
pulacao da formatacao grafica e visual deste tipo de sinalizacao, subver-
tendo sua utilizagdo funcional, transfigurando seu sentido e propoésito
iniciais. Servia-me de estruturas da proépria cidade enquanto suporte
e circunstancia para acontecimento um determinado trabalho. Assim,
buscava estabelecer seu acesso a partir da experiéncia urbana habitu-
al, conformada pelas estruturas vigentes. Mais do que um espectador,
o0 sujeito que acessasse o trabalho era entendido essencialmente como
alguém que vivenciava a cidade a partir de seus percursos e desloca-
mentos, sendo interceptado por uma intervencao de alterava sua ordem

convencional.
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Projeto De: Para: (2010/01), desenvolvido em parceira com Jairo
dos Santos Pereira, me parece um trabalho significativo para tratar des-
tas experiéncias na cidade. Esta proposta consistia na criacdo de um
adesivo que simulava a configuracdo das placas de esquinas, mobilia-
rios urbanos destinados a sinalizacdo de vias. Sobre estes adesivos, que
mimetizam as placas, o nome da via era substituido em algumas placas
pelo dizer De: e em outras pelo dizer Para:. Assim, no lugar de uma iden-
tificacdo, que denotava uma logica de configuracao urbana, eram dis-
postos dizeres referentes aos interlocutores de uma narrativa epistolar,
remetente e destinatario. Os adesivos foram afixados em diversas pla-
cas de esquinas pelas ruas de Belo Horizonte, impossibilitando a iden-
tificacdo de certas vias em determinados pontos, indo na contramao do

que fora previsto pelo projeto de sinalizacao.
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As relagdes de envio e recepc¢do, envolvidas na produgdo das cartas, ja
haviam sido experimentadas no desenvolvimento de Nds - Volta Singe-
la. Nesta situacao, os trajetos estabelecidos pelas correspondéncias co-
nectavam instancias distintas e complementares imbricadas do aconte-
cimento do trabalho, configurado enquanto acao e dispositivo. O trajeto,
que neste primeiro momento era percorrido pela carta, sendo parte da
construcao de sentido do trabalho, passou a ser o ponto central de inte-
resse para proposicao de intervenc¢des urbanas, como Projeto De: Para:.
Entendido a partir do contexto da cidade, o sentido do trajeto poderia
ser entendido enquanto percurso estabelecido no espaco, caminho per-
corrido por um sujeito, experiéncia fisica de percepc¢ao e construcao da

ideia de cidade.

Partindo de uma insergdo que reproduzia a configuracdo “oficial”
da sinalizagdo, as placas De: Para: buscavam subverter a no¢do funcio-
nal de identificacdo pressuposta para orientar o deslocamento do su-
jeito no espaco da cidade. Assim, buscava-se acionar uma percepgao do
trajeto enquanto possivel vivéncia do espaco, evidenciada pela associa-
¢do do remente com uma origem e do destinatdrio com um destino. O
sujeito que, buscando localizar-se no espaco, recorre-se a sinalizacao
alterada, ndo teria uma resposta direta e imediata, conformada segundo
alégica de organizacao do espacgo urbano. Esta placa, visualmente idén-
tica a “oficial”, retornaria para o transeunte ndo uma informacao, mas
antes um questionamento, associado a sua proépria situagdo de transito,
de experiéncia da cidade ao longo de um trajeto. Deste modo, a seme-
lhangas formais compartilhadas pelas diferentes placas tornavam pos-
siveis estas confusoes de sentido, espécies de pequenos curtos-circuitos
gerados na prépria construcdo do espago urbano, a ser experimentado

pelo sujeito em deslocamento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final do segundo semestre de 2010 concluf o conjunto de disciplinas
previstas para as habilitagdes em Gravura e Artes Graficas; Cursadas
de forma entrelagada e em alguns momentos simultanea, uma natural-
mente levando a outra. Num contexto de visivel fragmentacio da for-
macdo académica no que tange a Graduagido em Artes Visuais - quanto
areas, praticas e saberes muito proximos, irmaos, sdo tratados de for-
ma distanciada, com pouco didlogo e troca escassa -, busquei tragar
um percurso de formacdo que fosse estabelecido mais por interesses
e questionamentos que me instigavam, me impulsionando a pratica e
descoberta artisticas, do que pelo cumprimento rigoroso e linear de
uma grade curricular estruturada a partir de certas disciplinas e suas

respectivas ementas.

Hoje percebo o quio desnecessarias sdo determinadas divisoes
compartimentadas do processo de constru¢do do conhecimento, e o
quanto nos é custoso enquanto alunos supera-las. Foi no entendimento
das intersegdes, raizes e meios em comum, compartilhados por diferen-
tes habilitacdes e campos do conhecimento, que pude atingir uma per-
cepcdo mais agucada e sensivel do que é, de como se produz, de como
se percebe e se mostra uma imagem, contetido decorrente e promotor

de troca simbdlica.

O trajeto tracado para representar meu processo de formac¢do em
Artes Visuais foi demarcado por diferentes instancias de producao e en-
tendimento da imagem, conformando um processo cumulativo e gradu-

al, permeado por percepc¢des, experimentacées e tomadas de conscién-
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cia. O exercicio inicial pela linha do tempo, necessario para organizacao
de um universo material e imagético, revelou-se também como ferra-
menta metodolégica, possibilitando um entendimento do curso de for-

macao enquanto metafora hidrografica.

Das experiéncias nas Oficinas de Gravura as intervencdes na ci-
dade, busquei situar a escolha dos trabalhos a partir de um entendi-
mento material e processual de construgdo da imagem e de imagina-
rio, compreendendo seus agentes, modos e meios de acontecimento e
transmissao. Desta forma, as proposi¢coes apresentadas partiram de um
entendimento do curso de Graduag¢do enquanto fluxo, de natureza cor-
rente, que ndo poderia ser abarcado em sua totalidade, sendo capaz de
transbordar divisdes e compartimentagdes pressupostas por discipli-

nas, ementas, grades curriculares e institui¢oes.

A producao da imagem, nesse sentido, revelou-se sobretudo en-
quanto experiéncia, acontecimento e vivéncia. O exercicio do texto, de
falar sobre imagem escrevendo, me possibilitou agregar conhecimento
ao meu trabalho, problematizando questdes envolvidas desde sua con-
cepcao até a recepgao pelo outro; da nascente a foz. Deste modo, a cons-
trucao do Trabalho de Conclusao de Curso objetivou apontar reflexdes
possiveis sobre a construgao visual e de sentido da imagem, formulando
questdes mais do que apresentando respostas. A rota tracada, que con-
templou um olhar panoramico sobre o curso, pode ser entendida, nesse
sentido, enquanto uma dentre tantas outras possiveis, ndo se prestando

a defini¢des mas sim a um exercicio de sensibilidade e entendimento.

O rio, ao final de seu curso, alcanga uma foz em delta’, desaguando

no mar por muitos caminhos.

1 Delta. [Do fenicio, atr. do gr. délta, pelo lat. deltal S.m. (...) 2. Foz caracterizada pela
presenca de aluvido, geralmente de configuracao triangular, assentada a embocadura de um
rio, e que forma canais até o mar. (BUARQUE DE HOLANDA, 1986: 533.)
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