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Resumo

Estapesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso é uma continuidade
do meu trabalho apresentado na pesquisa para Habilitacdo em
Desenho. Foi desenvolvida a partir dos parametros da sociedade
canavieira, lugar onde vivi, gerando todo seu desenvolvimento
sempre em torno da memoria.

Abordarei na pesquisa, entretanto, outros aspectos voltados para
a histéria da familia. O foco neste TCC de Pintura é o cotidiano, o
ritmo de vida, as caracteristicas locais e estruturas visuais inerentes
do ambiente doméstico.

E um trabalho sobre a meméria, realizado juntamente com minha
experiéncia do percurso nas “Artes Visuais”, como também, baseado
em uma pesquisa histérica do contexto da sociedade canavieira, que
se desdobra em impressoes e lembrancas, materializado em uma
série composta de aplicagoes de renda Nhanduti em acolchoados de
tecidos liso e com estampa, formando também um pano, releitura
do recorte de uma pintura dos jardins de Monet, executado em
tecelagem e retrabalhado com linhas soltas, forrado de “voil”, com
acabamento recheado de manta acrilica.

A escolha do tear de agulhas remete ao trabalho manual, sempre
presente em minha vida e por que é uma técnica artesanal que
lembra as teias de aranha, elemento condizente para tratar de
recordacoes.

Palavras chave: sociedade canavieira, pintura, artesanato, renda,
feminilidade, memorias.
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Introducgdo

Arelacaocom a
historia da familia

REGISTRAR OS MOMENTOS VIVIDOS E IMPORTANTE PARA A CONSTRUGAO
DA NOSSA HISTORIA, PARA FUTURAS TROCAS DE MEMORIAS E A NARRATIVA
DE OUTRAS EXPERIENCIAS QUE VAO SE SOMANDO PARA TENTAR RETRATAR
A REALIDADE. A nossa memoria tem relacdo com as singularidades
de nossa propria vida que, num sentido mais amplo, envolve a
convivéncia com a familia, o contexto social ao qual pertencemos,
o trabalho que executamos, a religido que praticamos, as lutas que
desenvolvemos. Formando peculiaridades que quando organizadas
nos diferenciam dos demais, embora préximos uns dos outros.

No trabalho de pesquisa anterior que desenvolvi, o bordado foi
utilizado para pontuar minhas memoérias, retratando sentimentos
armazenados durante a vida. Trabalhei utilizando nas imagens fios
de memoria e de linha. Cada imagem interferida com o bordado
retratava diferentes lembrancas, que representavam a memoria
sob o ponto de vista do meu olhar. Ao organizar todas as imagens
é possivel visualizar parte da histéria de minha prépria vida. Nesta
pesquisa para o TCC de Pintura, uma nova etapa se configurou:
trabalhando com tramas de linha e tecido, é como se retratasse o
desenrolar da vida registrada nas urdiduras do tear, num contato
de formas, cores e texturas.

Com o amadurecimento das mudancas da vida no contexto social,
cada pessoa vai direcionando sua vivéncia provocando rupturas
de regras de conhecimento antes considerados como verdadeiros,
criando novas possibilidades, acrescentando novas conquistas
e seguindo o caminho das etapas de desenvolvimento. Mas néo
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podemos ignorar nossas memorias, pois formam a base de nossa
estrutura e apontam para aquilo que nos tornaremos no futuro.

A arte surge nesse contexto e nesse trabalho ora apresentado
em meio as emocoes, pontuada por tramas que remetem a teias
de recordacoes. Nas coordenadas do espacgo e do tempo, elas sdo
usadas como uma possibilidade narrativa, como uma outra forma
de escrever minhas memorias e a histéria da familia, ampliando
os seus sentidos e apontando para o imponderavel dentro de mim.
Através da produgio matérica realizada, podemos ler as entrelinhas
da estrutura do contexto social, cultural e econémico vivido, em que
as teias representam ruinas e renovagoes que indicam caminhos e
desvios seguidos.



Contextos
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1. Memoria, teias emaranhadas
nas urdiduras da Vida. .......................
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MINHA FAMILIA, TANTO PATERNA QUANTO MATERNA, E DE TRADIGAO CANAVIEIRA.
DESDE A INFANCIA TIVE GRANDE CONVIVIO COM ESSA CULTURA E VIVI O TRIVIAL DA
VIDA DOS GRANDES LATIFUNDIARIOS, OBSERVANDO O DIA-A-DIA DO TRABALHADOR
NO CAMPO. VIVIAMOS UMA ROTINA QUE OBEDECIA AO “CICLO DA CANA”, A MOVIMEN-
TAGCAO DO TRABALHO VARIAVA CONFORME OS PERIODOS DE SAFRAS E ENTRESSAFRAS.

Nasci no Engenho “Olhos D’Agua”, em Alagoas, propriedade de meu
avo paterno. A regido da sede era formada por um pequeno vale
arrodeado de montanhas, como se fossem verdadeiras muralhas.
Os dias eram curtos; lembro que o sol demorava a nascer e por volta
de quatro e meia da tarde ja comecava a escurecer. No Nordeste o
inverno é caracterizado pela chuva e no verdo os dias sdo bastante
quentes e ensolarados. No inverno sentia bastante frio, as estradas
ficavam cheias de lama, os carros atolavam e era preciso jogar
“picarra” nas estradas para se poder transitar. Achava ruim o
inverno, porque ficava presa dentro de casa e como néo podia fazer
nada 14 fora, o tempo era ocupado com leitura e trabalhos manuais.

Nessa época era costume que as mocas fizessem seu enxoval e o
aprendizado do bordado era muito importante para confeccionaras
pecas, nio s6 para as noivas mas também para os bebés da familia.
Vejo aqui uma influéncia importante, pois aprendi a trabalhar com
linha e agulhas; esta tradigao, enfim, me ajudou a desenvolver uma
das habilidades técnicas que escolhi para realizar o meu trabalho
plastico.

Embora as minhas maijores experiéncias tenham sido no Engenho
“Olhos D’Agua”, onde nasci e meus pais tinham residéncia, havia
também o Engenho “Monte Alto” que pertencia aos pais de minha
maée. Nao conheci meu avo materno que morreu muito novo, aos 49
anos; mas a minha avé que teve 14 filhos, 3 homens e 11 mulheres,
ainda morava la e nas férias transitivamos entre os dois lugares. O
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Engenho ha muito tempo nio funcionava, mas o filho mais velho
da familia também residia 14, em uma outra casa, e administrava a
fazenda, fornecendo cana para a usina de meu bisavd.

A casa principal da sede, onde minha avé materna morava com
duas filhas solteiras, era colossal. Havia um frondoso pé de casta-
nheira na frente direita da casa, com bancos de madeira em volta
do tronco e um sitio de jaqueiras centenarias na parte de tras. As
paredes externas da casa eram pintadas de amarelo com janelas
e portas num tom marrom avermelhado. Uma varanda enorme
que ladeava toda a casa era interrompida no lado esquerdo pelo
“barracdo”, um armazém de mantimentos. No lado oposto, na outra
lateral da casa, no meio da varanda, havia uma pequena escada
de cerca um metro e meio de largura que dava para um enorme
jardim, com um chafariz no meio e uma infinidade de canteiros de
plantas desenhados.

Minha mée me contou que cada filha tinha um canteiro; o dela era
florido com rosas e cravos, mas algumas de suas irmas ndo cuidavam
bem deles. Pela descricdo da para perceber as preferéncias e perso-
nalidade de cada uma e o modo como meus avds administravam o
tempo ocioso das filhas, que além da jardinagem, tinham aulas de
bordado e horario para leitura. Quando conheci o jardim, nele s6
havia de colorido os arbustos floridos nas laterais da escada que lhe
dava acesso. Mas nada ali tinha vida, com a estrutura esquelética de
seus canteiros confundindo-se com o mato cinzento e seco, pois ndo
havia mais jardineiro e as donas dos canteiros ja néo residiam la.

Minha mée contava que, quando eu era bebé, ao invés dela me
entreter com brinquedos, ela dava me retalhinhos de pano coloridos
e eu ficava bastante tempo entretida, olhando, sentindo a textura
das tramas do tecido. Meu tio Eli, seu irmdo, certa vez comentou:
“Essa menina parece que vai ser costureira”.

Meu interesse pelas fibras iniciou cedo; mas o contato com o tear
foi bem posterior, quando cursava o Ensino Médio. Na escola havia
um setor ligado as artes que ensinava técnicas de tear, papel arte-
sanal e pintura em tecido. Atualmente reconheci que o tear, “muito
grande”, era de “baixo lico”, e na época tive apenas curiosidade,
nenhum interesse em aprender a técnica. Ha alguns anos atras,
passando férias na regido dos grandes lagos no Rio de Janeiro, a
namorada de um sobrinho fazia um trabalho com renda Nhanduti



e eu apaixonei pela técnica. Esse foi o meu primeiro contato com
a artesania que escolhi para fazer a producio artistica paralela ao
meu trabalho de Conclusao de Curso em Pintura.

Embora ndo queira menosprezar as mudancas politicas, sociais e
econbmicas do setor canavieiro, no momento e nessa pesquisa, a
minha énfase é na questio biografica. Olhando para o passado para
construir um trabalho sobre memoria, canalizando o foco para o
ambiente doméstico de convivio familiar, para a histéria da familia
e, visualmente, introduzindo os elementos principais da minha
pratica artistica para esta pesquisa que sdo: além do bordado e
costura, a pintura e a renda Nhanduti.
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SEMPRE TIVE UM INTERESSE ESPECIAL PELA AREA DAS CIENCIAS HUMANAS. NO FINAL
DA DECADA DE 70 ME GRADUEI NO CURSO DE HISTORIA NESSA MESMA UNIVERSI-
DADE, COM HABILITACAO EM LICENCIATURA. EMBORA NUNCA TENHA LECIONADO O
CURSO SERVIU PARA PROMOCAO EM MEU EMPREGO E, EFETIVAMENTE, TAMBEM ME FEZ
CRESCER COMO PESSOA. ADQUIRI UMA VISAO GLOBALIZADA SOBRE A HUMANIDADE
E SEU PROCESSO HISTORICO, EM UM CURSO PAUTADO POR INFORMAGOES DENSAS E
ANALISES CRITICAS.

Entendendo a histéria da humanidade no seu contexto geral pude
chegar ao contexto local da sociedade canavieira de onde vim.
Percebi que, para nio ter uma visdo alienada, teria que entender
sobre essa cultura, seu contexto social, politico e econémico. Anali-
sando a situagio dentro destes pardmetros me conectei ao processo
histérico familiar num entendimento de minhas memorias afetivas
que inspiraram os meus trabalhos plasticos de finalizacdo do curso
de Artes Visuais.

2.1 Contexto Contemporaneo da producao pictorica

Segundo consta no dicionario a definicdo de pintura, seria a apli-
cacao de tintas, de diversas origens e composicao, sobre qualquer
superficie ou suporte. E uma definicio genérica que poderia ser
utilitaria; mas quanto a pintura artistica, acrescenta-se o proprio
repertério do artista e as suas ilimitadas possibilidades criativas.

O campo da arte contemporanea foi ampliado e ha uma maior liber-
dade do artista para escolher como se expressar. A arte tem sofrido,
ha algumas décadas, um crescente processo de desmaterializacao,
na qual o objeto artistico ndo é mais imprescindivel e a interagio
entre as expressoes artisticas esta cada vez mais complexa.

Desde os “ready-mades” de Duchamp, que romperam com a
concepcao da arte direcionada para a valorizacdo do produto arte-
sanal e decorativo, as questdes que passam a ser discutidas sdo
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questdes relativas a natureza e a funcio da arte no seu contexto.
Na busca de integracio entre as diferentes linguagens artisticas, os
“happenings futuristas” dadaistas” e “surrealistas, estimularam o
envolvimento do publico, tentando fundir arte e vida.

Apbs as propostas de desmaterializacdo dos anos sessenta, se vive
um periodo de revalorizacdo dos meios artisticos tradicionais,
porém acrescidos de todas conquistas anteriores. Com o surgimento
do Neo-Expressionismo ha um resgate da pintura que fora conside-
rada morta na década anterior. Atualmente a tendéncia em direcao
ainstalacdo mostra uma integracdo entre as artes, agora sem limites
fixos, em que as diversas linguagens precisam tdo somente interagir.

No texto “Pintura Reencarnada” de Angélica de Moraes, discute qual
o lugar da pintura na arte contemporanea e afirma que embora ao
longo do século passado, tenham decretado a morte da pintura,
ao contrario, ela reencarnou: “a pintura é hoje um rico acervo
de conceitos que passou a ser exercitado e expandido em outros
materiais e processos” (MORAES, 2006, s. p.). Define, entio, como
“pintura reencarnada” a pintura desprendida do seu corpo de tinta
e tela, afirmando que embora na exposicao intitulada pela metafora
“Pintura Reencarnada”, ndo haja qualquer pintura em seu sentido
tradicional de tinta sobre tela, tudo é pintura. Porque, como bem
enfatiza a autora (MORAES, 2006 s. p.):

Ha estrutura, ritmo e cor. Ha veladuras e trajetos de Luz,
transparéncias, opacidades e, mesmo, sobreposicdo de
grafismos que relativizam a sedugio do meio. Ha plana-
ridade de perspectiva, apropriacdes de padronagens e
figuras, invencoes de novas formas para entender o que
antes s as tintas e o trajeto do pincel poderiam oferecer.

Angélica de Moraes ainda acrescenta como elemento imprescin-
divel para a existéncia das obras de arte, a atencdo dos autores ao
legado pictérico da histéria da arte que segundo ela é algo imortal.

Foi neste contexto de “Pintura Reencarnada” que construi a minha
pesquisa de trabalho de Conclusio de Curso em Pintura. E um
trabalho de “pintura expandida”, com uso de outros materiais além
da tinta e tela, mas com estrutura, ritmo e cor e outras caracteris-
ticas do pensamento pictérico.



2.2 Contextos social e cultural da renda

Tenho pensado a renda “Nhanduti”
como uma pratica que carrega consigo
elementos relacionados a memoéria, ao
trabalho feminino, & histéria e a nossa
cultura, num exercicio de protagonismo
dentro do processo de criacdo em Artes

Visuais.

Como o tricd e o croché, a renda é um
tecido feito inteiramente de fios de linho,
algodao, seda, 1a ou metal, entrelacados
formando diferentes padrées. “Sao criadas
areas abertas e fechadas dando para o
trabalho aparéncia de luz ou sombra e é
seu equilibrio que determina a beleza do
resultado” (STILLELL, 1980, p. 8). Os tipos
mais comuns de rendas manufaturadas
sdo a renda de bilros e a renda de agulha.

Embora existam evidéncias da existéncia
de tecidos semelhantes a rendas em torno
do Mar Mediterrdneo durante a Antigui-
dade e em outras civilizacoes como Egito,
Grécia e regides do Oriente Médio e da Asia
(YARWOOD, 1988, p. 265), a sua producdo
floresceu na Europa no século XVI, atin-
gindo seu auge por volta de 1700 d.C.. Os
reinos italianos foram os pioneiros em seu
desenvolvimento, produzindo rendas em
ambas a técnicas, utilizadas para decorar
e executar detalhes de roupas. De 13, a
renda chega a Flandres, a Franca e, poste-
riormente a Espanha, onde era usada para
distinguir classes sociais, sendo incorpo-
rada ao vestuario feminino em ocasides
especiais, como na “mantilha” usada na
Pascoa, um lenco que cobria a mulher ao
entrar na Igreja.

Produgdo de renda de bilros
Fonte: ALVES, 2017, s.p.

Produgéo da Renda Teneriffe, um exemplo de renda
de agulha.
Fonte: CORREA, 2014, s.p.
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Rendas Tenerife, Nhanduti e Sol sdo nomes dados indiscriminada-
mente a algumas rendas de agulha artesanais que encontramos na
Ameérica Latina, cuja principal caracteristica é a tecelagem composta
por motivos circulares ou hexagonais tecidos sobre uma trama
radial.

Para obter a renda, monta-se uma teia radial sobre um tear, normal-
mente circular, no qual se vai definindo o desenho final conforme a
variacio de pontos basicos sobre ela executados. E por isso conhecida
também como renda Sol, uma vez que os varios motivos sdo tecidos
sobre um conjunto de fios que partem de um centro, assemelhando-
-se igualmente a uma teia de aranha que é o significado do seu nome
paraguaio: Nhanduti, na lingua guarani.

A renda Sol, desenvolvida na Espanha, é precursora das rendas Tene-
rife e Nhanduti. Seu surgimento foi no periodo de 1560 a 1620 (Tuner,
2007 p. 2). A renda Tenerife se desenvolveu a partir das técnicas de
renda Sol, levadas pelos colonos espanhéis para Tenerife, a maior das
Ilhas Canarias. Em algum momento do séc. XVI a técnica foi trazida
para a América do Sul e demais colonias espanholas.

A producido da renda também foi incentivada pela demanda de
ornamentos de alto padrao para a decoragdo das igrejas pelos jesu-
itas. Existe uma série de mitos de origem para a renda Nhanduti,
que indicam a sua importancia para a cultura e identidade nacional
paraguaia, destacando-se sua semelhanca com uma teia de aranha.

As rendas sdo também tradicdo no Brasil, geralmente encontradas
em fios de algodéo, segundo as técnicas de sua feitura aqui intro-
duzidas pela colonizacdo europeia, sendo encontradas inimeras
variantes, como a Renda Nhanduti, mais presente na regido sul.
Existe também uma ligacdo cultural entre as rendas e as redes de
pesca, especialmente nas regides costeira brasileiras, ambas tecidas,
principalmente, pelas esposas dos pescadores.

A producio da renda foi impulsionada nas Gltimas décadas com uma
maior valorizacdo do artesanato brasileiro, pela indastria de modas,
pelo incentivo a pesquisa de novos materiais (ZOELLNER, 2017, s.
p.). Nesse contexto, se destaca a Organizacido Renda Sol de Atibaia,
que participa de eventos nacionais e internacionais, promovendo
também oficinas (CORREA, 2014, s. p.).



O campo de acdo da producdo dos trabalhos manuais, como a renda
Nhanduti, abrange um debate muito mais amplo, que vai além das
categorias de trabalho e producio, mas também no que concerne ao
6cio e ao lazer; ele resulta de um momento em que o seu executor
esteve corporalmente e subjetivamente interagindo com as tramas
e fios, desenvolvendo a capacidade de cimentar socialmente a sua
reflexdo sobre a vida e ao pertencimento a uma coletividade.

27



2.3 Lenda paraguaia sobre a origem da Renda Nhanduti

“A pequena aranha branca, que foi salva do afogamento por Piki
quando ele era mais novo, cumprimenta-o toda vez que ele vai encher
seu jarro com a dgua durante a primavera. Dali, ele vé a linda filha
do chefe da vila, Tukira, que havia retornado de um vilarejo proximo.
Eles eventualmente se encontram na floresta enquanto colhiam frutas
vermelhas e flores e se apaixonam. O chefe, no entanto, gostaria que
Tukira se casasse com um guerreiro e estabelece uma competigio pela
sua mdo. Piki se sai bem nas competigées fisicas, mas o teste final é que
ele retorne dali a duas luas com o presente mais interessante e original
para Tukira. Piki e sua mde sdo muito pobres para comprar algo
valioso. Piki, desesperado, reza para o deus Tupd, até que a aranha lhe
diz que vai ajuda-lo. No dia seguinte, aranha lhe entrega uma linda
manta de renda, que se destaca dos demais presentes. Piki e Tukira se
casam.

(ELSWIT, Sharon Barcan. The latin american story finder: a guide to 470 tales
from Mexico, Central America and South America, listing subjects and
sources. North Carolina, EUA: McFarland & Company Inc., 2015. p. 188)



3. Tramas que ligam arendae
as memorias ao campo das artes visuais oo
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A0 1ONGO DO PROCESSO DE CRIAGAO QUE COMPOE ESSE
TRABALHO, UM DESAFIO FOI INTEGRAR UMA PESQUISA DE DADOS
SOBRE OS CONTEXTOS DA SOCIEDADE CANAVIEIRA AS QUESTOES
DA MEMORIA, TAO INTIMAS E LIGADAS A UM AMBITO ARTESANAL,
CHEGANDO AO CAMPO DA PRODUCAO EM ARTES VISUAIS. PARA
ISSO PROCUREI AMPLIAR MEU REPERTORIO VISUAL E COMPRE-
ENDER AS RELAGOES ENTRE ASPECTOS ARTESANAIS E O CAMPO DA
ARTE EM MINHA PRODUGAO ARTISTICA.

Buscando contextualizar minha pratica artesanal com
as Artes Visuais na contemporaneidade, incorporei
a tecelagem também no meu trabalho, elaborando
minha producio artistica com a renda Nhanduti,
técnica que da inGmeras possibilidades e é a meu ver
perfeitamente compativel com a pintura expandida.

Andy Warhol — “Flowers” (1970)

31



32

Claude Monet — “Water Lilies” (1919)

3.1 Referéncias artisticas

As vanguardas artisticas que predominaram no inicio do século
tiveram seu desenvolvimento marcado pela experimentagido na
arte, explorando novos materiais e novos métodos de producéo de
imagem. Isso se refletiu na producio de arte contemporinea que
expandiu seu campo de trabalho reincorporando o artesanato,
tanto como tema de discussdo quanto como técnica de elaboragao
de imagem. No Brasil podemos citar artistas como; Leda Catunda,
Ernesto Neto, Beatriz Milhazes, entre outros que de alguma forma
dialogam com o meu trabalho. Na area internacional se destacaram
a Louise Josephine de Bourgeois (trabalhos sobre teias e aranhas),
Claude Monet (obras de jardins que remetem a minhas memorias)
e Andy Warhol como uma influéncia da Pop Art para reflexio de
minha prépria producéo plastica.

Com a Pop Art (aqui representada por Andy Warhol) verifica-se uma
nova maneira de perceber a realidade, a imagem é deslocada do
cotidiano, fruto da cultura de massa, para o &mbito das artes plasti-
cas. A influéncia Pop pode ser percebida no meu trabalho, em parte
pela escolha do material, como énfase na procedéncia industrial
dos materiais, bem como na visualidade do cotidiano embutido nas
estampas, cores e texturas.

Leda Catunda representou uma referéncia especial no meu pro-
cesso de producdo artistica e fundamentacéo teérica. Na sua obra
“Poética da Maciez”, a artista trabalha com a visualidade da pintura



que aparenta moleza, aliada a maciez,
criando formas alteradas de coisas
comuns tiradas do mundo. Ela produz
uma série de pinturas-objeto cuja espes-
sura ou o modo de construcio conferem
uma aparéncia amolecida as obras. O
meu trabalho plastico tem essa conota-
¢do de amolecimento, de aconchego que
é proprio do ambiente doméstico tao
bem trabalhado por ela.

Catunda adota uma nova concepcio de
pintura, a pintura-objeto de aparéncia
amolecida. Ao criar volume na constru-
cdo das formas, lancando méo da costura,
além do volume, os trabalhos adquiriram
formatos irregular. “O espessamento
passou a conferir um corpo tridimen-
sionalizado as obras, reforcando-se sua
presenca no espaco e estendendo seu
entendimento para além do territério da
pintura” (CATUNDA, 2012, s. p.)

Na reflexio sobre a minha proépria pro-
ducdo busquei analogias na obra da
artista que, penso, dialoga com a minha
nos seguintes aspectos: pintura e volume;
vedacdo (ato de pintar com apagamento,
COMO um processo inverso a pintura tra-
dicional); uso de materiais que evocam
memorias; e o uso de justaposicao, super-
posicio e tratamento indiferenciado
entre a figura e o fundo.

As referéncias dos citados artistas, cujas
producbes foram acompanhadas com
proximidade, deram inGmeras contribui-
¢Oes, para uma nova postura diante da
arte e da propria compreensao de minha
producdo artistica, apresentando para-
lelos e apoio para sustentacdo das ideias
expostas na minha producéo.

; oO.OQC'

7} h.n . .h
45°0.0,¢

o, 0.

Leda Catunda — “Todo Pessoal” (2006)
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Louise Bourgeois — “Sem titulo” (2005)

Ernesto Neto — “Yube bushka” (2016)



3.2 Artesanato e Arte

Ao conduzir uma pesquisa que integrava praticas artesanais as
Artes Visuais, enfrentei o desafio de compreender através do fazer
e da reflexdo, o que diferenciava meu gesto ao realizar intervencoes
com renda Nhanduti nos trabalhos artisticos que compuseram essa
pesquisa. Para me auxiliar, recorri ao texto de Octavio Paz, “Ver e
usar: arte e artesanato’.

O artesanato fala do objeto do cotidiano. Segundo o autor os objetos
artesanais sdo anteriores a separacdo entre o til e o belo, periodo
em que a beleza nio era um valor isolado e autossuficiente, e a beleza
e utilidade andavam juntas. A beleza representada nos utensilios,
talismas ou simbolos era o elemento fundamental do objeto, conse-
quéncia da relagdo entre sua feitura e seu sentido, ou seja, “como foi
feito o objeto e para que esta feito.” (PAZ, 1991, p. 45-46).

Para Paz o artesanato é uma mediacio entre o objeto industrial e a
arte. Sua funcio de utilidade e beleza é movida pelo prazer, ou seja,
as coisas dao prazer porque sdo Uteis e belas, satisfazendo a necessi-
dadederecrear-nos com as coisas que vemos e tocamos. (PAZ, pag. 51).
Ao refletir sobre minha experiéncia com a tecelagem, com a técnica
artesanal da renda Nhaduti, verifiquei que na construcdo do objeto
é fundamental a juncdo de utilidade e beleza, pois ambas servem de
motivacdo para um melhor desempenho: é o prazer que direciona e
nos leva a concluir o trabalho. Algumas vezes desmancha-se o que ja
foi feito, muda-se os pontos e as cores, na busca de uma combinagio
perfeita; os sentidos de ver e tocar, tudo se torna uma recreacio na
criacdo de algo pessoal. Traduzindo minha pratica com a artesania
da renda para o campo da arte percebo que a concepcio anterior de
beleza se amplia: o prazer se mantém, em uma relacdo de ludicidade
com o material. Mas ha também uma busca para a materializacao
de um objeto que produza intimeros sentidos, quando o processo
também se revela.

Ainda para Paz “nossa relacdo com o objeto industrial é funcional;
com a obra de arte, semi-religiosa; com o artesanato, corporal”. O
artesanato é feito pelas méos e para as méaos, além de o vermos
podemos também apalpa-lo. (Luz, 1991, p. 51). O autor também
menciona que arte é coisa dos sentidos. Dessa maneira, e dentro
destes parametros, é evidente a utilizacdo de uma gama de sentidos
corporais que sdo acionados no trabalho artesanal e também na
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producio artistica. A visdo, o tato e a imaginacio sdo necessarios
para sua realizacdo, ai trabalha-se com precisdo. Foi com esse
ritmo e cuidado que efetuei as interferéncias de rendas nos tecidos,
buscando uma significacdo das imagens através da imaginacio e da
habilidade técnica, utilizando a sensibilidade pessoal e a fantasia
para sua materializacéo.

O autor traz uma imagem de oscilagio para refletir sobre o objeto
artesanal: entre beleza e utilidade, prazer e servigo, assim o objeto
artesanal nos leva a desenvolver sociabilidade entre as pessoas que
0 executam, tornando-se um signo de participacdo em que a expe-
riéncia do outro vem para somar, do mesmo modo como relatei
ao descrever brevemente a histéria da renda. E muito gratificante
bordar com outras pessoas também bordando. Enquanto execu-
tava meus trabalhos manuais na juventude eu, minha mae, tias ou
primas conversavamos, trocavamos ideias e ouviamos misicas; era
realmente uma convivéncia bem democratica, de troca de conhe-
cimento e do saber fazer. Penso sobre como esses processos se
refletem hoje em minha producéo e noto que eles se solidificaram
e renderam frutos.

Embora fosse opinido geral que o artesanato estivesse condenado
a desaparecer por causa da induastria, atualmente tem acontecido
exatamente o contrario. Com a sua valorizacdo pelo mercado
mundial, os objetos feitos a mio ganharam uma revitalizacio,
mesmo que seja por razoes comerciais. Os processos de globalizacdo
nos colocam em contato com as produgdes artesanais étnicas de
varios pontos do mundo. Segundo Luz, a volta do artesanato é um
dos sintomas da grande mudanca na sensibilidade contemporanea.
(LUZ, 1991, p. 56). O artesanato é atemporal. Através da experiéncia
em minha pesquisa de trabalho pude verificar que é totalmente
viavel a utilizacdo do artesanato como suporte artistico na arte
contemporanea.

Nesse exercicio de utilizar o artesanato na minha producéo artistica
percebi também um espaco crescente da intuicdo e da imaginacéo,
assim foi possivel formular um trabalho artistico pautado por uma
poética pessoal que integrasse minhas praticas anteriores numa
nova abordagem. As técnicas artesanais podem contribuir decisiva-
mente ampliando a linha de acdo do trabalho de maneira praze-
rosa. Foi assim com o meu trabalho com a artesania do bordado e
agora com a tecelagem da renda Nhanduti.



A questdo principal e mais dificil no meu percurso do trabalho
foi entender um trabalho artesanal como um trabalho artistico,
unir essas técnicas ao processo de criacdo, tendo em vista que, por
definicéo, o objeto artesanal se diferencia radicalmente do objeto
artistico quanto a juncdo de utilidade e beleza. No artesanato a
beleza é fundamental e sempre tem alguma utilidade, mesmo que
seja apenas decorativa. Enfeita, embeleza, encanta o olhar, mas fica
apenas no primeiro plano, na materialidade, no contato primario.
Ja o trabalho artistico é como se tivéssemos que ler nas entreli-
nhas, como se fosse um mistério geralmente despertado por um
estranhamento.

Na minha pesquisa de trabalho, usei a artesania da renda Nhan-
duti, construindo teias que sdo usadas como uma possibilidade
narrativa, como uma outra forma de escrever minhas memorias
da histéria da familia. Dessa maneira, ampliei os meus sentidos,
apontando para o que nao se pode avaliar dentro de mim, em uma
tentativa de indicar os caminhos e desvios seguidos, em que as teias
representam as ruinas e renovacoes vividas.
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4. Exercicios de observacao e
meméria, a produgao pléstica e ----------------------
a descricao dos processos
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Série Sem Titulo (p. 43 a 47)

Renda Nhanduti, manta acrilica e tecidos
Formatos diversos

2017
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A casa sede do Engenho “Monte Alto”, onde morava
a minha avé materna, era composta, entre outros
comodos, de seis quartos dormitorios retangulares,
um quarto de malas volumosas tipo baii e uma sala
de jantar, iluminada durante o dia pela luz mutante
vinda de uma enorme claraboia, situada no meio de
um jardim de inverno localizado no centro da casa,
entre os quartos. A cozinha e “dispensa”, localizadas no
fundo da casa, eram paralelas a sala das malas. Logo
na entrada ficava a sala de visitas, com suas cadeiras
de trelica dispostas organicamente no espaco, tendo no
seu lado direito uma sala com seis redes enfileiradas
e do lado oposto uma outra sala de visitas que ficava
colada ao quarto de minha avé. Esta iltima sala vivia
fechada e sempre que eu ia la ficava curiosa para saber
o que tinha dentro, olhava até pelo buraco da fechadura.
Porém como as janelas ficavam totalmente fechadas,
era uma escuriddo tenebrosa e ndo se conseguia ver
nada. Aquilo para mim era um mistério, ndo gostava
de passar perto daquele lugar a noite.

Certa ocasido, minha tia resolveu abrir a sala miste-
riosa para arejar e, mais que depressa a acompanhei,
porém o que vi foi apenas paredes repletas de retratos,
com poltronas de cetim estampado cobertas de lencois
brancos, numa opacidade fantasmagorica e alguns
dlbuns de familia amontoados em um baii. Havia teias
de aranha espalhadas pelo ambiente que remetiam a
um lugar ha muito tempo abandonado, aparentemente
desprezado. Nesse dia matei a minha curiosidade mas
também ndo tive outra oportunidade de rever aquela
sala, que continuou selada, ndo sei porque. Talvez para
as criancas néio subirem nos sofds acetinados com os
pés sujos, ou mesmo para evitar dolorosas recordagdes.
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Pané

Renda Nhanduti, manta acrilica e tecidos
131x 143 cm

2017
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Gostava muito de ir ao Engenho “Monte Alto”, embora
d noite aquela enorme casa ficasse iluminada apenas
pela luz incandescente de lampides, ou intermitente e
tréemula dos candeeiros, pois o gerador de energia era
desligado cedo, curiosamente, ainda durante a luz
pdlida do entardecer. No verdo, olhando da varanda
ao anoitecer, dava para ver a silhueta das drvores e
pessoas que transitavam na frente da casa, tendo como
pano de fundo os canaviais, uma massa cinzenta e
uniforme, diferente da visdo diurna quando o canavial
parecia um tapete de um verde quase monétono, refle-
tindo a luz do sol na linha do horizonte, num encontro
retilineo que contrastava com a massa azul do céu.

Ficavamos la poucos dias, sempre no verdo, quando os
dias eram bem claros, iluminados pela luz do sol. Era
quando minha mde ia visitar minha avé e reuniam-
-se, entdo, outras irmds com os filhos, geralmente na
época de férias. Durante o dia brincivamos muito de
esconde-esconde, escolhiamos lugares pouco inusitados
para nos esconder, os lugares eram atrds de cortinas
transparentes, debaixo de camas obscurecidas, atrds
de moveis abandonados e mesmo entre a massa de
arbustos do entorno da casa. As vezes davamos asas
a imaginagdo e nos divertiamos no sitio de jaqueiras
de troncos cilindricos, para abarcd-los careciamos de
muitas mdos unidas e a uinica forma de alcancarmos
seus galhos disformes, mas pouco retorcidos, era
subindo com a ajuda de uma velha escada.

O que mais recordo, é que apesar da escuriddo poten-
cializada pela imensiddo de tudo, era um momento
muito aconchegante jantar iluminados pela luz fraca,
mas as vezes ofuscante dos candeeiros e lampides,
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O foco da visdo se concentrava nas pessoas e numa
mesa a perder de vista, que se afunilava a distdncia,
apinhada de criangas, com nossas mdes servindo uma
comida deliciosa mas tdo fumegante, que as vezes
viamos névoas de fumaca saindo dela, como um véu
de um cinza transparente que se expandia em volta
do prato. Tudo ao redor perdia a importdncia era
uma penumbra desfocada e esquecida. Os adultos
contavam casos cuidando de todos em unido, num
ambiente harmanico e de felicidade.

Escutdvamos atentos a tudo, numa penumbra amare-
lada, dividindo os espagos, ja apertado para tantos
netos. A visdo era de muitas cabecinhas movimen-
tando ao mesmo tempo, até parecia uma massa homo-
genia de gente onde ndo se distinguia quem era quem.
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Série Sem Titulo (p. 63 a 73)

Renda Nhanduti, manta acrilica e tecidos
Formatos diversos

2017
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Descricao dos processos

NA MINHA PESQUISA PARA A GRADUAGAO EM PINTURA TINHA COMO OBJETIVO INICIAL
UTILIZAR IMAGENS DO MEU ACERVO DE FOTOGRAFIAS, TINTA ACRILICA E RENDA
Nuaputt. A principio trabalhei executando uma pintura incluindo
trés geracoes de mulheres de minha familia, com aplicagio da renda
Nhanduti. Mas tive dificuldade para integrar a pintura com a renda.
A maleabilidade da renda ficou incompativel com a textura endure-
cida da pintura e fui aconselhada a modificar o projeto.

Numa nova etapa da pesquisa, passando para outros formatos, fiz
uma série de representacoes baseadas em memorias. Nesse momento
para ampliar meu repertério e realizar as obras plasticas, me dire-
cionei para minha colecdo de tecidos. Fiz exercicios de sobrepor
tecidos as rendas, justapor e também construir narrativas lineares
como se fossem livros. Tudo isso no dmbito do processo. Visualizar
as rendas junto aos tecidos me fez perceber que eu ampliava seus
significados. Relacionar as rendas aos tecidos foi o primeiro passo
para repensar as intervencoes, saindo de relagdes literais e entrando
no campo poético.

Procurei integrar as rendas aos tecidos estampados e graficos, dando
continuidade as estampas com intervencdes de bordado e de linhas
soltas, em que as rendas aplicadas sdo monocromaticas; diversifi-
quei os desenhos de maneira a dar movimento a estrutura e, no uso
das cores, considerei as padronagens e cores ja existentes no tecido.

Num segundo momento realizei descri¢coes de memorias (presentes
no trecho Exercicios de Observacdo e Memoria) valorizando os
aspectos plasticos e ressaltando palavras especificas desse vocabu-
lario, sempre que possivel me remetendo a elementos da linguagem
visual como linhas, formas, cores, superficies, texturas.

Por fim, recorri as rendas entdo produzidas por mim, pensando
cada uma delas a partir das materialidades descritas nos textos.
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Também nas questoes relativas a cor, forma e composicdo, como por
exemplo: recortes vazados, unido de planos, grade, médulo e padrao,
ornamento, vetores imprimindo movimento a composicio e redes
de transparéncia, tudo isso considerando a cor nas linhas. Também
experimentei variados métodos de criagdo como acaso, contigui-
dade, série e variagao.

O trabalho foi realizado seguindo o pensamento pictérico, em séries
produzidas como pinturas expandidas; foram feitas com outros
materiais que néo a tinta, ou seja, com tecidos liso coloridos, estam-
pados e geométricos, renda Nhanduti, utilizando cores, texturas,
linhas e agulhas para bordado, acolchoamento com manta acrilica,
costura & maquina e a méao.

O suporte de tecidos coloridos de diversas padronagens, acolcho-
ados com manta acrilica, foi usado com tecido de americano cru
e “voil” azul para forro, além de manta acrilica para acolchoar. O
acabamento com acolchoamento da volume a peca, bem como um
ar de aconchego ao objeto, de coisa doméstica: as estampas lembram
os forros dos sofas.

Quanto aos teares para as rendas, a escolha das formas predominan-
temente hexagonais e redondas, remetem a memoéria do ambiente
domeéstico da casa, as telas de galinheiro, as redes de futebol, as bolas
formadas por hexagonos, as formulas representativas de elementos
quimicos e as colméias.

Mas para mim, principalmente, as rendas sdo teias. As mesmas
urdiduras comportam diferentes desenhos, tanto de padroes ja esta-
belecidos ou criados pela imaginacdo. E como se construissemos
a propria vida nas urdiduras que sdo comuns a todos os motivos
elaborados. A amarracao de qualquer trabalho da renda Nhanduti
é feita com um Gnico tipo de né e sua fixacdo garante manter toda
estrutura do trabalho apés a retirada do tear. Assim como o n6 faz
a amarracao das linhas, as memoérias também sdo emaranhadas e
conectadas nas urdiduras da vida.
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Série Sem Titulo

Renda Nhanduti, manta acrilica e tecidos
Formado de hexagonos com lados de 15cm
2017
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Consideracoes Finais

O CAMPO QUE O ARTESANATO PODE CONTRIBUIR PARA A ARTE E INFINITO.
No meu caso escolhi a artesania da renda Nhanduti para a minha
producéo artistica. Quanto ao processo do trabalho, as séries foram
sendo elaboradas fazendo exercicios de composicéo, de cor e forma
com os tecidos através da renda, abordando as questdes basicas das
artes visuais: linhas, pontos, superficie e cor.

Para tanto, a renda Nhaduti foi fundamental pela riqueza de possi-
bilidade de suas tramas, com efeitos de linhas e manchas, opacidade
e transparéncia, profundidade, relevo, recortes e uma infinidade de
texturas, tudo isso considerando-se a cor. E como se pintassemos ou
desenhassemos com rendas, tendo como suporte o pano.

As relagdes entre figura e fundo foram pensadas como o eixo estru-
turador da pesquisa visual: a figura como sendo minha subjetivi-
dade, as pessoas proximas e a memoria pessoal dos contextos e o
fundo, o contexto histérico da sociedade canavieira e a propria
paisagem doméstica.

Ainteracdo com o artesanato me aproximou de questoes com o coti-
diano, tendo a renda Nhanduti como uma plasticidade popular que
acontece de uma maneira natural, no sentido de tradicdo de uma
formac@o no dmbito doméstico da sociedade canavieira. Busquei
explorar uma memoria da plasticidade das imagens de inféncia dos
canaviais, que serve também para descrever procedimentos artis-
ticos e de composigdo com as imagens atualmente.
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As interferéncias seriam apenas representacoes das coisas invisi-
veis, metaféricas, irénicas, agucando os nossos sentidos diante da
pintura que estaria ao lado da cor, da superficie da mancha. Assim,
para pintar podemos usar outros suportes além do papel. Nesse
caso usei o tecido e elaborei meus projetos artisticos com rendas
Nhaduti. As interferéncias seriam apenas representacoes das
coisas invisiveis, metaféricas, irénicas, explorando outros jogos de
sentidos diante da pintura.

Preciso da renda Nhanduti para delimitar o espaco a ser utilizado
nos meus trabalhos, para poder visualizar o esqueleto da “figura”
antes de adicionar qualquer outro material. Ele é essencial na
minha construcdo de esboco ou rascunho e constitui o meu ponto
de partida nos trabalhos plasticos. Configura, portanto, um recurso
primordial para concretizar meus trabalhos, materializando os
meus pensamentos. Tenho interesse e utilizo recursos no &mbito da
pintura, pois as superficies de cor, a mancha, as camadas e texturas,
sdo parte de meu procedimento. Os dois procedimentos andam lado
a lado, e o desenho bordado pode ser quase uma pintura, conforme
a manufatura adotada, podendo-se desenhar ou pintar com linhas,
ou estabelecer um trénsito entre as duas modalidades.

A narrativa construida foi uma poética prépria das artes visuais,
que funcionou como base para retomar a materialidade das coisas
essenciais. O ambiente doméstico da sociedade canavieira repre-
senta a base, as raizes onde fundamentei meu alicerce para cons-
truir a minha prépria histéria e a histéria da familia. De certa forma
elas falam de mim como projeto, produto que sou do ambiente que
herdei e que estou construindo ainda.

A energia do meu trabalho de arte depende diretamente da arte-
sania, pois requer habilidade no emprego de materiais e instru-
mentos sensiveis. Mesmo que se busque parcerias na execugao dos
trabalhos ou apenas apropriando-se da matéria, cabe ao artista
materializar suas idéias e sentidos, seja enfatizando ou negando
valores que lhe sdo caros. Foi nesse sentido que conduzi meu fazer
no atelié de pintura que agora encerro.
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