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RESUMO

Este trabalho que partiu de um desejo de pesquisa sobre sinestesia, se
concretizou numa investigacdo do conceito COR e as experiéncias que
podemos ter a partir desse conceito. Investigamos, entdo, o conceito de
Experiéncia partindo da constata¢do de que o corpo, através da apreensao
dos sentidos, é o lugar de sintese da experiéncia. Fizemos também uma
colecdo de imagens que demonstra nossa pesquisa sobre as diversas
manifestacdes da cor na Histéria da Arte. No final de nossos estudos
relacionamos Cor e Experiéncia em propostas de aulas que tem como
objetivo proporcionar aos alunos experiéncias puras, experiéncias ligadas
ao nosso cotidiano, buscando aproxima-las da experiéncia artistica e do
contexto das Artes Visuais.

Palavras-chave: Cor, Experiéncia, Material Didatico, Planejamentos de
aula.
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INTRODUCAO

A partir de minha experiéncia prépria em sala de aula, tanto no lugar
de aluna como no lugar de estagiaria, percebi que estamos cada vez mais
apressados para obter e dar aos alunos acesso aos conteidos, com uma
ansia de que eles, os alunos, possam “dominar” a maior quantidade de
informacgdes sem se preocupar com a qualidade da experiéncia obtida
através dessas. A correria do tempo insuficiente das aulas, a urgéncia de
cumprir um calendario académico aliado a quantidade de contetidos sao
alguns dos motivos que provocam este equivoco, de se limitar experiéncias,
provocando-se apenas vivéncias estritamente pobres, em que quase pouco
ounada é absorvido pelos educandos. Consideramos a experiéncia um meio
muito fértil de aprendizagem, e que estd fora dos padrdes hoje aplicados
na maioria das instituicdes de ensino, e capaz de ajudar na construgdo de
um sujeito com amplas visées do mundo, disposto a olhar para as coisas,
refletir sobre e as compreender.

Neste trabalho de conclusdo de curso o processo de estudo, perpassa
entdo, a EXPERIENCIA, partindo da constatagdo de que esta é algo cada
vez mais escasso na nossa sociedade. A partir de autores que discutem
este conceito, procuramos aqui definir o que pode ser uma experiéncia,
refletindo sobre como é um sujeito aberto as praticas e o que atrapalha o
individuo a ter experiéncias de qualidade no dia a dia.

A proposta e o tema dessa pesquisa inicia-se com a producao e
aplicacdo do material didatico, por mim desenvolvido, nas cadeiras de
Laboratério I e II do curso de Licenciatura em Artes Visuais, na Escola
de Belas Artes da UFMG, lecionadas respectivamente pela professora
Juliana Gouthier e pelo professor Josias Marinho no periodo de 2014/02
a 2015/01. Se a proposta do TCC inicia-se com a producdo do material
didatico, ela se amplia em uma pesquisa sobre o conceito de experiéncia,
como ja disse, e sobre um levantamento de possibilidades de manifestacao
da estrutura de pensamento “COR” na histéria da Arte, considerando
a producdo e a fruicdo das obras. Desde o inicio do projeto, o material
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didatico que desenvolvi teve como intensdo proporcionar aos seus usuarios
experiéncias primarias, sensoriais, através da interacdo com objetos que
de alguma forma remetessem as cores a qual representavam, por exemplo,
uma comida que nos remeta ao vermelho, ou um som que nos pareca azul.
A experiéncia corporal como vetor de uma sinestesia provocada pelos
objetos componentes do material didatico.

Além da experiéncia como elemento fundamental o material didatico
tinha como tema de pesquisa a COR. Neste trabalho de conclusdo de
curso a Cor é também um eixo, que se apresenta através de uma colecdo
de imagens, classificadas por temas e conceitos que abrangem diferentes
periodos da histéria da arte, buscando compreender as possibilidades de
materializacdo da COR.

A partir do eixo de pesquisa da COR, com énfase na experiéncia como
processo fundamental da aprendizagem, também fizemos propostas de
aulas que se agrupam em volta de um tema ou conceito gerador com alguns
desdobramentos através de diferentes praticas para cada tema, que tém a
intencao de proporcionar experiéncias puras, em um tempo estendido.

12
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0 primeiro desejo que motivou a producdo do material didatico foi o
de proporcionar uma experiéncia sinestésica, chegamos a conclusdo que
o corpo é o lugar de sintese dessas experiéncias. Segundo o professor e
artista Eugénio Paccelli da Silva Horta, o corpo pode ser pensado como
“lugar de cristalizacdo de todas as interdi¢ées e também o lugar de todas
as liberdades”. A partir desse primeiro movimento, sentimos a necessidade
de ampliar o conceito de experiéncia, com a inteng¢do de elaborar propostas
didaticas que considerassem o corpo em sua totalidade na relacdo com
0os materiais artisticos e cotidianos. Procuramos, entdo, definicdes de
experiéncia de diferentes autores, como J.L.Bondia, que a define como
“aquilo que nos acontece”, em que o sujeito da experiéncia é sobretudo um
espaco onde tem lugar os acontecimentos. Este sujeito se define por sua
receptividade, por sua abertura, por uma disponibilidade de receber e de se
entregar a experiéncia. Como o autor explica, é incapaz de ter experiéncia
aquele sujeito que nada lhe passa, um sujeito que nada lhe toca, nada lhe
afeta. Na sociedade contemporanea, segundo Bondia, o conhecimento e
a aprendizagem sdo derivados da informacgdo, o que torna a experiéncia
impossivel pelo proprio excesso de informagdes, que nos obriga a uma
atualizacdo constante dos saberes; pelo excesso de opinides que temos
a partir dessas informagdes; pela falta de tempo que nos priva de um
pensamento critico, interiorizado, reflexivo. A vivéncia é cada vez mais
instantanea e acontece na velocidade dos acontecimentos. Por tltimo cita
o excesso de trabalho, o inimigo mortal da experiéncia, que nao permite
que experenciemos 0 nosso mundo com tempo, com vagar, com um pensar,
com um olhar, com um sentir... A partir de uma reflexdo dessas primeiras
questdes elaboramos um conjunto de propostas de aula que se organizam
em grupos tematicos, que buscam proporcionar diferentes praticas, com

diferentes materiais a respeito de um mesmo tema/conceito.

Nessa busca por proporcionar experiéncias de aprendizagem na area
de Artes Visuais, procuramos também convergéncias entre arte e ensino
no texto de Hannah Higgins, Aprender e Ensinar como formas de arte,
em que a autora apresenta entre outras questdes a pratica do artista-
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professor francés Robert Filliou. Para Filliou alguns problemas inerentes
do ensino e da aprendizagem poderiam ser resolvidos através da pratica
de técnicas participativas desenvolvidas por alguns artistas, inclusive, do
movimento Fluxus. A proposta de Filliou, como artista e professor, era
tratar a experiéncia artistica como forma de conhecimento, ndo despreza
as informacdes cientificas, todas elas podendo ser parte também da
construcao de um mecanismo criativo.

Higgins também nos apresenta o pensamento do psicélogo ambiental
Edward S. Reed, que propde que a educacao deveria ser pensada de forma
que houvesse a integracdo das experiéncias primarias e secunddrias
sendo que a experiéncia de primeira mao implica que o sujeito busque
autonomamente, no contato com os materiais, as informagdes necessarias
para a execugdo das propostas do professor, ja a experiéncia de segunda
mao deriva da primeira mas utiliza de informagodes selecionadas pelo
professor. A experiéncia primaria, apresentada no texto de Hannah Higgins
nos parece ser a experiéncia defendida por Bondia e também a experiéncia
menos valorizada dentro das instituicdes de ensino. Ao longo dessa
pesquisa, 0 nosso interesse foi valorizar a pratica nas aulas de artes visuais
considerando que o fazer inscreve no corpo o conhecimento.

Considerando as relagdes entre ensino de arte e experiéncia primaria
nos aproximamos das experiéncias estéticas do cotidiano. Dewey coloca
no seu livro Arte como Experiéncia a arte como algo que é inseparavel das
experiéncias cotidianas, essa surge e evolui a partir de acdes comuns que sao
necessarias para a sobrevivéncia. A vida como fornecedora da experiéncia
estética, como fonte inesgotavel de descobertas, como 0 mesmo autor diz,
“a experiéncia é a arte em estado germinal”. A experiéncia é sempre positiva
para Dewey, na medida em que s6 tende a incrementar a vida. Ele ainda
diz que nas antigas civiliza¢des a arte ndo habitava museus e galerias, era
acessivel a todos, participava da vida coletiva. O crescimento desenfreado
do capitalismo estimulou o desenvolvimento de museus como o lugar
adequado para abrigar as obras artisticas, separando entdo a arte da vida
comum, colocando-a em um pedestal quase inalcan¢avel. O autor ainda

nos aponta que, a perda da integracdo da arte com o meio impossibilita
as experiéncias artisticas, visto que o acesso a arte ficou mais dificultado.
Aponta que o distanciamento da arte das experiéncias cotidianas refletem
na perda da experiéncia na arte. Consideramos que as aulas de artes de
artes visuais sejam o lugar de valorizacdo da experiéncia primadria, da
experiéncia estética do cotidiano e da experiéncia na arte.

Na busca de autores que tratassem da tematica da experiéncia em
sua relacdo com o cotidiano nos deparamos com Charles Baudelaire.
Inicialmente com os textos “ O pintor da vida moderna” e “ O homem da
multiddo”, o autor fala de um personagem a quem da a designacdo de
“Flaneur”. O flaneur é um sujeito que caminha, observa, imagina, da o devido
tempo que a experiéncia precisa para se concretizar. A curiosidade é quem
guia o interesse desse homem. Segundo Baudelaire, a curiosidade pode
ser considerada como ponto de partida do género do homem do mundo,
homem este que pertence ao mundo inteiro, que compreende o mundo
e suas razdes misteriosas e legitimas. Baudelaire compara este homem
curioso a uma crianca, que estd sempre aprendendo algo novo, e vé tudo
como novidade. “Nada se parece tanto com o que chamamos inspiragao
quanto a alegria com que a crianca absorve a forma e a cor...E a curiosidade
profunda e alegre que se deve atribuir o olhar fixo e animalmente estatico
das criancas diante do novo, seja o que for...”( BAUDELAIRE, 2001).

Ainfanciatem, entdo, o lugar da experiéncia humana fundamental, onde
dedicamos tempo e atencdo as coisas pelo simples fascinio de conhecer
o desconhecido, de aprender mais sobre o mundo em que vivemos. A
infancia é lugar da constante experiéncia primaria, da relagdo direta com a
materialidade das coisas. O flineur nos parece ser um personagem que se
atém as plasticidades da cidade moderna.

Refletindo sobre a possibilidade da imersao do flaneur na cidade ser
uma experiéncia encontramos o livro “Walter Benjamin-Obras escolhidas,
numero trés: Um lirico no auge do capitalismo”, nele o autor identifica esta
pobreza na experiéncia e diferencia o que seria vivéncia e experiéncia.
Para Benjamin, o homem moderno teria apenas vivéncias na cidade,
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impossibilitado de uma vida em comunidade e sem tempo de assimilacao

de suas experiéncias e impressoes.

ParaBenjamin atécnica de pintura expressionista, de captarimagens no
tumulto das manchas de tinta seriam entdo um reflexo do homem moderno,
cujas experiéncias sdo rapidas, esbocadas e muitas vezes tumultuadas.
Para exemplificar, o autor cita a um quadro de Montet, Catedral de Chartres,
“que parece um formigueiro de pedras, poderia ilustrar esta suposicdo”,
selecionei ainda pinturas como “Molin de la Galette”, de Renoir, ou “Entrada
de Cristo em Bruxelas”, de James Ensor, onde pecebemos essa confusdo
de manchas que se materializam em figuras esbocadas e muitas vezes

Entrada de Cristo em Bruxelas, James Ensor, 1888, éleo sobre tela, 258x431cm,
J. Paul Getty Museum, Los Angeles, EUA.

apenas sugeridas, “multiddes que confrontam a disciplina e a selvageria”
(BENJAMIN, 1994)

Moulin de la Galette, Renoir, 1876, 6leo sobre tela, 92x73cm, Musée d’Orsay, Metrépolis, George Grosz, 1916-1917, Oleo sobre tela. 100x102cm
Paris Museum Thyssen-Bornemisza, Madrid
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Seguindo a mesma linha de raciocinio de Bondia, de que a experiéncia
tem sido cada vez mais dificil, de acordo com Giorgio Agamben, no seu livro
“ Infancia e Historia: destruicdo da experiéncia e origem da histéria”, todo
discurso sobre a experiéncia deve partir atualmente da constatacdo de
que ela ndo é mais algo que ainda nos seja dado a fazer... o homem conte
mporaneo foi expropriado de sua experiéncia. Erica Lima, ao refletir sobre
o texto de Agamben, nos diz que esta expropriacdo da experiéncia acontece
ndo por que nao existam mais experiéncias, mas por que estas “se efetuam
fora do homem”, que “olha para elas com alivio”.

Ainda em maior tensao que o flaneur, o homem contemporaneo diante
dos dispositivos digitais acessa inimeras informacoes, assiste a televisao,
dirige o seu carro até o trabalho e volta para casa a noite, esgotado por
tantas coisas que o aconteceu, mas, no geral, nenhuma dessas coisas
se tornou uma experiéncia. Segundo John Dewey (2010), “o gosto pelo
fazer, a ansia de acdo, deixa muitas pessoas sobretudo no meio humano
apressado e impaciente em que vivemos, com experiéncias de uma pobreza
quase inacreditavel, todas superficiais. Nenhuma experiéncia isolada tem a
oportunidade de se concluir, porque o individuo entra em outra coisa com
muita precipitacao.”

Concluindo abusca pela construcdo de um conceito de experiéncia, seus
significados, e seus atores, e considerando o professor de Artes Visuais um
sujeito que esta no lugar de buscar proporcionar verdadeiras experiéncias
aos seus alunos, experiéncias corporais, estéticas e artisticas. Retornando a
Benjamin, comparamos este professor a figura do “Narrador”, de seu texto
O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. Assim como o
bom narrador descrito por Benjamin, o professor de Artes Visuais tem a
capacidade de intercambiar experiéncias, experiéncias essas que fazem
parte de suas vivéncias ou parte de experiéncias alheias. Benjamin ainda
fala da relacdo que esse narrador/professor mantém com seus ouvintes/
alunos, essa relacdo é dominada pelo interesse de se conservar o que
foi narrado/lecionado, e esses conteiidos que podem ser um conjunto
de experiéncias e vivéncias que os transpassem, que tenham um carater

significativo para os alunos. Para isso, o professor deve ter dominio de
seu conteudo e propostas que valorizem esse tipo de aprendizado, “ se
movendo para cima e para baixo nos degraus de sua experiéncia, como
uma escada. Uma escada que chega até o centro da terra e que se perde nas
nuvens..” A tarefa do professor seria entdo “trabalhar a matéria prima da
experiéncia, sua e dos outros...” (BENJAMIN, 1994). O ato de compartilhar
conhecimento, de trabalhar contetidos ndo como aciimulo de informacao e
sim o aprendizado se concretizando através das mais variadas formas de
experiéncia.
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Desde a antiguidade com pigmentos extraidos da natureza (mineral,
vegetal ou animal) o homem utiliza da cor para representar seu cotidiano,
inclusive no ambito simbodlico de seus rituais. Com o passar do tempo e
com o aperfeicoamento das técnicas de pintura, a cor passa a ser elemento
fundamental para a representacdo mimética da natureza. A partir do inicio
do século XX, as vanguardas artisticas comecam a dar uma autonomia
maior pra cor. Na pintura, ela passa a ndo ter comprometimento apenas
com a representacdo fidedigna da natureza. Com a invencio e difusdo da
fotografia a pintura passa a tratar de aspectos pictoricos e da natureza
da cor: a cor como luz, a cor pura, saturada, sem mistura, a mistura de
cor diretamente na tela, a pincelada, o gesto, a massa de cor, as relacoes
de figura e fundo. Os artistas utilizam a metalinguagem - uma questao
fundamental para as vanguardas artisticas do inicio do século XX - para
trabalhar a cor que muitas vezes ndo tem pretensido de ser mais do que
cor, gesto ou ritmo. A pintura ndo mais representa uma outra coisa ela se
apresenta enquanto obra.

Na busca de um entendimento da relacdo entre representacio e
apresentacdo das vanguardas artisticas do inicio do século XX propomos
uma breve reflexdo sobre Van Gogh e Paul Klee. Segundo Dewey,
apresentado por Inés Lacerda Aratjo, o artista é um re-apresentador de um
objeto, ja que ele proprio passa pelo filtro do artista até a tela, o resultado

vem da experiéncia do artista, de sua visdo imaginativa. No livro Arte como

Experiéncia Dewey cita um trecho de uma carta de Van Gogh ao seu irmao,
em que o artista holandés descreve uma paisagem a qual pintaria, nesse
trecho se destaca o olhar pictérico de Van Gogh ao perceber as sutilezas
das cores no mundo:

“Tenho uma visdao do Rédano - ponte de ferro em Trinquetaille,
onde céu e rio tem a cor do absinto, o cais, um matiz de lilas, as
figuras debrugadas no parapeito, meio pretas, a ponte de ferro,
um azul intenso com um toque de laranja vivido ao fundo e
uma pitada de malaquita intensa”. (Arte como Experiéncia,
Dewey, pag.184-185)




No texto “O artista é mais que uma ciamera refinada” extraido de
Caminhos da Natureza, tema da aula de Paul Klee nos anos de 1919 e 1923,
Klee diz que “O artista é mais que uma camera refinada: é mais complexo,
rico e amplo...Nosso conhecimento do que o objeto contém em si mesmo faz
com que ele ultrapasse sua aparéncia — o objeto é mais do que sua superficie
revela. O ser humano disseca o objeto e descobre o que esta dentro de sua
forma seccionada”. A responsabilidade do artista ndo é exclusivamente
com a representa¢cdo mimética da natureza, vai muito mais além, o artista
coloca a sua impressao, os seus sentimentos, suas vontades e seus sentidos.
Klee, continua essa reflexdo no texto Credo Criativo dizendo que “a arte
ndo reproduz o visivel, mas torna visivel”. Partindo da observacao ele
busca questdes intrinsecas do objeto e vai representa-las metafisicamente,
revelando a valorizacdo dos aspectos formais caracteristicos de seu
trabalho e de sua época como um recurso para a expressao do Artista.

“Vamos adotar um plano topografico para fazer uma viagem
a terra do conhecimento mais profundo. Transposto o ponto
morto, o primeiro ato dinamico (a linha). Pouco tempo depois,
uma parada para respirar (linhas interrompidas ou articuladas
por diversas paradas). (..) Atravessamos um campo ndo
cultivado (um plano atravessado por linhas); em seguida
densa floresta. ”(Credo Criativo, 1920. Paul Klee)

Klee nos fala e a carta de Van Gogh nos revela a passagem da
representacdo para a apresentacao. Esse movimento acontece nao s6 em
suas obras mas também em praticamente toda a produgdo das vanguardas
artisticas do inicio do século XX, ndo se trata mais de representar o
mundo visivel e sim de apresentar o olhar do artista para o mundo, a
esséncia das coisas através do plano pictérico, aqui entram as questdes de

metalinguagem como ja foi dito anteriormente.

Também ao refletirmos sobre essa passagem da representacdo
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para a apresentacdo, ampliando esse entendimento no contexto ja da
arte contemporanea, nos deparamos com a obra de Hélio Oiticica. O
artista inicia sua pesquisa com a producdo de imagens bidimensionais
que representam a cor em movimento (o artista ndo estd preocupado
em apresentar as coisas do mundo mas ja as questdes formais em si),
caminhando para uma apresentacdo dessa questdo no espac¢o habitado e
culminando em experiéncias com a cor em movimento, que acontecem no
corpo e nas ag¢des do espectador. Consideramos nos ater um pouco mais
a sua pesquisa, ndo sé por tratar da cor mas também por ser um exemplo
da transicdo do pensamento do espaco moderno para as questdes da arte
ambiente, fundamentais para a arte contemporanea.

A seguir realizamos anélises de obras, numa narrativa que evidencia

essas transigoes.

Desde suas primeiras pinturas podemos perceber as grandes questdes
de Hélio Oiticica, cor, espaco e movimento. Na tela de Helio Oiticica,
Metaesquema II, 1958 a cor é contida em formas geométricas com um leve
giro no eixo dos retangulos, que nos da a impressdo de movimento. Sdo
doze retangulos vermelhos de diferentes medidas alinhados em uma tela
com um fundo ocre.

Janainstalacdo Grande Nucleo de 1960, o artista faz com que as formas
retangulares se desprendam das paredes e do plano, nés, os espectadores
podemos nos deslocar ao longo delas. O nosso movimento nos permite ver
diferentes configuracdes da obra e convida-nos a uma relagcdo com o espago
habitado. Os tons de cor sdo constituidos pela luz que incide na obra, uma
luz que nio é representada e sim apresentada.

Nos Parangolés de 1964, os planos de cor sdo maledveis e precisam
de um corpo para acontecer. As dobras dos tecidos remetem a questdes
da pintura, de luz e sombra formando degradés de cores, ha também as
camadas sobrepostas. Os Parangolés sdo exemplos que evidenciam o
processo, a experiéncia como sendo a propria obra de arte.
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Grande Nﬁcleo, io Oi 1ch’c: 160, olec¢do César e Claudio
Oiticica, Rio de Janeiro, Brasil

Parangolés, Hélio Oiticica, 1964
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Metaesquema II, 1958

Quando demos inicio ao estudo sobre a cor, pesquisamos questdes
oOticas, fisicas, sistemas subtrativos e aditivos de cor, nesse nosso processo a
relacdo com a cor se mostrava repetitiva e restrita ao ambito da informacao,

saimos, entdo, em busca de novos eixos para a pesquisa.

Ao olharmos para a histéria da arte comegamos a investigar o uso
da cor, em suas materialidades, em seus conceitos e temas, em seguida
fizemos um levantamento de artistas com pesquisas em varias expressdes
artisticas que usavam a cor em suportes tradicionais e de forma ampliada.
Com a intengdo de facilitar o estudo elaboramos categorias como:
composicdo e ritmo, areas de cor e ritmo, pigmento puro, metalinguagem,
pintura e colagem, figura e fundo, velatura, acdo e pintura, a cor como
luz e tons. Inicialmente elaboramos uma pequena lista de artistas e
realizamos descrigdes de suas obras, buscando investigar os conceitos
apontados. Em seguida ampliamos essa acdo para cole¢des de imagens que
abarcam amplos periodos da histéria da arte. Assim buscamos ampliar a
compreensao do que pode ser pintura, percebendo a cor como um conceito
nas mais variadas manifestag¢des artisticas.

Apresentamos a seguir as categorias através dos artistas e da descri¢do
de uma de suas obras.
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A sinestesia da pintura com a musica ¢ facilmente perceptivel nas
obras de Bonnard e de Kandinsky. A pintura usa de elementos proprios
da musica como composi¢ao e ritmo para se materializar. As cores na tela
sd0 como notas musicais que variam em tons volumes timbres diferentes,
em simultaneidades. Os gestos dos artistas demonstram o ritmo que
eles quiseram dar as telas, pinceladas curtas, pinceladas marcadas que
ao se repetirem estabelecem diferentes ritmos e contrastes. A cor em
diferentes materialidades é elemento de dialogo entre formas ¢ manchas
e as linhas constroem dire¢des e elaboram movimentos. Cada cor aparece
simultaneamente em varios pontos das telas deixando as composicoes

equilibradas.

Na tela “No Branco” de Kandinsky percebemos varias cores que
dancam em uma superficie branco-amarelada. As cores estdo em
constante contato e seu encontro resulta em novas cores. As diagonais
que essas formas assumem nesse plano nos causa a impressdo de
profundidade. Duas dessas diagonais tocam uma vez o canto inferior
da tela e uma vez o canto superior da tela, mostrando talvez uma
necessidade de expansao, de um querer sair do plano e ganhar o lado
de fora. Essas cores ganham as mais variadas formas e tratamentos
pictéricos. Algumas formas sdo mais opacas, com maior concentracdo
de tinta, como por exemplo, nos pontos mais negros espalhados por
toda a tela. Em contraponto o artista da um tratamento diluido em
algumas cores que se dissolvem da intensidade maxima da cor para
o seu quase transparente. Notamos também a preocupacdo do artista
em manter um ritmo harmonico em toda a obra, uma cor que aparece
no canto superior direito da tela, como por exemplo, o amarelo, se
repete em varios outros pontos do quadro aparecendo em pelo
menos 15 pontos diferentes na obra, assumindo formas diferentes,
mas mantendo a matiz da cor. A mesma coisa acontece com as
manchas e formas avermelhadas que se espalham nessa superficie

em tonalidades variantes, formas organicas e formas mais retilineas.

Nenhuma das formas apresentadas neste conjunto tém uma
figuracdo absoluta, ndo podemos afirmar com certeza nada sobre
alguma forma, nem mesmo a que é para mim a mais figurativa,
o padriao de quadrados pretos em perspectiva no bloco inferior
esquerdo da tela, se assemelha com um tabuleiro de xadrez, mas é
mais alongado e de alguma vai se diluindo ao avangar para baixo.

No Branco, Wassily Kandinsky, 1920, 6leo sobre tela
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1914

Sem titulo, Manuel Cargaleiro,
serigrafia sobre papel, 61x49cm,
Colegado particular, 1979
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Adele BlochBauer II, Gustav
Klimt, Oleo sobre tela, colecdo
particular, © 2014 The Museum
of Modern Art, New York. Photo:
Jonathan Muzikar
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Composigao VII, Wassili Kandinsky, 6leo sobre tela, 200x300cm, Galeria
Tretiakov, Moscou, Russia, 1913
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Jacquard tapecaria “5 coros”,
Gunta Stolzl, Algodao, 14, seda
e rayon, 229x143cm, Museu de
Arte e Histéria Cultural da cidade
Hansestadt, Liibeck, 1928
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Retrato d e Adele Bloc h Bauerl, Gustav Klimt, Ouro, Tinta a Oleo,
1,38mx1,38m, Neue Galerie, New York, EUA, 1907.

O Beijo, Gustav Klimt, Ouro, Tinta
aodleo, 180x80cm, Osterreichische

Galerie Belvedere,
Austria, 1907-1908.

Vienna,
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A maquina 6ptica, Maria Helena Vieira da Silva, Oleo
sobre tela, 65x53,70cm, 1937.

Nelson Leirner
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Variacdo, Nelson Leirner, adesivo
sobre papel, 74X50cm, Pinacoteca
do Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo,
Capital, Brasil, 2003.

Figurativismo Abstrato Stickers, Nelson Leirner, adesivos sobre papel, 97x200 x5cm, 2013.
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Noite Estrelada, Vincent Van Gogh, éleo sobre tela, 73,70x92,10 cm, Museum of Modern Art,
New York, EUA, 1889

Young Women in the Garden, Pierre Bonnard, 6leo sobre tela, 23 7/8
por 30 3/8 polegadas,colecio privada, 1921-1923
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Castelo e Sol, Paul Klee, 6leo sobre tela,
50x59cm, 1928

A Pintura de Fax de 30 Dias, Friedensreich Hundertwasser,
técnica mista, 151x130cm
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0 Carnaval de Arlequim, Joan Mir¢, dleo sobre tela, 66 x 93 cm, 1924-1925.

Pyro, JeanMichel Basquiat, técnica
mista sobre tela, 218x172cm,
colegdo particular, 1984.

AREAS DE COR E RITMO

40

Num exercicio de desdobramento da categoria anterior, aqui
temos uma énfase das relacdes de areas de cor.

As obras de Volpi tem fortemente a ideia de ritmo, que é trazido
por monocromias, contrastes de cores e por repeticdo de elementos
na obra.

Na tela “Composicdo 1976”, utilizando de forma alargada
as cores primadrias, amarelo e azul e uma secunddria resultante
das demais, o verde, o artista deixa esses contrastes ainda mais
vibrantes. A repeticdo de elementos na obra cria uma ambiguidade
de figura e fundo deixando-nos sem saber como diferenciar o que
esta por trds e o que esta a frente, jA que o valor tonal das faixas
brancas (seriam mastros?) é muito parecido com o valor tonal
dos elementos amarelos que se encontram na tela. Essas duas
cores, amarelo e branco, juntamente com o verde mais claro ddo a
impressao de luz irradiada, contrastando com um azul escuro que se
acompanha de um outro tom de azul, também escuro, que parecem
estar na sombra. A prépria técnica utilizada pelo artista, a témpera, o
possibilita criar transparéncias e pinceladas marcadas, deixando que
uma luz saia do fundo da tela. Ao mesmo tempo que ha um rigor na
composicdo, a marca da pincelada e os riscos de lapis trazem um tom
de espontaneidade.
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tela, Pinacoteca de Sao

Giros e rodopios,Sol Le

4

Paulo

Witt, Tinta acrilica, LeWitt co

4

Composigdo 1976, Alfredo Volpi, 1976, 67,5x135,5, témpera sobre

e N .

leccdo , Chester, Connecticut, 20

TahktISulayman Variation II, Frank Stellaacrilica
sobre tela, 304.8x609.6cm, Minneapolis Institute of
Arts, 1969

Agbatana II, Frank Stella, 6leo sobre tela, 305x447cm,
Musée d’Art et d’'Industrie, Sanit Etienne, Franga, 1968

Shas

Composicdo em Tabuleiro de Damas com
Cores Claras, Piet Mondrian, 6leo sobre
tela, 86x106cm, Museu Municipal , Haia,
Holanda, 1919
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Boi, Alfredo Volpi, (sem data/local/dimensdes).

Sem titulo, Alfredo Volpi, témpera sobre
tela, 108x72cm. (sem data/local)

Bandeirinhas, Alfredo Volpi, 1950
(sem local/dimensées)

Grande Fachada Festiva, Alfredo Volpi, 1950

In the desert. Paul Klee, 1914 ( sem técnica/local)

Composicdo 17, Theo Van
Doesburg, dleo sobre tela, 50x50
cm, Haags Gemeentemuseum,
Haia, Holanda, 1919.
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Broadway Boogie Woogie, Piet Mondrian, 6leo sobre tela,
127x127cm, MoMA, New York, EUA, 1942-1943.

Composicdo com Vermelho, Preto, Azul e
Amarelo, Piet Mondrian, 6leo sobre tela,
45x45cm, WilhelmHackMuseum, Ludwi-
gshafen am Rhein, Alemanha, 1928.

Composi¢do com grande plano vermelho, amarelo,
preto, cinza e azul, Piet Mondrian, 6leo sobre tela,
59,5x59,5cm, Museu Municipal , Haia, Holanda,
1921

Spatial Composition (4), Katarzyna Kobro,
Museum of Art in £6dZ,1928
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Tableau 1/ Composicdo n°1/ Com-
positie 7 , Piet Mondrian, 6leo sobre
tela, 120,6x100,3cm Kimbell Art Mu-
seum, Fort Worth, Texas, EUA, 1914.

Estacdo Central do Brasil, Tarsila do Amaral,
Oleo sobre tela, 142x127 cm, MAC USP, Sao
Paulo, Brasil, 1924

Baldo Vermelho (n°179), Paul Klee,
O0leo sobre musselina sobre cartdo,
32x31cm, Guggenheim Museum, New
York, EUA, 1922
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Construcdo de Locomotiva, Joaquin Torres
Garcia, 1930

A Familia, Tarsila do Amaral, 6leo sobre
tela 79x101,5cm, Colegdo Torquato Sabdia
Pessoa, Sdo Paulo, Brasil, 1925

Carnaval em Madureira, Tarsila do
Amaral, Oleo sobre tela, 76x63cm,
Acervo Fundagio José e Paulina Nemi-
rovsky, Sdo Paulo, Brasil ,1924
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Nessa categoria a utilizacdo do pigmento puro como compositor
das obras é um dos elementos mais marcantes. O azul puro de Klein
na tela traz a cor como ela prépria sem pretensdo de ser mais do
que isso, ele leva o conceito ao extremo quando patenteia sua propria
cor, o “Azul Klein”. Kapoor até mesmo pelo seu contexto histoérico leva
essas questdes para o espaco, dentro de um contexto da arte ambiente
em que a instalacdo ja esta instaurada como suporte artistico. A
tinta pode ser so tinta e o artista explora sua for¢a na ocupacio dos
espacos expositivos.

Em ambos os artistas percebemos facilmente a materialidade da
obra, Anish cria a impressdo que a cor como matéria é algo moldavel,
palpavel, espesso. Yves também traz essa sensa¢do de materialidade
através dos relevos na tela e da utilizacdo de apenas uma cor. A cor
no trabalho de ambos ¢é a protagonista (no caso de Anish em varias
de suas séries), jA que os dois artistas utilizaram essencialmente
pigmentos puros, ela que vai constituir as formas e suas texturas.
Suas sombras sdo resultado de sua prépria materialidade.

Nessa montagem da série, a obra “Svayambh” de Anish Kapoor
nos da a sensagdo de estarmos vendo um grande bloco macico de
tinta 6leo vermelha que foi arrastado por algumas salas deixando
suas marcas no chao e nos arcos das portas. A visao dessa grande
massa de tinta nos leva primeiramente a uma admiracido e surpresa.
Como sera que ele teria feito isso? E que cheiro de tinta 6leo essa
sala deve irradiar... A materialidade torna-se entdo o ponto alto da
obra. A unido de escultura e pintura em uma harmonia perfeita,
afinal, essa obra é uma escultura, uma pintura, ou uma instalacao?
A relagdo com a arquitetura é fundamental no processo de criagio
dessa série, assim como a acdo de deslocamento. As fronteiras entre
essas e outras formas de expressao artisticas estao tdo diluidas que
nem se fazem necessarias essas classificagdes, sendo muito mais rico
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a percepgao das relacdes e didlogos entre os suportes artisticos.

SVAYAMBH, 2007, a instalagdo escultural com cera e tinta a base de
6leo, dimensdes variaveis. Vista da instalacio em Musée des Beau-
x-Arts, Nantes
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Minha terra natal vermelho 2003 , vista -instalagéo ,

Anish Kapoor, MCA, 2012, Imagem cortesia e © do ar-
tista. Fotografia: Alex Davies

51



Ascension (Red), Anish Kapoor, 2009

Acontece nos 6rgdos da fric¢do, Ernesto Neto, agafrdo em
tecido stretch poliamida, 389,9x952,8x329,9cm, 1999.
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PUFF, Ernesto Neto, 91.5x23x15cm, 1997

1

0 corpo sem Orgios, Ernesto PAFF ( ctrcuma), Ernesto Neto,
Neto, 2002 tecido de poliamida e acafrio,
Dimensodes variaveis, 1997.
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Propositions monochromes 1’02, Yves Klein,
27x46cm, Galerie Iris Clert 3, Paris, 1957.

Blu, Thalita Araujo, Fotografia digital, 2015

Intervengdo Azul Klein, Thalita Arijo, Fotografia digital, 2015 Bolhas de pigmento, Thalita Aratjo, Fotografia Digital, 2015
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Suprematismo, Kazimir Malevich,
Oil on canvas, 106x70.5cm,
Stedelijk Museum, Amsterdam,
1917-1918.

Open n° 122 in Scarlet and Blue, Robert Motherwell, 1969, Tate
Modern, Londres, Reino Unido, 1969.
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True Rouge, Tunga, redes, madeira, vidro soprado, pérolas de
vidro, tinta vermelha, esponjas do mar, bolas de sinuca, escovas
limpa-garrafa, feltro,bolas de cristal, 1315x750x450 cm, Inhotim,
Brumadinho, Minas Gerais, Brasil, 1997.

Quadrado negro sobre fundo branco, Kasimir
Malevich, 6leo sobre tela, 79,50x79,50cm, Galeria

Tretiakov, Moscow, 1918.
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Consideramos que nas vanguardas artisticas do inicio do
século XX, este conceito foi fundamental. Permanecendo na
contemporaneidade, norteando as pesquisas com cor, composicdo,
materiais, enquadramentos, temas e evidenciando os processos
e acdes. Fizemos uma colecdo de imagens (que serd vista logo
mais) que busca apresentar possiveis materializacdes para este
conceito: sombra real apresentada na imagem, impasto de tinta
evidenciando gesto e matéria, as qualidades das matérias (misturas,
respingos, diluicdes), o autorretrato, o espelho e os jogos de
espelhos evidenciando as relacdes entre imagem e espectador, a
metarrepresentacdo, a pintura dentro da pintura, o trompe I'oeil,
relacdes entre profundidade e frontalidade do espaco e tautologia.

A pintura de Mondrian e de Malevich sdo obras que falam delas
_ préprias, pois assumem essa posi¢do ao valorizar aspectos formais
Vulto Magenta, Thalita Araujo, Fotografia digital, 2015 numa légica de sintese. No caso de Mondrian, as composicdes de

quadrados de cores e de linhas negras deriva da producao do artista
de pinturas de arvores que foram se transformando até o ponto de
virarem uma abstragdo geométrica. Ja Malevich inspirava-se em
fotografias aéreas que evidenciam a geometrizagdo do territério
devido a urbanizagdo. Trabalhou, entdo, areas de cor geometrizadas
que flutuam em um espaco, que para o artista representava o infinito,
um grande “céu” branco. Podem também nos dar a sensagio de voo,
como se nos, os espectadores estivéssemos a olhar de cima uma
paisagem planificada. Este espa¢o novo criado pelo pintor, com eixos
obliquos e o dinamismo composicional, nos da possibilidades de
ver a obra por qualquer angulo, de qualquer lado, podemos girar a
cabeca e observar a composicdo que ela continua fazendo sentido em
seu contexto.
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Green Black, Ellsworth Kelly, Composicdo em vermelho,sgreto, azul, amarelo

6leo sobre tela, 1968 e cinza, d6leo sobre tela, 52,5x60 cm, Stedelijk

Museum, Amsterd3, Holanda, 1920.

W ] .=

Composicdo Suprematista, Kasimir
Malevitch, 1915, 6leo sobre tela
48x70cm, Museu de Arte, Tula,
Russia.

Broadway, Ell th Kelly, 6l . .
sgg?e W?gla' i‘gg;l 77cfn,y 'I(‘)ag;), 1934 (relevo), Ben Nicholson, 6leo sobre prancha entalhada, 71,80x96,50cm, Tate

Londres, Reino Unido, 1958. Gallery, Londres, 1934.
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NEON

ART, Ben Vautier, 1958

Guerra horrivel, Martin Kippenberger, dleo
sobre tela, 100x120cm, Colonia, Galeria Max
Hetzler, 1983.
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Neon, Joseph Kosuth

Auto retrato com mascaras, James Ensor, 6leo sobre
. . . tela, 120x80cm, Menard Art Museum, Komaki, Japan,
Eclipse, Cerith Wyn Evans, exposto em Maison Rouge.
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Savarin Monotype, ]asper

‘W Johns, Impressdo artistica,

1982.

Tentando o impossivel, René Magritte, 6leo sobre tela,
105,6x81cm, colegdo particular, 1928.
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O Casal Arnolfini, Jan van Eyck, 6leo sobre painél de carvalho, 82x60cm,
National Gallery, Reino Unido, 1434.
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Familia de Carlos IV, Francisco Goya, Prado, Madrid, 1800.

i

0 atelier do artista, Gustave C(-)urbet, Oleo sobre tela, 361x598cm, Musée
d’Orsay, Paris, Francga, 1855.
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As Meninas de Velazquez, Diego Velazquez, 6leo sobre tela, 321x 281cm, Prado, Madrid,
Espanha, 1656.
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Juizo Final, Michelangelo, afresco, Capela Sistina, Vaticano, Italia, 1536-
1541.
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A arte da pintura (O atelier do artista), Jan Vermeer,
6leo sobre tela, 120x100cm, Kunsthistorisches
Museum, Vienna, Austria, 1666-1668.

A escola de Atenas, Rafael, afresco, Stanza della Segnatura, Vaticano,
1509-1511.
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A colagem nos traz uma estrutura de pensamento de
sobreposi¢cdes ou de justaposicbes ndo de massas de tinta, mas
de fragmentos, recortes de papéis, preparados ou ndo para a sua
finalidade. Artistas como Pablo Picasso e Georges Braque utilizavam
varios materiais em suas colagens, como impressos, jornais e
panfletos, papéis de parede, desenhos, painéis de madeira, todos
sobrepostos criando a impressao de multiplas camadas (GRAHAM-
DIXON, 2013). Ja Henri Matisse planejava seus enormes painéis
primeiramente em “pequena” escala e posteriormente preparava
grandes folhas pintadas nas cores que necessitava. Matisse pintava
com sua tesoura, recortava os elementos coloridos e os manipulava
como um escultor, procurando a todo momento a harmonia entre as
figuras (formas) e as cores (GRAHAM-DIXON, 2013)

A tela “A Tristeza do Rei” foi feita em grande escala utilizando
papéis com cores antecipadamente pintadas com guache, técnica
que possibilita certas transparéncias em alguns dos tons criados, e
recortadas as silhuetas para formar a composicao feita pelo artista. A
presencade cores primarias (ciano, amarelo e magenta) e secundarias
(tons de verde) da uma grande vibragdo em toda a imagem. As figuras
protagonistas da tela tem uma relacdo musical, em que duas (a figura
negra e a verde) parecem tocar instrumentos para a terceira figura
(branca) dangar. As figuras preta e branca, centralizadas nos ddo uma
impressdo de oposicido e de equilibrio, como yin e yang, mostrando
como o equilibrio tanto de cores como de formas era uma questdo
forte na criacdo do artista. As formas da composicdo sdo em sua
maioria organicas, e nesta obra o artista repete uma de suas formas
mais conhecidas, presente em varios outros trabalhos, utilizada
por ele muitas vezes como forma de padronagem. Esta forma esta
presente na veste da figura negra e também representa as maos
desta figura. As tnicas formas mais retilineas da obra se apresentam
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no plano de fundo que precede a colagem dos personagens, mantém-
se assim grandes retas derivadas de retangulos nas cores ciano,
amarelo, magenta e verde.

A Tristeza do Rei, Henri Matisse 1952, guache e papel sobre tela,
292x386¢cm, Centre Pompidou, Paris, Franga.

Lagoa, Henri Matisse, guache em papel recortado e
colado, 1944.
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0 Marxismo dara saude aos doentes, Frida
Kahlo, 6leo sobre masonite, 76x61cm, Museu
Frida Kahlo,Cidade do México, México, 1954.

O meu vestido estd pendurado ou Nova York,
Frida Kahlo, éleo e colagem sobre masonite,
46x50cm, Hoover Gallery, Sdo Francisco (CA),
EUA, 1933
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Moisés ou O nuclo da Criagdo, Frida Kahlo, 6leo sobre
masonite, 61x75,60cm, Colecdo particular, 1945.
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Aguia american, Lee Krasner, recortes e colagens
de pintura a 6leo sobre tela, Uma imagem cedida
por Totalcult, 1955.
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NaturezaMorta com uma guitarra, Georges Braque, carvdo vegetal ,
colagem e 6leo sobre tela, 60,01x116,21cm, cole¢do privada 1919.

Violin and Pipe, ‘Le Quotidien’, Georges Braque, carvao, pastel e colagem
sobre papel, 74 x106cm, Musée National d’Art Moderne, Centre Georges
Pompidou, Paris, Franca, 1912.

Au bon marche, Pablo Picasso,
6leo e colagem sobre papelio,
23,5x31 cm, Ludwig colecgdo,
Aachen, 1912.
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Copo e garrafa de suze, Pablo Picasso, papéis
colados, guache e carvido, 65x450,2cm, 1912.

Garrafa, jornal, cachimbo e copo, Georges Braque, carvio e
colagem sobre papel,48x64cm, cole¢do particular, 1913.
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Pensamentos acelerados, Jasper Johns, dleo sobre
tela, 127x190,50cm, colecdo de Robert e Jane
Meyerhoff, 1983.
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Trés bandeiras, Jasper Johns, encaustica
sobre tela, 78x115cm, Whitney Museum of
American Art, New York, EUA, 1958.

Modelo para a capa da
“Minotauro”, Pablo Picasso,
lapis no papel , papel ondulado,
prata, fita de seda, papel de
parede acentuado com ouro e
guache , toalhas de papel , folhas
amareladas, linho, percevejos e
carvio sobre madeira, 48,5x41cm,
1933.
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Ventriloquo, Jasper Johns, Litografia de cor em papel handmade,
925x616cm, impresso por Keith Brintzenhofe e Bill Goldston na
Editions Arte Universal Limited, New York e publicado pela Editions
Arte Universal Limitada , New York em uma edi¢do de 1969, mais
15 provas do artista e prova de uma impressora Inscrito “J Johns
1986” abaixo da imagem r.b. e ‘59 / 69 ‘ abaixo da imagem b.l.; selo
da editora abaixo B.L. imagem “ ULAE”, 1986.
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Guitar, Pablo Picasso, jornal
colado, papel de parede, papel,
tinta, giz, carvao vegetal e lapis em
papel colorido, 66,40x49,60cm,
MoMA, New York, EUA, © 2011
imoveis de Pablo Picasso /
Artistas Direitos Society ( ARS),
New York, 1913.

Colagem de quadrados
conforme as leis do acaso,
Hans Arp, papel rasgado e
colado, 49x35cm, MoMA,
New York, EUA, 1916-
1917.

Projeto de “The strana Forandola , Henri
Matisse, colagem com papel pintado com
; guache, 61x61lcm, colecdo particular,

Colagem Disposta Segundo Leis do
Acaso, Hans Arp, 1916-1917

Relégio, Hans Arp, madeira pintada, Kunstmuseum de Basileia,
Schenkung Marguerite Arp Hagenbach 1968. Foto Kunstmuseum
de Basileia, Martin P. Biihler, 1924.
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FIGURA E FUNDO -

A relacdo de figura e fundo na histéria da pintura é tio antiga
quanto a propria pintura. A existéncia de um fundo, que pode ser tra-
balhado figurativamente com paisagens, cortinas, cenas ou simples-
mente ser um fundo de uma sé cor, negros ou obscuros no barroco,
por exemplo, tem na maior parte das vezes a func¢io de separar o ob-
jeto ou personagem do que o rodeia. Essa funcdo de separacdo perde
o sentido quando nos deparamos com figuras e fundos que pratica-
mente se confundem, ndo nos deixando perceber em um primeiro

olhar onde come¢a um e termina o outro.

Nas fotografias de Cecilia Paredes, a artista monta cenarios com-
postos de papéis de parede com varios tipos de padronagens, flores,
cores, arabescos, figuras geométricas, e reproduz esses padrdes no

seu proprio corpo ou em tecidos que envolvem o seu corpo como

uma espécie de camuflagem, diluindo assim as fronteiras entre a fi-

Desert Moon, Lee Krasner, recortes e colagens de
pintura a éleo sobre tela, EUA. © Lee Krasner Estate

{ ﬁékﬁai gsigem’s Society (ARS), Nova lorque . via como um personagem, o camaledio, um animal que na natureza tem a

gura e o fundo. A figura, no caso a prépria artista se assume aqui

habilidade de assumir as cores do que o rodeia, quase desaparecen-
do ao nosso olhar.

Elementos Grupo 2, Luiz Arthur Piza,

acrilica sobre chapa de zinco Montada Cecilia Paredes, Changing perspectives: The photographs
em madeira, 80x80cm. Sem data. will change the way you look out outdated wallpaper
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TakhtiSulaymanl, FrankStella,Tinta de polimero sintético na
lona, 15,70x30,80x1,30cm, MoMA, New York, EUA, 19671968.

|

Escultura de Parede, Frank Stella, técnica mista
sobre tela.

Cricche, crocche e manico d’ucino,
Frank Stella, técnica mista sobre tela,
434x452x77cm, cole¢do particular,
1986.

La Vecchia dell Orto, FrankStella, 6leo sobretela ,
M usée national d’Art modern e Centre Pompidou,
Paris, 1986

M S LN R e
Feneralia, Frank Stella, litografia, serigrafia, gravura,

aguatinta, relevo, collagraph, 116,80x106,70cm, The
Metropolitan Museum of Art, New York, EUA, 1995.
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O Periquito ea Sereia, Henri Matisse, guache sobre papel
, recortado e colado , e carvio sobre papel branco, 11 pés
11/16 polegadas por 25 pés 2 9/16 polegadas,MoMA, New
York, EUA, 1952.

A Bower in the Arsacides, Frank
Stella, litografia, gravura , &aguatinta,
relevo, collagraph, 148x126cm, The
Metropolitan Museum of Art, New York,
EUA,, 1993.

Monstrous Pictures of Whales, Frank
Stella, Litografia, gravura a agua forte
, agua-tinta , relevo e screenprint,
47.5x75.625 polegadas, The Ross Art
Collection, Michigan, ©Copyright 2011
Stephen M. Ross School of Business at
the University of Michigan. 701 Tappan
Street, Ann Arbor, MI 48109-1234, EUA,
1993.
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Vida de musico, Georges Braque, dleo O Porto de Antuérpia : o mastro, Georges
sobre tela, 1914-1915 Braque, dleo sobre tela, 81x99 cm, 1906.

A

Landscape atla Ciotat,Geoges Braque, 6leo sobre
tela, 1907.
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Interior com erinjelas, Henri Matisse, témpera sobre
J = = s tela, 212x246cm, Musée des BeuaxArts, Grenoble,
Le bonheur de vivre, Henri Matisse, 6leo sobre tela, 238,1x174cm, Franca, 1911.
Barnes Foundation, Filadélfia, Pensilvania, 1905-1906

Janela aberta com Collioure,
Henri Matisse, 6leo sobre tela,
& 55,3x46cm, National Gallery of

LaDessert, Henri Matisse, 6leo sobre tela, 180x220cm, Hermitage, Sdo Petersburgo,
... Art,Washington, D.C., 1905 1908.
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Cecilia Paredes. Oyendo con los ojos. Espacio Promocién del
Arte, Tabacalera, Madrid. Fotografia © Cecilia Paredes.

= O Estaque, Georges Braque, dleo
. sobre tela, 60,3x72,7cm, Colecdo
Particular, 1906.

Still Life with Purro II, Henri Matisse,
6leo sobre tela, 27.9x35.6cm, Colecdo
privada, 2012 Succession H. Matisse /
'# Artists Rights Society (ARS), New York,
% 1904-1905
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Cecilia Paredes. Oyendo con los ojos. Espacw Promoc1on del Arte, Tabacalera, Madrid.

Fotografia © Cecilia Paredes.
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A artista Amélia Toledo pensa a cor como constituinte dos
materiais, o que interessa a artista é a cor nas pedras naturais, nas
transparéncias dos liquidos, nas resinas, tecidos tingidos.

No trabalho Campos de Cor de 1969-2010, Amélia usa
jutas tingidas e expostas de forma que as cores formem um
degradé harmonioso. E um trabalho de possivel interacio, onde
os interlocutores podem penetrar. As transparéncias das jutas
funcionam como velaturas propiciando misturas de cor no espaco
inclusive sobre as outras pessoas que circulam pela obra.

Insatalagdo Campos de Cor, Amélia Toledo, 1969-
2010, Jutas tingidas

Andy Warhol em sua “fabrica” na Union Square,
Thomas Hoepker, New York, EUA, 1981.
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Robert = Rauschenberg  Hoarfrost
Editions: Preview, 1974, Solvent
transfer and screenprint on paper
collage and fabric, 175.3x204.5cm,
Published by Gemini G.E.L, Los
Angeles, California, National Gallery
of Art, Gift of Gemini G.E.L. and the
Artist, 1981, © Robert Rauschenberg /
Licensed by VAGA, New York, NY.
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Robert Rauschenberg 1974, fotografia por
Art Kane.
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Sem titulo, Craig Kaufman, acrilico e laca em plastico, 1969.

Tapetes, Sonya Winner.

Tapetes, Sonya Winner. Tapetes, Sonya Winner.
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Helio Oiticica. Parangolé Dublin.

Hélio Oiticica fotografado no atelier
no Rio de Janeiro, em 1979, por Ivan
Cardoso.

Invengdo da cor, Penetrave Magic Square # 5, De
Luxe, Hélio Oiticica, Inhotim, Brumadinho, MG,
Brasil, 1977.
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Oceanico, Instalagio no SESC Pompéia
(Sdo Paulo). Penetravel, Amélia Toledo,
Resina acrilica e pigmentos secos sobre
aniagem, 550x500x500cm, Fotografia de
Du Ribeiro, 1990.

Dylan John Lisle - 4 Imagem retirada da internet sem
mais referéncias.

Veleiros, Lyonel Feininger, Impressdo artistica,
27x16cm, 1929.

Princesse de Broglie, Jean Auguste Dominique Ingres, 6leo
sobre tela, 121,30x90,80cm, colecdo de Robert Lehman,




A Primavera, Sandro Botticelli, témpera sobre madeira, 203x314cm, Uffizi,
Florenga, Italia, c. 1482.

Casal Arnolfini, Jan van Eyck,
6leo sobre painel de carvalho,
82x60cm, National Gallery,
Londres, Reino Unido, 1434.

Mona Lisa, Leonardo d’Vinci, 6leo sobre madeira, 77x53cm,
Louvre, Paris, Franga, ¢.1503-1505
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Artistas como Robert Rauschenberg e Jackson Pollock deixaram
literalmente as marcas de seus movimentos corporais em seus traba-
lhos. Apenas ao vislumbrar alguma tela de um dos artistas mencio-
nados podemos ter a nocdo do quao performatica foi a execucao da
mesma.

Na pintura “Ritmo de outono (nimero 30)”, Pollock usa de um
suporte colossal, fazendo com que o espectador se sinta pequeno
diante de tamanha grandeza, podendo também dar a sensacdo de
estar “dentro” da obra. O modo com que o artista executa a pintura,
colocando a tela na horizontal e andando ao seu redor e sobre ela,

com gestos de seu corpo, deixa a tinta escorrer e se depositar, d4 a

obra uma espécie de fluidez, a tela ndo tem uma area que seja mais
importante que a outra, também ndo parece ter um inicio ou um fim.
As linhas parecem dangar no suporte, principalmente as negras que
se estendem por toda a extensao da tela, dando uma certa fluidez ao
olhar. J4 as manchas brancas tém seu movimento mais contido, com

algumas interrup¢des em sua composi¢ao .

. - S . Eyes in the Heat, Jackson Pollock, éleo sobre
Ritmo de outono (nimero 30), Jackson Pollock, 1950, esmalte sobre tela, 137x109cm, Peggy Guggeneim Foundation,
tela, 266,7x525,8cm, Metropolitan Museum of Art, Nova York, EUA Veneza, Italia, 1946
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Canto XXXI, Robert Rauschenberg, transferencia por
solvente, lapis, guache e lapis de cor, 37x22cm, Neuberger
Museum of Art, Nova York, EUA, 1959-1960.
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Canyon, Robert Rauschenberg, pinturas
combinadas sobre tela, 207,6x177,8x60,9cm,
colegdo particular, 1959.

Tracer, Robert Rauschenberg,
60leo e serigrafia sobre tela,
214x152cm, Nelson Atkins
Museum of Art, Kansas City, EUA,
1963-1964
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Faixas corpo (sinal de sangue # 2), Ana Mendieta ,1972-1974

\/

= e
Body Tracks (Rastros Corporales)”, Ana Mendieta, Blood &amp; témpera sobre
papel, 38”"x50” polegadas (cada), 1982.
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Estudo para aperfeicoamento interior, Helena
Almeida, 1977.

Estudo para  aperfeicoamento
interior, Helena Almeida, 1977.
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Retroactivo II,Robert Rauschenberg, 1964.
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Monograma, Robert

Rauschenberg, meios mistos,

107x160x162cm, Moderna Museet, Estocolmo, Suécia, 1955-

1959.

Fool’s House, Jasper Johns, 6leo
sobre tela com objetos, 72x36
polegadas. Cole¢do particular de
Jean Christophe Castelli, a titulo
de empréstimo para o Walker Art
Center , Minneapolis, 1962
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Parangolé, Hélio Oiticica, tecidos vestidos por modelo, 1964

Robert Rauschenberg, década de 50, sem data/técnica/origem.

Woman V, Willem de Kooning, dleo e carvido sobre
tela, 154,5x114,5cm, National Gallery of Australia ,
Canberra, NGA 1974.385 © Willem de Kooning / ARS
. Licenciado pela Viscopy, 1952-1953.

Woman and Bicycle, Willem de
Kooning; Oleo, esmalte, e carvdo
vegetal no linho, 194.3x124.8cm,
Whitney Museum of American Art,
New York; Purchase, 1952-1953
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Na maior parte das pinturas figurativas, a luz e a sombra sdo as
responsaveis por dar volume as figuras representadas nas imagens.
A representacio destas se da por variacdes tonais em que a cor surge
como luz e como sombra. A cor como luz pode se dar através da

valoriza¢do da luminosidade de uma cor em relagdo as outras, como

por exemplo os amarelos (inclusive nas misturas de verdes e laranjas)

de Van Gogh. A cor pode ser somente a luz em si mesma, imaterial,
no sistema aditivo de cor, como no caso do artista minimalista Dan

Flavin, que ao usar neons coloridos nas suas composicdes, leva ao

N : - : o extremo a utilizagao deste recurso.
\ 4 \ . =0 - Na instalagdo Catch as catch can de Daniel Buren, vemos a
" S l =& ) cor apresentada pela luz, luz essa que nao deriva diretamente de
1 = . : ] pigmentos ou de fontes de eletricidade, uma luz que vem direto do
=_;" B ; sol. Os vitrais instalados no teto da galeria geram um reflexo colorido
o i Tl no chio que também se reflete nos dez espelhos que compde a obra
—nl . : i r—-——r"ﬂj do artista. A obra passa a ser maior do que vitrais e espelhos, sendo
Pyro, JeanMichel Basquiat, técnica mista sobre tela, 218x172cm, algo virtual, um reflexo que depende de fatores exteriores ao artista

colegdo particular, 1984.
para acontecer, se for noite ou se o dia estiver nublado, por exemplo,

a obra pode ndo acontecer. Este reflexo interage diretamente com
os seus fruidores, que ao entrar na galeria tornam-se velados pelas

luzes coloridas que preenchem a sala.

Catch as catch can, Daniel Buren,
= dez espelhos emoldurados com
Pasiphae, Jackson Pollock, 6leo sobre tela, Metropolltan Museum, 1943 vinil branco opaco, 2014.
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Instalagdo , Dan Flavin , instalagdo com tubos de
neon, Menil Collection em Richmond Hall, Houston,
1996

Large Stack, Donald Judd, by Rodger Coleman,
1968

Sem titulo, Donald Judd, bronze e
acrilico fluorescente colorido em
suportes de aco, 295,90x61x68,60cm Instalagio Sem Titulo, Anselm Rayle, Instalacio tubo de neon, Galeria
(cada pega), 1972. Saatch, Londres, Reino Unido, 2006 .
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Uma barreira artificial de luz fluorescente azul, vermelho e azul, Dan
Flavin ( para Flavin Starbuck Judd ), 1968

Verdes que cruzam verdes, Dan Flavin ( a Piet Mondrian
que faltava verde), 1966
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Sem titulo, Craig Kaufman, acrilico e laca em plastico, 1969.

Imagem retirada da internet, Dan Flavin ( sem titulo e sem data )
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A Leiteira, Jan Vermeer, 6leo sobre tela, 45,4x41cm,
Rijksmuseum, Amsterdd, 1658-1660.

St Jerome eo Anjo, Caravaggio, Oleo sobre tela, 145x180 cm,
National Gallery of Art, Washington, EUA, 1622-1625.

A Menina do Turbante ( ou A Menina do
Brinco de Pérola), Jan Vermeer, dleo sobre tela,
45x40cm, Amsterd3, Rijksmuseum, c. 1665.

Esau Vendendo seu direito de primogenitura , Hendrick
Terbrugghen, déleo sobre tela, ca. 1627

114

115



Nighthawks, Edward Hopper, Oleo sobre lienzo. 84.1x152.4cm. Instituto de Arte de Chicago
(EE.UU.) 1942

A Woman in the Sun , Edward Hopper ,; Oleo sobre tela , 40x60
polegadas, Whitney Museum of American Art, em Nova York, 1961
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Menino com pifano, Hendrick Jansz Terbrugghen, éleo
sobre tela, 67,6x55cm, Museu IstvanDobd, Eger, 1623

O Amor, Paula Rego, Pastel sobre papel montado em
aluminio 120x160cm, Colecdo Fundagdo Paula Rego/
Casa das Histdrias, 1995. fotografo@carlospombo.pt
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0 semeador, Vincent Van Gogh, dleo sobre tela, 1888

Noite Estrelada, Vincent Van Gogh, éleo sobre tela, 73,7x92,1cm, Museum of
Oliveiras com o Céu Amarelo e o Sol, Van Gogh, dleo sobre tela, 1889 Modern Art, New York, EUA, 1889
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TONS -

As passagens de tons de cores nas obras de arte é um recurso que
confere as figuras luz, sombra e volume. Ha muitos anos na histdria
da Arte esse recurso foi e é utilizado como forma de representagao
mimética de figuras ou de construcdo de abstracdes. Na
contemporaneidade esse recurso ganha novas utiliza¢des, o homem
que imitava as passagens tonais em pinturas e desenhos, agora
também apresenta essas passagens em esculturas e assemblagens.

Na Sanfona Azul de Améia Toledo notamos os degradés de azuis
e roxos que nao sdo representados por técnicas de pintura, sdo
apresentados pelo préprio objeto tridimensional juntamente com a
luz que sobre ele incide. A arte da apresentacao traz para o espago
habitado as questdes da pintura, que antes eram representadas no
plano. Essas passagens tonais sdo questdes importantes no trabalho

da artista, tanto em suas pinturas por exemplo na série “Horizontes”,

: | I .,. 1 'Jr.‘- ; i | _4-‘--*“" gy J.. - R Pl
Gosto japonés: Ponte na chuva ( imitagdo Utagawa ), Vincent Van Gogh, dleo sobre tela 73 x em suas instalagdes com jutas, “Caderno de Terra” por exemplo, em
54 cm, Amsterdam Van Gogh Museu Nacional de Belas Artes, 1887 . . . .

que a passagem tonal do material fica evidente, e finalmente em suas

esculturas, o que criauma ambiguidade apresentacdo/representacao.

Agonia no Horto, Paula Rego, Pastel sobre
papel montado em aluminio 76x70cm Inv.

P48 DEP. Cole¢do FundacgdoPaulaRego/ Sanfona de Azul, Amélia Toledo, Chapas de
CasadasHistorias,2002. aco inox recortadas, pintadas em variados
fotografo@carlospombo.pt azuis e encaixadas, 100x120x160cm.
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Tons de Vermelho, Amélia Toledo, Resina
acrilica e pigmentos sobre tela de linho,
100X140cm, S. Horizontes.

Tons de Azul, Amélia Toledo, Resina
acrilica e pigmentos sobre tela de linho,
135x135cm, S. Horizontes.

Cortes na Cor, Amélia Toledo, Chapas de
aluminio curvadas em calandra e pintadas
com verniz poliuretano, 40x40x15cm (cada
modulo), Série desenvolvida com o apoio da
Bolsa Vitae, Fotografia de Du Ribeiro, 1989.
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Tomb in three parts,
©Paul Klee, detalhe,
1923.

Tomb in three parts,©Paul Klee, aquarela e
grafite sobre papel, 1923.

Legend of the Nile, © Paul Klee,
pastel sobre tela, 1937.

Double Tent, Paul Klee,
21x36cm, Museum of
Modern Art Bauhaus ,1923.
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Sem titulo, Donald Judd, ago galvanizado,
12,70 x 101,60 x 22,90 cm, (imagem cedida
por: http://www.annemarieverna.ch),
1967-1969.

Desvio para o vermelho I: Impregnacao, II: Entorno, III: Desvio, Cildo Meireles, materiais
diversos, foto: Pedro Motta, 1967-1984.

Sem titulo, Donald Judd, Simon Lee
Gallery ,1975.

- W =

Sem titulo ( caixa com calha ), Donald :

Judd,light cadmium red éleo na madeira, Sem titulo, Donald Judd, aluminio anodizado,

19x45x30 in. 1963. Walker Art Center. (imagem cedida por: http://
www.arttattler.com), 1971.
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Sem titulo 8520, Donald Judd, de aluminio
esmaltado, 30x60x30cm, 1985.

Relevo espacial (vermelho) REL 036, Hélio Oiticica, Resina de acetato de polivinila em
contraplacado, 625x1480 x153cm, Comprado com a assisténcia do Fundo Americano para a
Galeria Tate, Tate Membros e do Fundo Art 2008, 1959.

Relevo, Kurt Schwitters, tinta 6leo,
metal (concha), cartio e placa de

Relevo espacial A17, Hélio Oiticica, acrilica em madeira, plastico, papeldao pregado em madeira,
76x156x8cm, 1959-1991. 69,10x34,40x9,30 cm, 1924.
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3 Angela de la Cruz
Larger Than Life, Angela de la Cruz, Oleo e acrilico sobre tela, 260 x
400x1050cm, 2004.

Comprimido (creme), Angela de la Cruz, Oleo e
acrilico sobre aluminio, 123x70x60cm, 2011. 0 pescador, Tarsila do Amaral, 38x28 cm, 1925.
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Virgem de Lucas, Jan van Eyck, Tinta a 6leo, 65,50x149,50cm,
Stadel, Frankfurt,c. 1436

The Virginand Child (The Madonna with the Iris), Albrecht Durer, Oil on lime,
149,20x117,20cm, cerca de 1500-1510
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O material didatico inicialmente foi pensado em um formato de

pequenas caixas com portas e gavetas onde estariam contidos os objetos

de interagdo. Neste primeiro projeto seriam feitas cinco unidades de cor
(vermelho, azul, amarelo, laranja e verde) tendo como inspiracao as Bolides
do artista Hélio Oiticica.

Caixa Bolide n° 3, Hélio Oiticica

Caixa Bélide n° 10,
Hélio Oiticica
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Primeiros projetos de Caixas de unidade de cor, Thalita
Aratjo, 2014.
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No decorrer do processo, percebi que esse formato nio permitiria
aos usuarios uma imersao na cor, ja que estariam expostos a varias outras
informacdes que os circundam no ambiente. Percebi também o meu
equivoco de projetar cinco unidades de experiéncia, por questio de falta de
tempo para a confeccdo dos mesmos assim como, por questdes financeiras
que inviabilizavam a proposta. Decidi, entdo, selecionar trés cores, as
primarias, e alterar o projeto, de “Bdlides”, para “tendas” individuais de
cor. Dentro delas o interlocutor mergulha na prépria cor da tenda e dos
objetos que ela contém, pelos cheiros contidos no seu interior, pela trilha
sonora e pelos sabores das comidas de cada uma. Por proporcionar uma
experiéncia primaria, os usuarios interagem com o material didatico
de maneira auténoma, decidindo o que fazer no seu interior, incluindo o
tempo de permanéncia em cada cor e como experienciar cada objeto nela
contido. Evitando-se qualquer tipo de informacdo ou indicacdo de uso
para nao haver interferéncias nas experiéncias de cada um, pois segundo
Edward S. Reed, é na experiéncia de primeira mao que o aprendiz descobre
ou inventa novos niveis de significado, uma das razdes pelas quais a
experiéncia é fundamental na arte e em seu ensino. O objetivo fundamental
desse material didatico é proporcionar em primeiro lugar diferentes
experiéncias corporais que estimulem quatro dos sentidos - o tato nao
foi intencionalmente explorado - e revelem as sensac¢des a partir de seus
componentes. Através desse material buscamos aprofundar nossa relacdo
com 0 nosso corpo e o espaco que ele ocupa, conhecer e reconhecer as
reacoes e interagdes dele com o que o rodeia.

Para proporcionar a almejada experiéncia sinestésica, o material
didatico foi composto por parte visual, olfativa, auditiva e de paladar. A
primeira componente, a visual, foi confeccionada para abrigar os demais
objetos. Consiste em arcos de madeira com diametros entre 30 cm e 40
cm (bastidores de bordado) como sustentagdo da tenda. Em torno dos
arcos foram costurados tecidos de 2 metros de largura por 1,80 metro de
comprimento, de modo com que os usuarios fiquem totalmente envolvidos
nas cores. No topo da tenda foi costurada uma cruz de fita ligando as
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extremidades do arco e instalado um gancho para possibilitar que estas
sejam penduradas. Dentro das tendas foram costurados alguns bolsos para
abrigar a componente olfativa.

A componente olfativa foi pensada a partir de minhas experiéncias
pessoais, visto que fiz as associagdes dos aromas com cores, como por
exemplo, o cheiro de maracuja para a tenda amarela, ou o de morango
para a tenda vermelha. Para conter as esséncias utilizei pequenos frascos
transparentes, de 10 ml cada um, dentro destes depositei o liquido das
esséncias e acrescentei pigmento em po referente a cor que representam.
Inicialmente foram colocados dois frascos em cada tenda. Os usuarios os
descobrem a partir da exploragdo e do manuseio do material.

A componente auditiva consiste em pequenos radios com entrada USB
que foram anexados no topo da tenda. Cada radio toca um som diferente,
sons que também foram escolhidos através de minha experiéncia pessoal.
Fazendo uso de um dispositivo de armazenamento, o USB, gravei uma
faixa para cada uma das trés cores, no vermelho o som de um batimento
cardiaco, no amarelo o som de uma lareira crepitante e no azul o som de um
mar revoltoso com ventos e tempestade.

A ultima componente, referente ao paladar, é a mais mutavel. Em
cada utilizagdo é possivel variar o que se vai oferecer nas tendas desde
que corresponda a cor da mesma. Nas primeiras aplicacdes do material
utilizei de balas e pirulitos, por questdo de logistica e de higiene. Eles
estavam contidos em pequenas caixas de MDF pintadas das cores a que
correspondiam. Este é o Unico componente que fica do lado de fora do
ambiente de cor, o usuario o pega antes de adentrar o espaco.

| R
Projeto das tendas, lapis de cor, nanquim e caneta
posca sobre papel, 15x15cm, Thalita Aragjo, 2015.

N " ! e )
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Frascos com os cheiros, Thalita Aratjo, 2015

Caixas de som, Thalita Aratijo, 2015.
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Caixas de MDF pintadas c-om- tinta acrilica,
Thalita Aratjo, 2015

“
.

S

Exemplos de balas c-lue co}npunham o Material Didatico.
2015.

Fotos retiradas da internet,
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No dia 23 de Abril de 2015 foi a primeira apresentacio do material
didatico na turma de Laboratério Il com a presenga dos colegas de turma,
do Professor da disciplina Josias Marinho juntamente com os Professores
convidados Daniela Maura e Geraldo Loyola. Nessa primeira apresentacao,
os colegas e professores puderam experienciar o material para depois
apontar suas potencialidades e também possiveis ajustes a serem feitos.
Foi apontada a proximidade que o material tem de uma instalagio artistica
pela propria utilizacdo do espaco que pode ser mediador de aprendizagens
e pela questdo de focar na experiéncia primadria. Alguns ajustes de carater
estrutural foram sugeridos e executados.

No dia 30 de Abril de 2015 foi apresentada a versao ajustada a mesma
turma com a presenca do Professor da disciplina e duas convidadas, a
Professora Juliana Gouthier e a Professora Liliane Pereira. As convidadas
fizeram novas consideracdes sobre o material e fomos orientados a aplica-
lo em uma sala de aula.

A proposta foi executada no dia 18/05/2015 na aula de Laboratério
de Licenciatura I do curso de Artes Visuais com a supervisdo da professora
regente Juliana Gouthier. A aula consistiu na aplicacdo do material didatico
que produzi nas aulas de Laboratorio de Licenciatura I e Il no periodo de
2014/02 e 2015/01, assim como, na refeitura da experiéncia da Roda dos
Prazeres proposta pela artista Lygia Pape e finalizando com uma proposta
de exercicio reflexivo sobre as experiéncias.

A intencdo da aula foi proporcionar experiéncias aos alunos, duas
delas de carater primario, elegendo os alunos como protagonistas de sua
aprendizagem e uma secunddria, que foi um exercicio proposto a todos. O
material didatico ndo tem instru¢des de manuseio o que deixa livre para
que cada um tenha uma experiéncia Unica. A Roda dos Prazeres consiste
em “provocar umatomada de consciéncia dos sentidos, incitando o publico
a se servir de umas gotas de dgua com corante alimenticio de diferentes
sabores para tingir a lingua de cores distintas” (Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo, 2015). As cores dos liquidos ofertados nio sdo necessariamente
do sabor que se imagina para aquela determinada cor, o que causa nos

141



fruidores uma sensacdo de confusao e tentativa de descobrir o sabor que
estdo provando.

PLANEJAMENTO DA AULA DE APLICAGAO DO MATERIAL DIDATICO

EXPERIECIAS SENSORIAIS ATRAVES DAS CORES

As atividades desse eixo apresentam possibilidades de exercicios de
experimentacdo da cor através da utilizacdo dos nossos sentidos, visdo,
audicio, paladar, olfato.

1. RODA DOS PRAZERES

Conteudo: Experimentacio, sinestesia e cor.

Objetivos: Espera-se que os alunos ao experimentar os liquidos coloridos
se questionem, que se permitam sentir as sensacdes provocadas pela
experimentacao.

Materiais:
- Oito vasilhas pequenas ou copos de tamanho padrao;
- Oito esséncias comestiveis de diferentes sabores;
- Pigmentos comestiveis nas cores basicas;

- Oito conta-gotas.

Procedimentos:

1-Preparar os oito copos, dois com a cor verde, dois com a cor azul,

dois com a cor amarela e dois com a cor vermelha.
2-Colocar uma esséncia em cada um de forma aleatoéria.

3-Disponibilizar um conta-gotas por copo e os organizar em uma
roda.

4-Deixar que os alunos experimentem as cores aromatizadas e

conversar sobre o processo.

2. MATERIAL DIDATICO - 0S SENTIDOS ATRAVES DAS CORES

Contetido: Experiéncias, sinestesia e cor.

by

Objetivos: Espera-se que os alunos se abram a experiéncia proposta,
permitindo que ela os penetre. Que facam relacoes entre cores e sentidos

recorrendo as suas memarias afetivas e a sua cultura visual.

Materiais:

- Trés tendas com bolsos embutidos de cores vermelha, azul e

amarela;

- Trés pen drives com sons que remetam as cores vermelha, azul e
amarela;

- Trés radios com entrada USB nas cores vermelha, azul e amarela;
- Trés tipos de comida nas cores vermelha, azul e amarela;

- Trés caixinhas de cores vermelha, azul e amarela para armazenar
as comidas;

- Seis frascos com esséncias que remetam as cores vermelha, azul e
amarela;

- Trés mesinhas pequenas.
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Procedimentos:

1-Preparar a instalacdo pendurando as tendas.

2-Colocar os frascos de cheiros nos bolsos no interior das tendas (por
exemplo, o cheiro de maracuja na tenda amarela, o de anis na azul...).

3-Instalar os radios com os pen drives no topo da tenda.

4-Colocar as comidas nas respectivas caixinhas e coloca-las nas
mesinhas ao lado das respectivas tendas.

5-Convidar os alunos a experimentarem as possibilidades que as
tendas oferecem.

6-Conversar sobre as experiéncias.

3. PASSEIO FOTOGRAFICO - A COR COMO EIXO

Conteudo: Cor,composicdo, enquadramento.

Objetivo: Espera-se que os alunos criem composic¢des fotograficas utilizando
as cores como eixo estruturador, que busquem suas varias manifestacdes
em diferentes enquadramentos.

Materiais:

- Camera fotografica ou aparelho com funcao fotografica;

Procedimentos:

1-Pedir aos alunos que saiam da sala e que tirem fotografias buscando
as manifestagdes das “cores no espago”.
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2-Compartilhar as fotografias com o grupo para discussao, apontando
como a cor pode ser uma questdo estruturadora da imagem
fotografica.

4. DESENHOS COM LiQUIDOS E CHEIROS

Conteudo: Desenho, cor liquida, mistura de cores, mistura de aromas.

Objetivo: Espera-se que os alunos criem composi¢cdes com cores liquidas
e que as misturas, tanto de cores como de aromas, aconte¢am, salientando
que ndo se preocupem com o resultado mas sim com o processo de
experimentacao.

Materiais:
- Liquidos utilizados na “Roda dos Prazeres” com pigmentos e aromas;
- Conta-gotas;
- Papéis couché de 47,5 x 12,5Cm.

Procedimentos:

1- Pedir aos alunos que utilizando-se do conta-gotas e dos liquidos
coloridos earomatizados criem composi¢des, figurativas ou abstratas,
nos suportes de papel.
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RELATOS DE AULA

Através da monitoria voluntaria na disciplina de Laboratério de
Licenciatura em Artes Visuais I, lecionada pela professora Juliana Gouthier,
tive a oportunidade de aplicar pela primeira vez o material didatico como
proposta de aula. Os alunos da disciplina foram avisados uma semana antes
sobre a aula e a eles foi pedido que trouxessem comidas coloridas, ou algo
comestivel que os remetessem a alguma determinada cor.

A aula comegou com alguns avisos da professora sobre um trabalho
que os alunos estdo desenvolvendo sobre o livro Pedagogia da Autonomia
de Paulo Freire, e também foi apresentada a nova professora da disciplina, a
professora Claudia Regina do Anjos. Apds as consideracodes e apresentacoes
assumi a aula com algumas propostas de experiéncias artisticas.

A primeira experiéncia se baseou na Roda dos Prazeres da artista Lygia
Pape, que se constituiu em um circulo formado por oito copos contendo
agua, anilina comestivel e esséncias comestiveis. As cores foram as mesmas
usadas pela artista: vermelho, amarelo, verde e azul. Ja as esséncias foram
por mim escolhidas: améndoas, abacaxi, baunilha, chocolate, morango,
menta, laranja, e uma ultima que constituiu na mistura das esséncias de
morango e chocolate. Em cada um dos recipientes coloquei uma pequena
colher. Aconselhei que os alunos experimentassem o liquido da forma que
quisessem, sentindo o cheiro, ou provando o sabor, pingando na mao ou
direto na boca. Houve muita curiosidade em saber quais eram os aromas
que ali estavam contidos. Um dos alunos pegou um recipiente com liquido
vermelho e o cheirou; pensou um pouco e comentou: “Esse cheiro é doce,
como uma maga, mas também é citrico como um limao... Esse cheiro é de
abacaxi!” Para minha surpresa a deducdo dele estava correta, comegamos,
entdo, a discussdo sobre o nosso processo de aprendizagem que muitas
vezes se faz através de associacdes.

Apébs as varias tentativas de se descobrir quais eram os cheiros
contidos nos copos, resolvi revelar para que enfim pudéssemos passar para
a préxima parte da aula.
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Entdo, convidei os alunos a experimentarem o material didatico que foi
instalado do lado de fora da sala. Sua proposta baseia-se em proporcionar
experiéncias sinestésicas a partir das cores basicas, em trés tendas de
cor onde estavam contidos objetos para interacdo que se relacionam com
a visdo, audicdo, paladar e olfato. Apds a experiéncia eles voltaram para
sala para relatarem suas sensac¢des. Uma das alunas relatou que na cor
vermelha se sentiu como se estivesse em um udtero, outro aluno disse ter se
sentido incomodado na cor azul, jA no amarelo houve relatos de irradiacao,
de felicidade.

Durante os relatos dos alunos compartilhamos as comidas coloridas
trazidas por todos, uma das alunas trouxe um bolo verde de limao, outra
trouxe uma travessa com comidas doces e salgadas nas cores basicas, e
muitos trouxeram guloseimas.

Foi levantada a questdo sobre esta metodologia de aula, serd que
funcionaria na pratica em escolas atuais? E possivel o aprendizado através
da experiéncia? Como desenvolvedora do projeto respondi que sim, acredito
que a experiéncia é um meio de aprendizagem potente que atualmente é
pouco utilizado pelos professores e pelas escolas. Envolve os alunos, os
instiga e os toca de maneira diferente de uma aula puramente tedrica.

Apds a experiéncia com o material didatico convidei os alunos a
fazerem um passeio fotografico pela escola, usando de seus préprios
aparelhos celulares, com tempo de trinta minutos para fotografarem “As
cores no Espaco”. Compartilhamos as imagens em sala e percebemos coisas
que no dia-a-dia passam desapercebidas.

Por tultimo, usando das aguas coloridas da Roda dos Prazeres, de
tiras de papel couché de 47,5 x 12,5 cm e das colheres como “pincéis”
comecamos a desenhar nos papéis com o liquido pigmentado. Apesar de
ter sido uma proposta de desenho individual, o resultado em conjunto
criou uma composicdo harmoniosa. Finalizei a aula agradecendo os alunos
e a professora pela confianca, pela disponibilidade e pela experiéncia que
me proporcionaram.
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Roda dos Prazeres, Lygia Pape (apresentada dia 18/05/2015 por Thalita Araujo)

Aluno Mateus Mageste experenciando a tenda
amarela. Foto Thalita Aardjo, 2015

Alunos experimentando o Material didatico. Foto Thalita Aratijo, 2015 Fotografia digital, aluno Pedro Igor, 2015.
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Planejamentos de Aulas:

A COR EM EXERCICIOS DE COMPOSIGAO E ENQUADRAMENTO R

Utilizando a fotografia e programas digitais de edigdo de imagens, esse
conjunto de propostas busca desenvolver o exercicio de enquadramento
e de cor na composicdo, através de estudos de escalas de tamanho e de
relacdes entre figuracdo e abstracao.

1.0 ENQUADRAMENTO E A COR NA PAISAGEM

Conteuddo: Cor, fotografia, enquadramento, composi¢do, zoom maximo e
zoom minimo.

Através do uso dafotografia trabalharemos eixos e areas de cor estruturando
a composicao através do zoom maximo e do zoom minimo.

Objetivos: Espera se que os alunos estabelecam relagdes entre as cores
na representacdo fotografica e as cores em outras expressdes/linguagens
artisticas, percebendo eixos e areas de cor atuantes na composicao
da imagem, enfim, que a partir da fotografia trabalhe os conceitos de
composi¢do e enquadramento.

Materiais:

- Camera fotografica ou objeto com funcdo fotografica;
- Imagens impressas;

- Paisagem.

Desenhos com liquidos colocados lado a lado, turma de Laboratério de Licenciatura I,
2015/01
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Procedimentos:

1- Utilizando a camera fotografica, pedir aos alunos que tirem
fotografias em que procurem captar o maximo da paisagem. Depois
desta mesma paisagem que vislumbraram, pedir que eles tirem uma
nova fotografia, mas dessa vez com o zoom da camera no maximo,
perdendo assim a referéncia da paisagem fotografada. O mesmo
exercicio pode ser realizado com uma imagem impressa de paisagem.

2. CAMPOS DE COR

Conteddo: Através de recursos de programas digitais trabalharemos a
pixeliza¢cdo com a perda de referéncia do objeto representado.

Objetivo: Espera-se que os alunos percebam que o pixel nada mais é do que
uma unidade de cor que se acompanhada de tantas outras pode formar uma
imagem, assim como perceba uma imagem composta apenas por campos
de cor e suas relagdes, questdes essas estruturais para qualquer pintura e
fundante da arte abstrata.

Materiais:
- Camera fotografica;
- Computador;
- Tinta guache nas cores basicas mais preto e branco;
- Bloco de Canson A3;
- Paninhos para limpeza;

- Detergente e bucha para limpeza;

Procedimentos:
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1- Os alunos devem fotografar a paisagem, tecidos estampados,
enfim, escolhas de temas/imagens que sejam estruturados pelas
reacoes de cor.

2- Transferir as fotografias para o computador e reduzir a qualidade.
Nessas fotos, darzoom e perceber os pixels das cores bem delimitados.

3- Escolher um recorte de areas de cor e suas relagoes e reproduzir
utilizando das tintas guache e do papel Canson. Alerta-los da
necessidade de buscar reconstituir o tom das cores da fotografia.

3. FOTOGRAFIA E PINTURA

Contevido: Cor e composicdo intervencdo em fotografias com tintas
aquarela e acrilica.

Objetivo: Espera-se que os alunos consigam fazer relacées de composicoes
e de tons ao intervir nas fotografias com as tintas escolhidas

M N
- Fotografias impressas em papel fotografico para intervencao;
- Tintas acrilicas e aquarelas;
- Tiras de batata inglesa;

- Agua, pincéis, retalhos de tecido...

Procedimentos:
1. Cortar tiras de batata e passar sobre a camada gelatinosa da
fotografia até que ela esteja completamente coberta. Se a tira de
batata secar, cortar outra tira e continuar o processo. O amido da
batata inglesa cria uma camada que permite a aderéncia da cor sobre
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papel fotografico. cotonete para se chegar no tom pretendido.

2. Depois da base seca escolher uma das tintas e fazer intervencoes 2- Utilizar outras ferramentas que permitam novas espessuras de
nas fotografias mantendo atencdo nas relagdes de cores e de linha e texturas.
COMmMPpOSICOES POSSIVEIS . 3- Assim que se alcancar o tom pretendido, enxaguar a fotografia

com abundancia para que o cloro nao continue agindo.

4. AS CAMADAS DE COR NA FOTOGRAFIA Obs.: Se o cloro for muito concentrado a camada de tinta pode sumir muito rapido,

por isso é recomendavel que se dilua um pouco com agua.

Conteddo: Apagamento de camadas de cor em fotografias impressas com
o auxilio de cloro liquido.

Objetivos: Espera-se que os alunos percebam as camadas de cor que
uma fotografia tem, necessaria para a criacdo de seus tons. Através do
apagamento destas camadas, esperamos que os alunos sejam capazes de
criar composicdes e relacdes de cores nas fotografias.

Materiais:
- Cotonetes;
- Cloro liquido;

- Instrumentos que permitam tragar com diferentes espessuras e
criar texturas sobre a imagem fotografica, como por exemplo escova
de dentes e ponta seca;

- Balde de 4gua ou fonte de dgua corrente.

Procedimentos:

1- Com as fotografias impressas, utilizar do cotonete embebido em
cloro para intervir nas fotografias. O cloro apaga camada de cores e

expde camadas que estdo por baixo. Pode ser necessario esfregar o

Fotografia digital, Marina Florindo, 2014
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Aquarela sobre papel, 42x60cm, Marina Florindo, 2014 — —
Fotografia digital sobre papel fotografico, Thalita Aratjo, 2015

Aquarela sobre papel, 42x60cm, Marina Florindo, 2014 i(;;%%;aleg {iégltal sobre papel fotografico com intervengao com aquarela, Thalita
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Foto pixealizada, Thalita Aradjo, 2015

Fotografia digital sobre papel fotografico, Thalita Aratjo, 2015

Fotografia digital sobre papel fotografico com interven¢ido com agua sanitaria, Thalita Pixels, Thalita Araujo, aquarela sobre papel bockingford,
Aratjo, 2015 15x21cm, 2015
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IMPRESSAO COMO PROCEDIMENTO

Utilizacao de tintas de diferentes cores e texturas para se trabalhar
com alunos impressdes utilizando diferentes matérias, como por exemplo:
folhas, papéis, plasticos, madeiras, partes do corpo entre outros.

1. FROTAGEM E OS OBJETOS COTIDIANOS

Conteuddos: Texturas, textura grafica, conceito de impresséo.

Objetivos: Espera-se que os alunos reconhecam no seu entorno objetos e
espacos de diferentes texturas que possam fazer parte de suas composicgoes.
Que utilizem da técnica da frotagem em composicoes que podem ser
figurativas ou abstratas. Espera-se que sejam capazes de relacionar as
cores utilizadas conscientemente.

Materiais:
- Papel manteiga ou papel jornal;

- Gizes de ceras coloridos

Procedimentos:

1- Pedir que os alunos busquem texturas de objetos no espaco que os
rodeia, pode ser do chao, de paredes, de ornamentos, tecidos, rendas,
grades, ladrilhos, de folhas, enfim, de tudo o que estiver ao alcance.

2- Colocar o papel sobre o objeto a ser frotado e esfregar o giz sobre
o papel tomando cuidado para nao rasgar o papel.
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2. A IMPRESSAO E 0S ELEMENTOS NATURAIS

Conteudo: Técnicas de impressdo, monotipia, o “contato” e o indicio na
construcdo de sentidos. Composicao, ritmo, contraste, médulo/padrao.

Objetivos: Espera-se que os alunos percebam que é possivel ter
experiéncias artisticas que transcendem o lapis e o papel, ou o pincel e a
tela, qualquer elemento pode servir de condutor do pigmento, no caso a
tinta, para o suporte, seja ele qual for. Introduzir técnicas de impressao, de
monotipia. Elaborar ritmos, composicdes de cores, sobreposicdes.

Materiais:
- Tintas guache nas cores basicas mais preto e branco;
- Glicerina para misturar na tinta;
- Vasilhas (grandes) para se fazer as misturas de cores;
- Palitos para se fazer as misturas;

- Suportes de diferentes tamanhos e materiais (Papéis, tecidos,
madeiras, etc.);

- Um suporte grande (parede, tecido, madeira) que seja pelo menos
da altura deles e largo consoante ao niimero de alunos;

- Materiais com diferentes texturas coletados antecipadamente pelos
alunos (folhas de arvore, pedras, madeiras, etc.) para servir de matriz
da impressao;

- Paninhos para limpeza;

- Detergente e bucha para limpeza;

Procedimentos:

1- Utilizando de tinta liquida de diferentes cores e de materiais
coletados antecipadamente, os alunos vao fazer testes de impressao
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apenas mergulhando os materiais coletados na tinta e imprimindo. composi¢des utilizando do corpo como matriz para as impressdées.

2- Depois de familiarizados com a técnica os alunos experimentarao
composi¢des com as diferentes texturas e cores.

Referéncias:

Max Ernst: (http://50watts.com/Max-Ernst-frottage-skulls-for-Peret

3- Coletivamente os alunos praticardo uma unica composi¢do no

suporte grande utilizando dos seus proprios corpos como matriz de
impressio. Yves Klein - Blue Women Art - 1962: (https://www.youtube.com/watch?v=h501zHh4T _g)

1 em 500 mil: Fernanda Magalhaes: (https://www.youtube.com.watch?v=Znl3T6VR3iA)

3. IMPRESSOES SOBRE O CORPO

Conteddo: Técnicas de impressido, monotipia, o “contato” e o indicio na
construcio de sentidos. Composicao, ritmo, contraste, mddulo/padrio

Objetivos: Elaborar ritmos, composi¢oes de cores, sobreposi¢coes. Criar a
partir de suportes que ja receberam alguma intervencao tentando dialogar
com ela.

Materiais:

Perfil da semana: Fernanda Magalhées, 48 anos, artista

- Tintas guache nas cores basicas mais preto e branco; plastica-Jornal de Londrina

- Glicerina para misturar na tinta;
- Vasilhas (grandes) para se fazer as misturas de cores;
- Palitos para se fazer as misturas;

- Suportes de diferentes tamanhos e materiais (Papéis, tecidos,
madeiras, etc.) com intervengdes de frotagem ou de impressao;

- Detergente e bucha para limpeza;

Procedimentos:

1- Nos papéis e suportes com frotagem e impressoes de elementos

naturais (das atividades anteriores) os alunos criardo novas Perfil da semana: Fernanda Magalh3es, 48 anos, artista
plastica-Jornal de Londrina
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http://50watts.com/Max-Ernst-frottage-skulls-for-Peret
https://www.youtube.com/watch?v=h50IzHh4T_g
https://www.youtube.com/watch?v=Znl3T6VR3iA

A CORE SUAS MATERIALIDADES

As questoes a serem trabalhadas nessas atividades sdo a percepcao de
cor em suas materialidades e suas relagdes, seja nos objetos do cotidiano,

e .i%':'!

incluindo impressos, seja em sua materialidade pura, nos pigmentos. Para
isso as técnicas utilizadas serdo colagem, fotografia e video.

Tl

1. A COR NOS IMPRESSOS DO COTIDIANO

Antropometria com figuras masculinas e femininas, Yves Klein
Contetido: Cor, elaboracio de escalas de tons e a interagio das cores.

Objetivos: Espera-se que o aluno consiga estruturar seu pensamento
pictérico através da relacido de objetos coloridos e de impressos e a partir
deles estabelecer relacdes de cores.

Materiais:
- Revistas para recortar;
- Tesoura;
- Cola;

- Suportes A3;

Procedimentos:

1- Pedir aos alunos que procurem cores nas revistas e panfletos, e
que recortem essas cores para posteriormente montarem uma escala
tonal com os recortes no suporte A3. Conversar sobre as relacdes
entre cor e forma, considerando os recortes.

2- Depois de feitas escalas e relagdes tonais com os recortes, pedir
aos alunos que fagam uma criagcdo de uma composi¢cdo no suporte A3

Antropometria com figura Marx Ernest, Frotagem
feminina, Yves Klein
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a partir das cores por eles encontradas nas revistas.

2. A CORNOS OBJETOS DO COTIDIANO

Conteddo: Cor, elaboracio de escalas de tons, interacdo das cores,
materialidades, relacbes com objetos do cotidiano. Enquadramento e
composicao fotografica.

Objetivos: Espera-se que o aluno consiga estruturar seu pensamento
pictorico através da relacdo de objetos coloridos e suas materialidades e a
partir dai estabelecer relagdes de cores. Espere-se que os alunos também
sejam capazes de utilizar da camera fotografica usando de conceitos de
composicao de imagem e de enquadramento.

Materiais:
- Camera fotografica;

- Objetos coloridos trazidos de casa (vasilhas, brinquedos, utensilios
domésticos, etc.);

Procedimentos:
1- Com os objetos trazidos de casa, os alunos também deverdo montar
uma escala tonal coletiva no chdo ou na mesa e fotografar diferentes
composic¢oes.
2- Exercicio fotografico relacionando objetos e cores nos diferentes
materiais disponiveis.
3-Depois, cada um utilizara dos objetos disponiveis para compor uma
imagem figurativa. Ao término das composi¢bes eles desenhario os
resultados.
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3. A COR LiQUIDA

Contetdo: Cor, misturas de cor, tons e a interacdo das cores, movimento
das cores no liquido. Enquadramento, narrativas em video.

Objetivos: Espera-se que o aluno perceba a intera¢do da cor ao se misturar
com o liquido. Que perceba seu movimento e sua diluicdo até chegar em
seu equilibrio. Também se espera que o aluno seja capaz de estruturar
pequenas narrativa sem video sem a necessidade de se fazer edicdes
posteriores.

Materiais:
- Pigmentos liquidos e em po6, xadrez;
- Pote de vidro ou de plastico transparente;
- Camera para filmar;

- Agua.

Procedimentos:
1- Despejar o pigmento xadrez liquido no pote transparente.
2- Filmar o processo tendo em mente que ndo havera uma edi¢do
posterior. Pensar no video como uma sequéncia de come¢o meio e
fim.

3- Colocar o pigmento em p6 na agua, agita-la e filmar o processo.

Referéncias:

Tony Cragg
Vik Muniz (https://www.youtube.com/watch?v=z1b_7G0oqtU)
Orozco
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https://www.youtube.com/watch?v=z1b_7GOoqtU

Garrafas Verde, Amarelo, Vermelho, Laranja, e
Azul 2, Tony Cragg, 1982

Orozco Gabriel Orozco, Asterisms, 2012.
Instalacdo, Deutsche Guggenheim, Berlim,
2012
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Alice Lidell, A partir de Lewis Carroll,
Vik Muniz, Cépia cromogénica,
233,7x183cm, 2003

0

Escala, Thalita Aradjo, fotografia digital, 2015.
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I CORNALINHA

As atividades desse eixo apresentam uma possibilidade de pesquisa da
cor nas linhas seja no campo da representa¢do com a linha na bidimensio-
nalidade ou no campo da apresentacdo com as linhas concretas no espago
habitado.

1. AS LINHAS EM SUA MATERIALIDADE

Conteuddo: Utilizagdo de linha ja colorida para composigio, estabelecendo
ritmos, contrastes e simultaneidades através dos sentidos, direcdes e so-
breposi¢des das linhas. Relagoes de figura e fundo. Enquadramento, desdo-
bramentos da fotografia em desenhos e pinturas.

Objetivos: Espera se que o aluno utilize a linha ndo como um mero contor-
no, mas sim como a parte constituinte de todo o trabalho. Que ele seja ca-
paz de criar relagdes de figura e fundo em criagdes figurativas ou abstratas

Materiais:
- Linhas de varias espessuras e de cores variadas;
- Suporte A2;
- Cola ou fita cola;
- Camera fotografica ou aparelho com funcdo fotografica.
- Lapis de cor;

- Suporte Canson A3 ou A4;

Procedimentos:

1- Utilizando das linhas sobre o suporte A2 os alunos experimenta-

rdo diferentes composicdes com as possibilidades oferecidas pelo

material.

2- A cada composicao formada deverao fotografar e/ou desenhar
(suporte A3 ou A4).

2.AS LINHAS EM SUA MATERIALIDADE - PESQUISAS DE FIGURA E FUNDO

Contetido: Utilizagdo de linha ja colorida para composicdo, estabelecendo
ritmos, contrastes e simultaneidades através dos sentidos, direcdes e so-
breposi¢des das linhas. Relagao entre figura e fundo, relagdes da linha e das
superficies do cotidiano. Enquadramento, composic¢do e fotografia.

Objetivos: Espera se que o aluno utilize a linha ndo como um mero contor-
no, mas sim como a parte constituinte de todo o trabalho. Que eles estabe-
lecam relagdes das linhas utilizadas com linhas e as figuras ja existentes no
espaco criando composi¢des figurativas ou abstratas.

Materiais:
- Linhas de varias espessuras e de cores variadas;
- Cola ou fita cola;

- Camera fotografica ou aparelho com funcao fotografica.

Procedimentos:
1- Criar composi¢des em lugares inusitados, como no chdo, em cima
de objetos, de livros, na parede, etc., criando relagdes com linhas ou
desenhos ja existentes.

2- Fotografar o processo.
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3. A COR REVELADA PELA LINHA

Conteudo: Cor, linha e composicdo, hachura, acaso como método de cria-

¢do, o conceito de incisdo como procedimento.

Objetivo: Espera-se que os alunos criem composicdes com as cores que
virdo por acaso de debaixo da tinta preta. Que ndo se preocupem de ser
figurativos, mas que experienciem o acaso que lhes é ofertado pelo desco-
nhecimento do que esta por vir.

M .
- Gizes de cera coloridos;
- Ponta seca;
- Tinta nanquim preta;

- Pincel n°24 chato;

- Canson A3.

Homem marchando, Bruce Nauman, tubos de neon sobre
painel de aluminio, Kunsthalle, Hamburgo, Alemanha, 1985

Procedimentos:

1- Colorir todo o papel Canson com diferentes cores com os gizes de

cera.
2- Cobrir todo o papel com tinta nanquim.

3- Deixar secar e fazer incisGes com uma ponta seca revelando as

linhas e cores.

Referéncias:

Clifford Possum Tjapaltjarri

Bruce Nauman

Eugénio Pacielli Horta ( obter imagens ) : :_.’ LER S A B

Leonilson ( procurar imgens ) Sonho de Nirripi, Clifford Possum Tjapaltjarri, 1987

172 173



174

Sem titulo, Eugénio Paccelli da Silva Horta, Sem titulo, Eugénio Paccelli da Silva
nanquim e pastel oleoso, 30x20cm, 2014. Horta, pastel oleoso sobre papel,
25x20cm, 2013.

-

Sem titulo, Eugénio Paccelli da Silva Horta, gravura digital 70x40cm, 2014.
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Portrait of a Young Woman, Pablo Picasso,
Linocut Print, Busacca Gallery, San
Francisco, EUA, 1958

Nature morte sous la Lampe (Still Life under the Lamp), Pablo Picasso, Linocut.
© Succession Picasso/DACS, London, 1962.

Jacqueline en un Caballo I,
Pablo Picasso, Litografia, 10x12
polegadas, 1959. Corrida 1/8/57 11, Pablo Picasso, Litografia,10x14 polegadas, 1957.
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COR E SINESTESIA

As questdes abordadas neste conjunto de atividades visa proporcionar
experiéncias sensoriais voltadas para o pensamento artistico utilizando a
cor como meio de expressdo. Empregando cinco sentidos, as proposicdes
tém o objetivo de estabelecer relacdes entre aprendizagem e experiéncias

corporais.

1. AUDICAO, GESTO E RITMO

Conteudo: As questdes abordadas nestas atividades serdo as percep¢oes
sensoriais dos alunos através da audicao, trabalhando o ritmo, em compo-
sicdes com formas, linhas e pontos. Utilizando, através do gesto, o corpo
como um condutor da musica pelo papel.

Objetivos: Espera-se que os alunos se entreguem as experiéncias que se-
rao propostas, que percebam a influéncia que os ruidos e melodias do coti-
diano tém sobre nosso corpo e nossas agdes, assim como elabore o registro
grafico de sua experiéncia.

M .
- Musicas de diferentes ritmos em pen drive;
- Radio portatil, ou aparelho reprodutor de som;

- Papéis A3 em diferentes cores (o nimero de papéis depende do nd-
mero de musicas);

- Gizes pastéis oleosos em diferentes cores;

- Vendas para tapar a visao dos alunos.
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Procedimentos:

1- Pedir aos alunos que de olhos vendados escolham um papel e duas
cores de giz.

2- Coloca-se a primeira musica e pede-se que eles a desenhem. Pedir
pra que eles prestem aten¢do nos movimentos corporais que a musi-
ca sugere, nas batidas que ela traz.

3- Ao acabar a musica, trocar de papel e de gizes e repetir o processo
consoante ao niumero de musicas ofertadas.

4- Apos a atividade, desvendar os olhos e refletir sobre estes movi-
mentos executados sob o papel.

2. OLFATO,A COR DOS CHEIROS NA MEMORIA

Conteddo: Experimentacgdo de cheiros e lembrangas de aromas para tra-
duzi-los em composi¢des com cor, linhas, formas e pontos em desenhos e/
ou pinturas.

Objetivos: Espera-se que os alunos sejam capazes de recorrer ao seu ima-
gindario para representar em cores e gestos os cheiros sentidos ou de algu-
ma forma recordados.

Materiais:
- Tintas guache nas cores primarias mais o preto e branco;
- Papel Craft A2 de gramatura superior a 80;
- Pincéis de diferentes tamanhos e formatos;
- Vasilhas para agua, recomenda-se duas;

- Paninhos para limpeza dos pincéis.
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Procedimentos:

1- Se houver algum lugar rico em aromas tentar levar os alunos
no local para os possibilitar a experiéncia olfativa. Pode-se usar de
esséncias, ou mesmo pedir que os alunos recorram a sua memadria
olfativa.

2- Apoés a experiéncia de cheiros ou de memoéria deles, pedir aos
alunos que considerem as cores e formas dos cheiros e que os pintem
em algum lugar no Craft (aideia é que todos os cheiros pintados sejam
neste mesmo papel). Alerta-los para que ndo recorram a figura do
objeto para representar o seu cheiro, por exemplo, cheiro de batata
frita e a figura de uma batata frita.

3- Refletir sobre a experiéncia com os alunos.

3. EXPERIECIAS SENSORIAS COM O TATO

Contetdo: Através do toque em diferentes objetos os alunos irdo repre-
sentar suas sensacoes, através de composicées com cor, linhas, formas e
pontos em desenhos e/ou pinturas.

Objetivo: Espera-se que os alunos através da sensibilidade da pele, do to-
que, representem essas sensagdes através de metaforas, elaborando senti-
dos a partir da sensagdo que este contato gerou.

M C.
- Objetos de pouca resisténcia, macios, como por exemplo espumas,
algodao, tecidos, pétalas;

- Objetos de grande resisténcia, duros, como por exemplo pedras,
madeiras, metais, vidros;

- Objetos de baixo calor especifico, que aumentam sua temperatura
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rapidamente, quando expostos ao sol, como por exemplo metais;

- Objetos que nao retém muito calor, como por exemplo geleias de
brincar, terra molhada, argila;

- Quatro papéis A3;
- Lapis de cores;

- Venda para os olhos.

Procedimentos:

1- Pedir que os alunos toquem por algum tempo com os olhos venda-
dos um dos objetos sentindo bem sua textura, sua temperatura, sua
forma.

2- Retirar o objeto em contato com o aluno e pedir que cada um faca
um desenho de sua sensacdo ao toca-lo.

3- repetir o processo com os outros trés objetos.

4. PALADAR, COR PRA COMER

Conteiido: Cor, forma e composigdo, utilizando de materiais comestiveis
com diferentes texturas.

Objetivo: Espera-se que os alunos pintem os materiais comestiveis de for-
ma prazerosa, que criem composi¢des relacionando sabores e elementos
visuais e que compreendam a presenca da cor na plasticidade do cotidiano
e ndo apenas nos materiais artisticos.

M ol
- Coberturas de sorvete coloridas;

- Chocolate branco;
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- Pigmentos comestiveis;
- Bandejas de isopor limpas e rasas;

- Bicos dosadores com saco.

Procedimentos:
1- Preparar as cores com o chocolate branco e os pigmentos e colo-

ca-los nos saquinhos.

2- Cada aluno fara um desenho livre, que pode ser de observacdo, ou
pode ser de uma coisa que lhes tragam uma boa memoéria por exem-

plo.

3- Depois que o desenho secar, cada um podera comé-lo, e comparti-
lhar com todos.

Referéncias:
Vik Muniz

Kandinsky

.

Aluna executando o desenho de uma musica. Foto: Thalita Aratjo,
2014.

ale -

Composigdo VII, Wassili Kandinsky 1913, éleo sobre tela, 200x300 cm, Galeria
Tretiakov, Moscou, Russia.
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“CHEIRO DOS BOLINHOS DA VOVO”. Anne Mette, 9 anos.Livro “Fazer e
pensar Arte” de Anna Marie Holm.

Mona Lisa Dupla (a partir de Warhol), Vik Muniz, Cépia fotografica por oxidagio
de corantes, 122x152,4cm, 1999

£ ="
"

“CHEIRO DE BATATAS FRITAS”. Jack, 14 anos.
Livro “Fazer e pensar Arte” de Anna Marie
Holm.

Meduza Marinara, Molho de tomate e macarrio, Vik Muniz,
Copia por oxidagio fotografica, 61x61cm, 1998
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REFLEXOES SOBRE O PROCESSO

Como desfecho dessa pesquisa sobre experiéncia, cor e material
didatico, consideramos o professor de Artes Visuais um sujeito que pode
buscar proporcionar aos alunos verdadeiras experiéncias corporais,
estéticas e artisticas. O desafio de proporcionar praticas didaticas que
possam ser deleitadas, que facam sentido aos discentes e que valorizem o
fazer nas aulas de Artes Visuais compdem a func¢do desse professor, assim
como, proporcionar experiéncias primarias, soma-las as informacoes,
construindo aprendizagens significativas através de experiéncias.

O ponto de partida da pesquisa foi o desenvolvimento do material
didatico para a disciplina de Laboratério de Ensino de Artes Visuais I e II,
a partir desse ponto estabeleceram-se trés eixos: a busca pela definicao
de experiéncia, estudos sobre a cor em suas diversas manifestacdes na
histéria da arte e a elaboracdo de novas propostas de aula a partir da cor
como conceito, buscando sempre valorizar a experiéncia primaria.

Na busca pela definicdo de experiéncia, fomos a procura de varios
autores, com a intencao de cercar o tema, construindo o conceito a partir
de varios pontos de vista, que muitas vezes se corroboravam. Esse exercicio
contribuiu para a elaboragdo das propostas de aula na medida em nos
impulsionava a refletir sobre a qualidade das experiéncias propostas, sobre
o tempo dessas experiéncias e sobre a relagdo com uma ampla gama de
materiais.

Os estudos sobre a COR se iniciaram por aspectos fisicos, opticos e
técnicos, que foram deixados de lado para dar lugar a uma pesquisa de
referéncias visuais que pudessem mostrar as possibilidades do conceito
COR de se materializar nas diferentes poéticas dos mais variados artistas,
num recorte transversal que abrange diferentes periodos da histéria da arte.
Alguns conceitos levantados foram: composicdo e ritmo, pigmento puro,
metalinguagem, pintura e colagem, figura e fundo, velatura, acdo na pintura,
a cor como luz, a cor na linha, a impressao como procedimento, a cor nos

objetos, areas de cor e tons. Os conjuntos de imagens sdo mais significativos
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do que os textos que as acompanham, apresentando elas mesmas o modo
de construcdo do nosso pensamento. E claro que as descri¢des e anélises
nos aproximaram da pratica (de outros artistas), colaboraram para um
olhar mais atento, para uma reflexdo sobre a nossa pratica com a imagem
assim como para o levantamento de conceitos que nos alimentam para um
novo momento de relagdo com as teorias da cor. Na relagdo com a colecdo
de imagens, que parte de minhas proprias referéncias, fica evidente uma
ampliacdo de meu repertoério visual.

Essa foi minha primeira experiéncia de elaboracdo de propostas
de aulas, eu mesma aprendi a estender o tempo de relacdo com cada
proposta e assunto, no inicio condensava vdrias atividades em uma tinica
proposicdo, com o tempo fui aprendendo a desdobra-las, construindo assim
uma narrativa de propostas. A pesquisa de referéncias visuais também
introduziu questdes importantes que serdo incorporadas em processos
futuros: por um lado a busca por artistas menos conhecidos, por mim, por
outro, o olhar para o que esta sendo produzido préximo a mim, trabalhos
de colegas e professores e, por fim, a possibilidade de eu mesma realizar
trabalhos a partir das propostas elaboradas. O processo de planejamento
das propostas de atividades foi importante para a pesquisa das referéncias
visuais e vice-versa, revelando ainda uma valorizagdo dos aspectos praticos
- imagens, propostas, realizacdo de imagens - junto a pesquisa teorica. Do
mesmo modo como as pesquisas sobre Experiéncia e COR alimentaram o
desenvolvimento das propostas, as propostas ampliaram os estudos sobre
esses dois conceitos.

Hoje avalio que o ponto principal do material didatico desenvolvido
para a disciplina, que foi o ponto de partida para esse trabalho, foi
compreender a énfase dele na experiéncia primaria e conseguir desdobrar
a partir dai novos conceitos, assuntos, atividades, trazendo informacoes e
conteddos, integrando assim a experiéncia secundaria. Ainda como reflexao
sobre material didatico, avalio que as relacdes estabelecidas entre a cor e
as materialidades foram diretas e que o deslocamento dessas rela¢des sdo
uma poténcia para a elaboracio de metaforas.
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Atravésdesseprocesso fuicapazde perceberrelacdesentreasdiferentes
expressoes artisticas, usando de variadas linguagens na composicao de
um conjunto de atividades de um mesmo eixo, criando planejamentos que
buscam essas relagdes e propdem interagcdes entre elas.

Procurei, eu mesma, realizar algumas das propostas dos planejamentos,
para que, antes de propor uma atividade, ja tivesse tido a experiéncia de
a executar, entendendo suas potencialidades, suas limita¢des e seu tempo
(tomando como referéncia o meu tempo). A pratica fez parte da construgido
desse trabalho, contribuindo para o processo tedrico e vice-versa. Em
minha formacdo, senti falta de mais momentos de interagdo entre o fazer e
ateoria e pretendo busca-los em novos projetos e novas pesquisas.
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TCC: Cor Experiéncia, Thalita Rodrigues de Aradjo
Orinetadora: Daniela Maura dos Santos

Capa: imagem : Pixels, Thalita Arasjo, aquarela sobre
papel bockingford, 15 x 21 cm, 2015 // diagramac&o:
Rosceli Vita

Diagramacéo: Rosceli Vita

Encadernacédo Rosceli Vita
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