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RESUMO

A pesquisa teve como principal objetivo o didlogo entre universidade, disciplinas
praticas e tedricas, e o campo de atuacao do licenciado em Artes Visuais. Discutindo
a relacdo entre universidade e escola. Foi desenvolvido a partir de relatos de
experiéncias e da deficiéncia encontrada na Escola Municipal Aurélio Pires em que
atuei por trés anos frente a oficina de Intervencdo Urbana, em relacdo a formagéo de
cor. A partir de entdo dando inicio em disciplinas da Licenciatura a producédo do
material didatico, baseado nas vivéncias e observacbes que tive no Programa
Escola Integrada e posterior experimentacdo com os préprios alunos da oficina.
Optei por propor as experimentacdes do material enquanto ele ainda estava em
processo, e a partir das mesmas e da catalogacao que fiz irei aperfeicoa-lo.

Palavras-chave: Intervencao; formacéo de cor; Artes Visuais.



10

INTRODUCAO

O presente trabalho buscou tragcar um paralelo entre as experiéncias vividas por mim
no Programa Escola Integrada frente a oficina de Intervengdo Urbana e a elaboracgédo
e experimentacdo do material didatico que produzi nas disciplinas do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais na Escola de Belas Artes da Universidade Federal de
Minas Gerais — EBA/ UFMG, tendo como tematica a formacgao das cores.

Percebi durante esse trabalho que o ensino de cor nas escolas bésicas e superiores
€ muitas vezes superficial, ndo sendo do conhecimento dos alunos nem mesmo a

nomenclatura correta das cores-pigmentos primarias.

A ideia surgiu a partir do fato de que o estudo da formacao das cores era necessario
nas atividades de Intervencdo Urbana desenvolvidas pelos alunos. Logo, iniciei o
trabalho utilizando a estrela cromatica, tendo espaco, entdo, para aprofunda-la na
proposta de material didatico feita nas disciplinas Laboratério | e Il da Licenciatura
em Artes Visuais da EBA/ UFMG.

Como o projeto surgiu a partir de praticas e vivéncias na Escola Integrada, optei por
experimenta-lo, inicialmente, com turmas que faziam parte desse programa e que
participavam da oficina de Intervencdo Urbana. A partir da experimentacdo do

referido material, diversos pontos a ser discutidos e complementados surgiram.

A pesquisa teve, em seu processo, pesquisas e analises de aulas, mantendo
sempre um vinculo com ensino de artes visuais. No primeiro capitulo faco um relato
de experiéncia de minhas vivéncias no Programa Escola Integrada e suas
concepcdes, buscando referéncia de dados numéricos no IBGE e relatos da
coordenacao do programa. No segundo capitulo, trato da concepcao e execucdo do
referido material didatico, buscando referéncias nas Propostas Curriculares - Arte da
Secretaria de Estado de Educacdo de Minas Gerais SEE/MG e em artistas como
Escher e Guto Lacaz. O terceiro capitulo trata das experimentacdes do material

didatico e as reflexdes a partir do mesmo.
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PRIMEIRO CAPITULO - PROGRAMA ESCOLA INTEGRADA:
RELATOS DE EXPERIENCIAS

Neste capitulo serdo abordados pontos acerca da concepc¢do, implantacdo e
desenvolvimento do Programa Escola Integrada na Escola Municipal Aurélio
Pires, tendo como foco a oficina de Intervencdo Artistica Urbana e minha

atuacao como monitora, do final de 2009 ao mesmo de 2012.

SOBRE O PROGRAMA

O Programa Escola Integrada € uma iniciativa da Prefeitura de Belo
Horizonte. Criado em 2006, conta com a participacdo de diferentes setores
governamentais e instituicdes de ensino superior, atendendo alunos do ensino
fundamental. No inicio, o programa contemplava cerca de 90 escolas da rede
municipal de educac&o, porém esse numero vem crescendo ao longo dos
anos. A ponte entre essas entidades e a escola é feita por um professor
comunitario, que coordena as atividades. Os monitores dessas oficinas s&o
estudantes universitarios que elaboram e participam de projetos, em uma
espécie de estagio, pois ndo se trata de estagio obrigatorio e sim bolsa de
extensdo, e moradores da comunidade. Estes sdo Agentes Culturais que
geralmente sdo indicados pela prépria comunidade ou preenchem as vagas
de Agentes em escolas perto de suas residéncias, ndo tendo vinculo com
gualquer instituicho de ensino, desenvolvem oficinas lddicas e de

desenvolvimento motor e cognitivo®.

O programa tem como objetivo oferecer educacédo integral por meio da
ampliacdo dos horarios de atividades educativas e utilizacdo de espacos

fisicos externos a escola, que séo vistos como pontos positivos, ampliando as

O cargo de Professor Comunitéario € assumido geralmente por professor concursado da prépria escola, que coordena e
organiza o programa.

BLASIS, E. De [eT.al] Tendéncias para a educagéo integral. Sdo Paulo: Fundagéo Ital Social - CENPEC, 2011. Disponivel

em: < <http://cenpec.org.br/biblicteca/educacao/producoes-cenpec/tendencias-para-educacao-integral > Acesso em: 28-4-
2012
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possibilidades de aprendizagem e desenvolvimento das criangas. Os
estudantes das escolas participantes sao atendidos pela manha e a tarde.
Nesses periodos séo oferecidas acbGes educativas, por meio de
acompanhamento pedagdgico, atividades culturais e esportivas, lazer e
formacgéo cidada, além de refeicdes. Para as atividades fora da escola, sdo
organizados grupos de 25 alunos, acompanhados de um monitor, sob a
coordenacdo de um professor comunitario (MEIRA, 2011). Dever este que
recai sobre o monitor da oficina, que é responsavel pelo deslocamento das
criancas da escola até o local onde sera ministrada e, esse deslocamento na
maioria das vezes, se da caminhando, pois ndo ha a disponibilidade de 6nibus

da prefeitura para todos os deslocamentos do dia.

Segundo a entdo coordenadora do programa na Secretaria Municipal de
Educacgéo de Belo Horizonte- SMED/ PBH —, Neuza Maria Santos Macedo, 0
projeto inicial previa a participacao de apenas sete escolas. Hoje, 128 das 181
instituicbes de ensino fundamental da capital mineira participam do Programa

Escola Integrada, atendendo alunos com idades entre 6 e 14 anos>.

De acordo com Neuza, o programa oferece oficinas em diversas
areas para os estudantes, tendo assim uma maneira diferenciada de
“passar™ os contetidos em sala de aula. Penso que esse modo de
abordar e trabalhar os contetdos e oficinas contribui muito para a
formacédo das criancas bem como deixa de ser macante e cansativo
como na escola, onde segue um padrao de alunos sentados o tempo
todo um atras do outro. O modo como é feito na Escola Integrada
favorece a integragdo dos alunos com a sociedade e com os demais
alunos, com meios alternativos de educagdo, com adaptagédo e
apropriagdo dos espagos muitas vezes antes ndo explorados. Os
alunos néo utilizam apenas o espaco fisico da escola, passam a
freqUentar parques, bibliotecas publicas e a fazer atividades dentro
da prépria comunidade, com acompanhamento pedagdgico
(MACEDO apud ALMEIDA, 2010).

® Dados numéricos das instituicGes de ensino que participam do Programa Escola Integrada, disponivel nos seguintes
enderecos eletrdnicos: <http://www.correiodemocratico.com.br/2011/01/05/numero-de-escolas-integradas-cresce-156-em-belo-
horizonte/> e
http://www.ibge.gov.br/municesportes/dados.php?tab=b121&codmun=0620&uf=31&descricao=Belo%20Horizonte. Acesso em:
23-10-2012.

* Grifos nossos. A palavra “passar” conhecimento levanta questionamentos, pois a o conhecimento nédo é passado; nem
transmitido, pode ser compartilhado ou entendido, de acordo com as concepgdes contemporéaneas de ensino.
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As oficinas que existem, sdo escolhidas de acordo com a demanda de cada
escola. HA uma lista de oficinas disponiveis e a professora comunitaria
juntamente com a direcdo da escola fazem a escolha. Em seguida o pedido &
encaminhado para a SMED/PBH que solicita as instituicbes de ensino
superior alunos/estagiarios para desempenhar cada funcéo. As oficinas mais
recorrentes nas escolas sdo: acompanhamento pedagogico, esporte, danca,
musica, teatro, artes visuais, culinérias, dentre outras. O érgdo responséavel na
instituicdo de ensino superior seleciona alguns estudantes universitarios que
sdo encaminhados para a escola onde sdo novamente selecionados pela

professora comunitéria.

O trabalho de monitoria na Escola Integrada consiste em 20 horas semanais,
sendo 16 dessas horas cumpridas na escola e as outras 4 na universidade,
em encontros de orientagbes semanais. Nesses encontros, todos o0s
graduandos que atuam em determinadas areas se reunem para discutir
problemas, solucdes e planejamentos, entre outros. Essa orientagdo acontece
em cada uma das éareas separadamente, sendo obrigatério o

comparecimento®.

ESCOLA MUNICIPAL AURELIO PIRES E O PROGRAMA

O Programa Escola Integrada foi implantado na Escola Municipal Aurélio
Pires, em 2007. Como toda escola, no periodo de implantacdo passou por
diversos problemas de adaptacdo, mas que a cada ano foram sendo
resolvidos, mediante organizacdao da direcdo da escola, coordenacao do
programa, orientacfes de 6rgdos como SMED/PBH e instituicbes de ensino
superior, como por exemplo, a Universidade Federal de Minas Gerais -UFMG
e a Universidade do Estado de Minas Gerais UEMG-. Esses problemas

giravam em torno de quantidade e opc¢des de oficinas, espacos a serem

® As areas de orientacdo sdo: Musica, Danga, Artes Visuais, Teatro, Acompanhamento Pedagdgico, Matematica, entre outras.
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utilizados dentro e fora da escola, rotatividade de monitores e divergéncias
com o contra-turno®, enquanto um grupo de alunos frequentam o Programa
Escola Integrada outro grupo permanece em sala de aula, havendo a troca no

final do turno obrigatério.

Atualmente na Aurélio Pires esses problemas de concepcdo e execucdo do
programa ja estdo quase totalmente sanados, pois a parceria hoje é mais
efetiva entre a equipe que participa do Programa Escola Integrada e os
professores da escola regular’. A professora comunitaria e a direcdo da
escola caminham juntas nos projetos. A rotatividade que acontecia
anteriormente diminuiu, ndo desestabilizando mais o grupo, pois aumentou a
procura dos alunos pela oficina e as condi¢cbes de trabalho dentro da escola
estdo melhorando cada vez mais. O leque de oficinas ministradas esta tendo

otima receptividade entre todos na escola.

Desde que comecei minha atuacdo nessa instituicdo, percebi essas
dificuldades, bem como as tentativas de soluciona-las por parte da mesma.
Tive um pouco de atribulagbes quando entrei, pois muitos desses problemas
ainda existiam, me deixando sem estrutura e base para iniciar os trabalhos.
N&o havia também um bom entendimento do Programa, dos seus objetivos e
como deveria funcionar a minha oficina de Intervencdo Urbana, suas

potencialidades e seus objetivos, por parte da escola.

Figuei um pouco perdida no inicio, pois ndo havia ainda a orientacdo semanal
obrigatdria. Ministrava aulas na escola todos os dias, porém, com o passar do
tempo, fui entendendo o funcionamento do Programa e, mesmo dentro das
minhas atividades, consegui solucionar essas situacdes problematicas de
modo que ndo afetasse a mesma.. Como a falta de espaco, a concepcéo

errbnea acerca da Intervencdo Urbana e a grande rotatividade de alunos.

® Entende-se como contraturno o periodo que o alunos permanecem na escola depois da sua carga horaria obrigatéria, ou
seja, € um tempo expandido. Disponivel em:
<http://www.gazetadopovo.com.br/ensino/conteudo.phtml?id=969629&tit=Contraturno-e-outra-opcao-que-atrai-interessados>
Acesso em: 24-01-13

"Hauma disting&o entre o Programa Escola Integrada e a escola regular, feita muitas vezes pelas familias dos alunos, os
préprios alunos, professores, funcionario, diregéo e até mesmo 6rgaos responsaveis, poréem a mesma € indesejada, pois gera
aimpresséo que sao duas escola dentro de uma. H& a tentativa de mudar essa concepgéo.
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Pouco a pouco adaptei as aulas aos espaco disponiveis e iniciei trabalhos
diferentes da pintura, jA em relacdo a rotatividade demorou mais tempo para

ser solucionada.

Pelo que pude perceber, a escola em que eu trabalhei valoriza muito a area
de Arte. Um exemplo disso € que nesse espaco, desde que entrei, existem
cerca de 6 monitores que contemplam as areas de danca, teatro, muasica e
artes visuais. Esse fato contribuiu para o crescimento e desenvolvimento da
minha oficina, pois me ajudou a estabelecer parcerias entre as demais que
também trabalhavam arte e, geralmente, os alunos que frequentavam as
oficinas de arte eram em sua maioria 0s mesmos. Mas vale ressaltar que esta
realidade ndo corresponde a maioria das escolas que integram o Programa do

municipio, pois as estruturas sao diferentes.

MONITORIA: OFICINA DE INTERVENCAO URBANA

Quando comecei a trabalhar como monitora na Escola Integrada, em
novembro de 2009, estava no 2° periodo do curso de Artes Visuais da Escola
de Belas Artes da UFMG- EBA/ UFMG. Néo havia orientacdo e, como cada
escola possui somente um monitor para cada area, ndo havia ninguém que eu
pudesse recorrer para saber como agir e por onde comecar. Nunca tinha tido
contato com o trabalho de Intervencdo Urbana, mas achava interessante e me
dispus a pesquisar e aprofundar sobre o tema para que pudesse assim
assumir a oficina. Mesmo nao tendo conhecimento na area, vi nessa
oportunidade de atuar como Interventora Urbana, uma oOtima chance de
aprender, experimentar e ampliar meus conhecimentos no ambito da
Licenciatura, pois nesse momento iniciava as disciplinas da mesma e tracar
relacbes entre a universidade e o campo de atuacdo era algo que me
interessava muito e que seria de grande valor para minha graduacéo. Vejo um

grande problema em relagdo aos monitores que atuam nas oficinas, pois em
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sua maioria ndo ha preparo antes de assumir a oficina e o0 apoio ao
planejamento € muitas vezes inexistente o que acaba por fazer a oficina ficar

vazia em relacéo a conteudos e possibilidades..

O monitor que atuou nessa oficina, antes da minha entrada, trabalhava
somente com pintura e, em sua maioria, hos postes no entorno da escola, nao
deixando na ocasiao do seu desligamento um planejamento que pudesse ser
seguido por mim. ApGs sua saida a escola ficou quase um ano sem a oficina
e, por isso, havia uma necessidade de logo desenvolver o trabalho de pintura
nos postes e, posteriormente, nos muros, surgindo assim essa demanda de

continuar a pintar.

Mas, depois de algum tempo trabalhando no Programa, confirmei em reunides
de formacé&o o que tinha descoberto através de pesquisas que realizei, que 0
trabalho de Intervencéo Urbana ndo era somente um processo de intervengao
com pinturas em muros e postes, mas esta podia e devia ser pensada como
pratica artistica no espaco urbano. A intervencdo (Figura 1) pode ser
considerada uma vertente da arte urbana, ambiental ou publica, direcionada a
interferir sobre uma dada situacdo para promover alguma transformacéo ou
reacdo, no plano fisico, intelectual ou sensorial®. Podem ocorrer em areas

externas ou internas.

Figura 1: Intervencdo Urbana - Criada pela agéncia David&Goliath dos EUA, que
aconteceu na praia de Santa Mdnica, para divulgar o filme King Kong em verséo 3D.
Disponivel em: http://tudibao.com.br/2010/06/intervencao-urbana-para-divulgar-king-kong-
3d.html. Acesso em: 29-01-2013.

8 Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=8882> Acesso
em: 08-04-12.
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As [expressdes], técnicas e taticas empregadas nesses trabalhos s&o
bastante heterogéneas. Intervencdes podem ser acdes efémeras, eventos
participativos em espacos abertos, trabalhos que convidam a interacao
com o publico; insercBes na paisagem; ocupacdes de edificios ou areas
livres, envolvendo oficinas e debates; performances; instala¢des; videos;
trabalhos que se valem de estratégias do campo das artes cénicas para
criar uma determinada cena, situacdo ou relacdo entre as pessoas, ou da
comunicacdo e da publicidade, como panfletos, cartazes, adesivos
(stickers), lambe-lambes; interferéncias em placas de sinalizacdo de
transito ou materiais publicitarios. Enfim, manifestacdes artisticas em
espacos publicos’.

A partir dai pude pouco a pouco mudar meus planejamentos, ndo restringindo

as atividades somente a pintura, porém essa mudanca efetiva s6 se tornou

possivel algum tempo depois, ap0s estarem prontas todas as pinturas do

entorno da escola, solicitadas pela dire¢cao/coordenacéo.

No inicio da oficina, trabalhei cerca de um més o desenho com os alunos, pois
era uma demanda trazida por eles e contribuia para o pensamento do
desenho voltado para o trabalho visual que, posteriormente, seria
desenvolvido. Porém, eram estudos livres de criacdo, pois ainda ndo havia
elaborado um projeto para ser executado e ainda ndo me sentia preparada
para procurar ajuda na EBA/UFMG, pois ndo sabia ao certo quais
informacgdes precisava. A intencdo, a partir desses desenhos, era pensar a
composicao que iriamos trabalhar com pinturas nos muros, desenvolvendo a
criatividade, o trabalho em grupo e o conhecimento de técnicas e
procedimentos do desenho. Pois era uma concepcédo que tinha desde o inicio,
de néo levar projetos prontos para desenvolver com o0s alunos e sim

desenvolvé-los com eles.

Com a chegada de materiais, poderiamos trabalhar as composi¢cées nos

postes, mas isso acabou ndo acontecendo. A demanda da escola € oferecer

o Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=8882> Acesso
em: 08-04-12.
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uma oficina que atenda um maior nimero de alunos possivel, o que acarreta
uma grande rotatividade. E isso acaba por impossibilitar o desenvolvimento de
projeto com um grupo fixo de alunos, provocando descontinuidade nos

conteudos abordados.

No inicio, 0 que prejudicou o andamento da oficina que ministrava foi a falta
de alguns monitores de outras oficinas, pois eu acabava por servir de “quebra-
galho” ndo podendo ministrar por completo minha oficina como deveria.
Também ainda ndo tinha disponivel os materiais de pintura, mas essa
situagdo mudou quando os materiais chegaram, em abril de 2010. Passei,
entdo, a sair para a rua com os alunos todos os dias, porém ao longo da
oficina, isso acabou por desestabilizar meu trabalho, pois o tempo que deveria
ser reservado ao planejamento das atividades ndo estava sendo aplicado na

pratica.

Apesar de ter uma monitora da SMED, que me acompanhava durante as
aulas, esta sO me auxiliava na parte pratica/ técnica, na disciplina e ja trazia
ideias prontas para serem executadas pelos alunos, sem que um projeto
fosse discutido e planejado com eles, o que fugia do meu planejamento inicial,
de ndo levar projetos prontos. Com o0 passar do tempo essa monitora foi
substituida, mudando entdo essa realidade, pois com 0 novo monitor havia
tempo para discussdo e planejamento, saiamos para as ruas em busca de
lugares que poderiam ser trabalhados, ou seja, me auxiliava em todos o0s
ambitos da oficina. Como ndo havia orientacédo, fiz meus planejamentos de
aula buscando referéncia no ensino médio da escola regular, no cursinho pré-
vestibular de desenho que havia feito e nas disciplinas praticas e tedricas da
graduacédo, porém ainda nao havia encontrado uma forma de trabalha-las com

os alunos, e nem como vincula-las a oficina de Intervencéo Urbana.

Lidar com tinta e indisciplina foi um dos meus maiores desafios, bem como,
conseguir trabalhar todos os dias sem seguir um projeto e/ou colocar em
pratica o planejamento que eu havia feito. Via que muito desses problemas

acontecia devido a euforia dos alunos, por trabalharem arte fora de sala de
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aula e por lidarem com tinta (coisa que eles adoram). Penso que a elaboragao
e execucao dos trabalhos de arte dentro da sala de aula desperta nos alunos,
um interesse préprio, porém algumas vezes podem restringir os pensamentos,
desejos e criatividade dos alunos, 0 que se expandia ao sair para outros
espacos. Vejo nessa oficina uma chance de trabalhar a arte de forma
diferente, expandindo o pensamento critico e de mundo, abrindo espaco para

novas experimentagoes.

Para ndo pintarmos sem alguma proposta e reflexdo sobre o tema sugerido,
passei a dividir a oficina da seguinte maneira: na escola os alunos
desenhavam algo sobre o tema sugerido por mim e pelo grupo e entao
saiamos para pinta-los nos postes. Foi assim até o més de agosto de 2010.
N&o era bem o projeto que pretendia desenvolver com os eles, mas comecgou

bem.

No més de setembro observei que estdvamos ficando cansados de pintar nos
postes (Figura 2), nas ruas todos os dias, e que nao estava fazendo nenhum
sentido a ndo ser pintar todos os postes existentes no entorno da escola. Isso
fugia a proposta da oficina que ndo é produzir apenas elementos decorativos
para deixar as ruas mais bonitas. Percebi que eram aulas vazias de contetudo
em artes visuais e que acabavam se tornando momentos de pintura pelo
simples exercicio de pintar, onde sem embasamento ou projeto os alunos
reproduziam nos postes e muros os desenhos aleatérios que haviam

desenvolvido, sendo trabalhados somente a pratica e técnica da pintura.
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Figura 2: Alguns trabalhos de pintura em muros e postes.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.
Penso que a histéria da arte, mesmo ndo sendo trabalhada cronologicamente,
faz muita falta como referéncia e contextualizacdo de assuntos para o ensino.
E os conhecimentos técnicos, mesmo ndo sendo no caso imprescindiveis,
pois a oficina visava a expressdo do aluno sem necessariamente trabalhar
técnicas de pintura, algumas vezes acabava por fazer falta. Em determinado
momento ficou mais claro a relagdo que as disciplinas da EBA/ UFMG faziam
com a oficina de Intervencdo Urbana e onde poderia explora-las e me senti
entdo segura para isso. Foi a partir dai que comecei a trabalhar técnicas
artisticas que iriam aperfeicoar e aprimorar ainda mais os trabalhos
desenvolvidos na oficina (Figura 2). Passei entdo a compartilhar os meus
conhecimentos com os alunos, num movimento continuo de como eu aprendo
arte e como eu posso ensinar 0os conteludos desta area, a partir de minhas

proprias experiéncias.
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Figura 3: Trabalhos desenvolvidos explorando novas possibilidades.

Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Os desenhos que os alunos produziam eram sempre 0S mMesmMos,
estereotipados: casinha, florzinha, sol com carinha, arvores, entre outros®.
Foi ai que decidi dividir o tempo das aulas, onde metade da aula seria de
iniciacdo ao desenho onde busquei trabalhar as técnicas basicas ampliando
ao longo do tempo para técnicas mais aprofundadas como stencil e gravura e

a outra metade seria de pintura”.

Desta forma, consegui por em pratica o planejamento que fiz baseado nas
aulas que tive no ensino regular, no cursinho de desenho e na EBA/ UFMG,
porém tive alguns problemas para coloca-lo em pratica como a falta de

espaco, ter que sair todos os dias para pintar e ndo ter turma fixa. Vi a partir

10 «“por desenho estereotipado entendemos ser a imagem mental padronizada, tida coletivamente por um grupo, refletindo uma

opinido demasiadamente simplificada, atitude afetiva ou juizo incriterioso a respeito de uma situag&o, acontecimento, pessoa,
raca, classe ou grupo social”.- Disponivel em: < http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
ﬂortugues&palavra:estere%FBtipo> Acesso em: 23-10-2012

As aulas tém duragéo de 3 horas, sendo 1 hora e meia para cada oficina por grupo de alunos. Porém, para a Intervengdo
esse periodo era curto, pois demandava tempo o deslocamento com os alunos, a preparagdo dos materiais, 0 esbogo no local
de trabalho, a execucdo, o retorno para a escola e a limpeza dos materiais. Devido a essa situagao, pedi a professora
comunitéria que minhas aulas durassem todo o periodo e assim sempre aconteceu.
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de entdo que a falta de espaco no caso da minha oficina era proveitoso,
embora nao fosse o ideal, pois os alunos aprendiam a adaptar ao local
disponivel e assim ampliar as possibilidades dos trabalhos. A aula se deu de
forma pratica e interativa, onde discutiamos tudo que implicava o assunto e, a

partir dai, desenvolviamos os trabalhos juntos.

Fator importante que contribuiu para o sucesso da minha oficina foi que
durante todo esse tempo de experiéncia no
Programa Escola Integrada pude conhecer bem os alunos, estabelecendo
com eles e com a escola certa confianca e parceria. Paralelamente, no curso
de Licenciatura em Artes Visuais ampliava meus conhecimentos tedricos/

praticos.

Desde que entrei para o Programa, periodicamente € oferecido pela SMED
um curso de formacao por area, ou seja, onde no caso todos os monitores da
oficina de Intervencdo Urbana, sejam bolsistas de universidades ou agentes
culturais de comunidades, debatem as metas e principios da oficina, sugerem
temas e abordagens a serem trabalhadas, discutem as dificuldades, desafios,
entre outros varios temas. Foi a partir de uma dessas reunides que passei a
observar melhor o desenvolvimento dos meus alunos, bem como suas

capacidades, seus pensamentos, criatividade e trabalho em equipe.

Descobri que tinha medo de sair com criancas de 6 e 7 anos para rua, devido
ao transito e a distancia a percorrer. A oficina de Intervencdo Urbana
acontece nas ruas e, devido a isso, a responsabilidade recai sobre o monitor
que tem a tarefa de desenvolver os trabalhos e ainda vigiar os alunos.
Durante os meus trabalhos ja em meados do ano de 2010, a diretora da
escola me pediu que pintasse as pilastras de dentro da escola, com motivos
de natureza'®. Vi ai uma 6tima oportunidade para trabalhar com as criancas

menores, pois pude perceber o maior poder de abstracdo™ e figuracédo*

12 N&o sou muito resistente aos trabalhos e temas sugeridos pela escola, tento adequé-los aos meus projetos e aborda-los
sem se tornar obrigatoério e rigido.

'3 Entende-se por abstrag&o o ato ou efeito de abstrair ou abstrair-se. Consideracao das qualidades independentemente dos
objetos a que pertencem. <http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=abstra%E7%E30> Acesso em: 23-10-12
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juntas. De acordo com o tema sugerido, as criangas com um giz desenhavam
nas pilastras para depois pinta-las. Esse medo de leva-las para trabalhar na
rua passou quando adquiri maior confianca em mim e na prépria oficina,
ficando mais proxima dos alunos. Ainda assim, discordo dessa
responsabilidade que recai sobre o monitor de levar as criancas para trabalhar

na rua.

No fim de setembro 2010, comecei a ter orientagdo semanal na UFMG,
conduzida por uma professora do design'®> e um aluno do Mestrado em
Artes™ acerca da metodologia usada, do planejamento, das metas que

deveriam ser alcancadas.

Em determinado momento foi discutido o planejamento de aula e como
executa-lo. Constatei durante a reunido que eu era uma das unicas que saia

para pintar todos os dias e que nao tinha turma fixa.

Sugeriram-me na orientacdo que separasse certo numero de alunos (5 ou 6,
gue ja € um numero determinado pela escola) e que ficasse com aquele grupo
durante um tempo (um més, por exemplo), para entdo poder desenvolver um
pensamento diferenciado. Um processo em que os alunos aprendessem mais
sobre as artes visuais, técnica e outros conteudos basicos necessarios. A
partir dai selecionei as turmas (uma de manha e outra a tarde), funcionando
muito bem. Investi na possibilidade de desenvolver um material didatico que
pudesse abordar com mais profundidade o estudo da cor, assunto que

veremos nos proximos capitulos deste trabalho.

 Entende-se por arte figurativa, o tipo de arte que se desenvolve principalmente na pintura pela representacao, de seres e
objetos em suas formas reconheciveis para aqueles que as olham. Na arte ocidental a prética da arte figurativa s6 se
transforma, perdendo sua soberania, a partir do inicio do século XX, com o surgimento da arte abstrata, que busca expressar o
mundo interior, 0 mundo dos sentidos, bem como relagdes concretas usando como referencia apenas os recursos da prépria
pintura, como a cor, as linhas e a superficie bidimensional da tela. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=100> Acesso em:
10-01-13

' Professora Maria Luiza Viana.

16 Henrigue Teixeira atualmente ja defendeu o mestrado e € professor substituto na FAE — Faculdade de Educac&o.
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SEGUNDO CAPITULO - MATERIAL DIDATICO: FORMA COR

PRE-CONCEPCAO

A ideia para o material didatico surgiu a partir das aulas que lecionei na
Escola Integrada, no periodo de 2009 a 2012, abordando contetdo sobre a
formacdo das cores. Percebi que existe grande dificuldade no entendimento
do assunto, e que o ensino de cor nas aulas de artes visuais é, as vezes,
superficial, abordando de forma errbnea as cores, ndo sendo distinguidas

corretamente cor primaria de secundéria..

Comecei a desenvolver o projeto do material em disciplinas da Licenciatura®’,
porém a ideia ainda estava muito incipiente. O projeto consistia em trabalhar a
formacdo das cores de forma ludica e interativa. Inicialmente, fiz um
levantamento bibliografico sobre o assunto e acabei por encontrar relevancia
para a pesquisa na Proposta Curricular - Contetdo Basico Comum CBC - de
Arte, do Estado de Minas Gerais'®, em um dos Eixos Tematicos. Tal tema
teria correspondéncia com o Eixo “Percepcao Visual e Sensibilidade”, que
trabalha habilidades com a identificacdo de elementos composicionais,
abrindo caminhos para explorar as possibilidades de estudo da cor.
Paralelamente a execucao do material didatico dei continuidade as pesquisas,
pois, a cada ponto que o material avancava, diversos outros surgiam para

serem repensados.

Quando idealizei o projeto, queria produzir varios objetos que pudessem ser

usados para formacgdo de cores, que ficariam dispostos dentro da “caixa’.

v Disciplinas de Laboratério de Licenciatura | e Il, realizadas no segundo semestre de 2011 e primeiro semestre de 2012,
respectivamente.

'8 A referéncia encontra-se no CBC em: Eixo tematico: Percepcgdo Visual e Sensibilidade- Tema: Conhecimento e expresséo
em Artes Visuais- Tépicos e Habilidades: Identificar os elementos composicionais de obras de artes visuais e Estabelecer
relagdes entre analise formal, contextualizagdo, pensamento artistico e identidade Disponivel em:
<http://crv.educacao.mg.gov.br/SISTEMA_CRV/index.aspx?id_projeto=27&id_objeto=38688&tipo=0b&cp=Ffc5e36&ch=&n1=&n2
=Proposta%20Curricular%20-%20CBC&n3=Fundamental%20-%206%C2%B0%20a0%209%C2%BA&n4=Arte&b=s>. Acesso
em: 18- 03-12
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Porém, os materiais deveriam ser ludicos e com a possibilidade de serem

construidos e/ou manipulados pelos usuarios.

Diante das dificuldades de construcéo fisica do material, comecei a pensar e a
experimentar outras possibilidades. A seguir destacarei algumas
experimentacdes para um melhor entendimento do processo de reflexdo e
elaboracdo do referido material didatico. Sao itens que compdem o proprio
material: estrela cromética, livrinho interativo, piorra, fichas de sobreposicéo e
guebra-cabeca. Constam outros elementos que foram pensados, mas que

acabaram por ndo serem incluidos no processo.

ESTRELA CROMATICA

A ideia da estrela cromatica surgiu a partir de atividade proposta®® por uma
professora de Arte que tive no Ensino Médio, onde desenhavamos uma
estrela de seis pontas e em cada uma delas dispunhamos uma cor,
alternando-as entre primarias e secundarias. A partir dai, passei a
desenvolvé-la como estudo da cor em minhas atividades com os alunos no

Programa Escola Integrada (Figura 4).

Figura 4 : Esquema da estrela cromatica.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

19 porém essa proposta foi executada na época, utilizando as cores-pigmento secundarias (Amarelo, vermelho e
azul) e ndo as primérias (Ciano, magenta e amarelo).
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Percebi, entdo, que funcionava muito bem nas atividades que propunha nas
oficinas. Nesse momento, iniciei minha investigagdo para encontrar as
melhores caracteristicas para fabricacdo da estrela, que comporia o material
didatico, indagando as seguintes questfes: Qual a melhor dimensdo a ser
usada? Como produzir as cores e o melhor material? Deve ser transparente
para melhor visualizagdo dos outros materiais que ficariam dispostos na parte

interna da estrela?

Assim, optei por construi-la em papel Parana e pinta-la com tinta guache e
acrilica, nas cores préximas as correspondentes primarias, embora ainda hoje
ndo a considere finalizada. A estrela por ser de seis pontas, quando fechada
forma uma espécie de “caixa piramide”. A ideia era chamar a ateng¢do para o
objeto de forma elucidativa e ludica, podendo assim conter outros objetos em

seu interior que pudessem auxiliar na construgéo das cores.

Na disciplina Laboratoério |, somente idealizei o projeto. J& em Laboratorio Il,
no primeiro semestre de 2012, pude comecar a por em pratica a estrela
cromatica. Construi esta em tamanho maior, sendo as cores externas e
internas trabalhadas com pintura, algo que ndo apresentou acabamento
satisfatorio, pois além da tinta ndo ficar uniforme, ndo consegui as cores
exatas. Em discussdes em sala de aula, sugeriram-me trabalhar acrilico
transparente com plastico colorido (Insul Film) para melhor visualizacdo dos
materiais dispostos dentro da “caixa”. Porém, esse tipo de material ndo me
permitiu construir visualmente as cores primarias e secundarias como

deveriam ser.
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Figura 5 : Estrela cromatica aberta finalizada.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Dentro da estrela estariam dispostos: o livro com titulo Forma Cor; fichas de
plasticos transparentes nas cores primarias para sobreposi¢cdo; uma piorra
com discos nas cores primarias, que ao serem giradas formavam as cores

secundarias; e caixa contendo um quebra-cabeca (Figuras 5 e 6).

Figura 6: Estrela cromatica fechada e entreaberta com os materiais.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.



28

LIVRINHO INTERATIVO

Durante essa busca por materiais Iudicos e manipulaveis, encontrei um livro
muito interessante na escola que trabalhei e que acabou por me auxiliar na
producao do livro, sob o titulo “Branca de Neve e os sete andes - Hora do
Jantar”, da Walt Disney (Figura 7). O livro trazia cenas que se alteravam de
acordo com a manipulacdo. Além deste, comecei a pesquisar outros que
permitiam esse mesmo tipo de interagcdo, iniciando uma busca por livros
interativos e cartdes 3D, para que pudessem me auxiliar na construgcéo de um

livrinho sobre as cores e suas formacgdes.

- _Teas

— Humm — diz
Dengoso. Que cheiro
delicioso!

— O jantar ainda nio
estd pronto — diz Branca

| de Neve. E, além disso,

vocés tém de se lavar
primeiro.

— Nos lavar? —
pergunta Soneca.

Figura 7: Livro Branca de Neve e o0s sete andes em que me baseei.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Quando idealizei tal livro, ndo quis que ele fosse narrativo, mas sim poético. A
ideia de contar histéria ndo me interessou nhaquele momento, devido a
estrutura narrativa de inicio, meio e fim, além de nédo deixar possibilidades de

interacdo com o usuario do material.

Uma das fontes que me baseei para construi-lo foi o livro Flicts?®’, da autoria
de Ziraldo Alves Pinto, pois também fazia relacdo com cor, mas que se difere
da minha proposta nos seguintes pontos: a histérias das cores esta

apresentada de forma narrativa e nele sao trabalhadas todas as cores, sendo

20 ~ . ) 5 . . .

O livro Flicts se trata de uma cor que nao tinha lugar nenhum no mundo. Tentava se encaixar em diversas coisas, como has
bandeiras, no mar, no céu, entre outros. Sempre disputando com as cores do arco iris. Ao final do livro descobre que somente
os astronautas sabem que a Lua é dessa cor.
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gue meu objetivo era de restringir a proposta somente as cores primarias e

secundarias.

ZIRALDO

Tudo no mundo tem cor
ludo no mundo é

Azul

Cor-de-rosa

ou Furta-cor

é Vermelho ou

Amarelo

quase tudo tem seu tom
Roxo

Violeta ou Lilas

Mas

nao existe no mundo
nada que seja Flicts

— nem a sua solidao —
Flicts nunca teve par
nunca teve um lugarzinho

num espaco bicolor
(e tricolor muito menos
— Dois trés sempre foi demais)
Nao
o e
RO TS

Nao existe no mundo
nada que seja Flicts

Figura 8: Capa e pagina do livro Flicts
Disponiveis em:
<http://www.google.com.br/imgres?imgurl=http://www.ziraldo.com/livros/flicts.jpg&imgrefurl=http://www.ziraldo.com/livros/flicts.h
tm&h=300&w=2338&sz=8&tbnid=faANCEMFz0z9mM:&tbnh=103&tbnw=80&prev=/search%3Fq%3Dlivro%2Bflicts%26tbm%3Dis
ch%26tbo%3Du&zoom=1&g=livro+flicts&usg=__ XwMf16jnmHYO0UGddcqQSktR9Lvk=&docid=G78Pv9TD3-leIM&hl=pt-
PT&sa=X&ei=9cAKUe6YNuyx0AHI5YGoDA&ved=0CE0QI9QEwWAg&dur=1088> e
http://www.slideshare.net/laraCrissiumal/ziraldo-flicts-ilustrado. Acesso em: 31-01-2013

Inicialmente pensei em produzir um livro de formato quadrado, mas acabei
fazendo-o retangular, instintivamente, construindo-o em forma de sanfona,
para que todas as paginas fossem duplas, possibilitando os trabalhos de

encaixes, prezando pela manipulagao/interacdo dos elementos (Figura 9).

Figura 9 : Livrinho fechado e semi aberto.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.
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As ilustracdes foram feitas em aquarela, as paginas em papel Canson, e a
capa em papel Parana, sendo costuradas posteriormente. O livro foi intitulado
Forma Cor, no intuito de carregar o duplo sentido, sendo: FORMA referente
as formas geométricas; COR referente a cores; e FORMA COR, por se tratar

da formacéao de cores.

PIORRA

Pensei na possibilidade de criar algo que formasse as cores através do
movimento rapido. Surgiu entdo a ideia de uma piorra ou um corrupio, e
acabei por utilizar somente a piorra. Lendo o livio O Universo da Cor®, de
Israel Pedrosa (2003), verifiquei que era possivel formar a cor a partir da
velocidade, mas a cor formada a partir da velocidade seria considerada cor-

luz e ndo pigmento.

Inicialmente as cores seriam constituidas a partir de pequenos pedacos onde
juntos formariam um disco que seria montado a critério do usuario, mas
acabou nao funcionando devido ao material utilizado. A partir de pesquisas
encontrei o trabalho do artista Guto Lacaz®* (Figura 10), onde me identifiquei
com a forma em que trabalhava e apropriei da idéia para construir a piorra,
poiS procuro reaproveitar materiais sempre que possivel e a partir deles
construir coisas novas, a partir de entdo optei entdo produzi-la com uma
tampa de tamanho médio e um eixo movel. As cores eram dispostas em
discos (Figura 11), que poderiam ser trocados pelo usuario, cada qual com
duas cores primarias, de maneira a formar as trés cores secundarias (Figura
12).

21 porém o livro O Universo da Cor, tem problemas, pois apresenta o vermelho como cor- pigmento primaria.

Guto Lacaz é “um artista plastico que, as vezes, cruza os terrenos da ciéncia e da tecnologia, sobretudo quando constréi as suas maquinas
e aparelhos paradoxais ou absurdos. E uma espécie de antiengenheiro decidido a aplicar o seu know-how na desmontagem, na
desorganizacéo, na desconstrugéo talvez do sistema produtivo industrial. Trata-se basicamente de conceber e pér em funcionamento
publicamente dispositivos absolutamente indteis, que repetem ad infinitum suas tarefas quixotescas”. Disponivel em:
<http://www.cibercultura.org.br/tikiwiki/tiki-index. php?page=Guto%20Lacaz>. Acesso em: 19-12-2012.
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Figura 10: Trabalho do artista Guto Lacaz
Disponivel em: http://pencefundamental.wordpress.com/tag/guto-lacaz-e-duchamp/ Acesso: 01-02-
2013.

Figura 11: Discos com duas cores primarias.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Figura 12: Piorra finalizada.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Pensei na possibilidade de intercalar fichas pretas e brancas, para que o
usuario verificasse se ocorreria mudanca de tom, mantendo a cor inalterada

ou ndo. Porém, optei por ndo fazé-las nesse primeiro momento.
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FICHAS DE SOBREPOSICAO

A partir de pesquisas experimentais, descobri que as cores podem ser
formadas por sobreposicao. Iniciei desta forma a anélise acerca dos materiais
gue propiciavam essa experimentacao e descobri que o plastico para encapar
cadernos possibilita um bom resultado, melhor visualizado contra a luz, pois
possui grande quantidade de pigmento e a transparéncia é boa. Porém, nao
encontrei o material na cor ciano, optando por utilizar outro tom de azul, o que

gerou efeito semelhante ao desejado (Figura 13).

Figura 13: Fichas Translucidas.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

QUEBRA-CABECA

Surgiu também a ideia de construir um quebra-cabeca (Figura 14), pois além
de ser interativo, possibilita diversos desdobramentos e abordagens. Quando
as pecas com cores primarias sao colocadas corretamente, forma-se em seu
encaixe a cor secundaria. Inicialmente construi um quebra-cabeca com pecas

comuns, porém sugeriram-me trabalhar outras formas e formatos (Figura 14).

Figura 14: Quebra-cabeca esquemaético e finalizado.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.
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Baseada no trabalho do artista Escher?® (Figura 15), que explora encaixes
onde a partir dos mesmos, outras possibilidades sdo formadas, construi outro
guebra-cabeca, ainda explorando as formas geométricas nos encaixes, nas

cores e nas imagens formadas.

Disponivel em: <artefontedeconhecimento.blogspor.com> Acesso em: 01-02-2013.

RELACAO COM FORMAS GEOMETRICAS

Em uma das apresentacdes do material didatico que fiz para a turma da
disciplina Laboratorio I, discutimos que este fazia muita relacdo com formas

geométricas e para mim, até entdo, essa relacéo era desconhecida.

Nesse momento, ainda ndo havia iniciado a execucdo do livro, mas tal
situacdo me levou a acrescentar em seu projeto as formas geomeétricas. E, ao
estudar as cores, no livro O Universo da Cor, descobri que o estudo de cor e

forma se deu ao mesmo tempo, entrelacando ainda mais o meu trabalho.

Destaco a seguir, as formas geométricas encontradas no material didatico:
- triangulo e hexagono na forma de estrela.

- circulos e cilindros nos potes de tinta utilizados para a experimentacao.

23 Escher “trabalha e valoriza as formas, se encantou por mosaicos e como cada figura se entrelacava a outra e se repetia,
formando belos padrdes geométricos. A partir de uma malha de poligonos, regulares ou nédo, Escher fazia mudangas, mas sem
alterar a area do poligono original. Assim surgiam figuras de homens, peixes, aves, lagartos, todos envolvidos de tal forma que
nenhum poderia mais se mexer”. Disponivel em: < http://pt.wikipedia.org/wiki/Maurits_Cornelis_Escher>. Acesso em: 20-12-
2012.
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- retangulo no livrinho.
- circulo na piorra.
- tridngulo, retdngulo e circulo no quebra-cabeca.

- retdngulo nas fichas de sobreposicéo.

IDEALIZACAO

O material didatico foi pensado para ser utilizado por completo, todos os
objetos em conjunto, como instrumento, e ndo para ser usado separadamente
e tdo pouco construido pelos usuéarios. Porém ha a possibilidade de ser
desenvolvido como atividade complementar, embora néo seja esse o foco do

trabalho.

O projeto teve como principal objetivo produzir diversos objetos que
pudessem formar cores para, posteriormente, serem colocados dentro da
‘caixa”. A proposta foi que fossem ludicos e manipulaveis, para serem

utilizados nas criacdes.

Durante a execucdo/construcdo do material didatico, surgiu um
guestionamento que se tratava de como reproduzi-lo, uma vez que todo o
meu trabalho havia sido feito manualmente. Para tentar solucionar essa
guestao, tentei entdo fazé-lo impresso, mas surgiu o empecilho da espessura
do papel utilizado (Couché), ja que ndo era grosso o suficiente para

desenvolvimento da estrutura a ser montada.

Durante as disciplinas de Laboratério de Licenciatura, o projeto ndo sofreu
grandes alteracfes, pois o0 conceito permaneceu o0 mesmo. O gque alterou foi a

evolucéo das ideias.
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Através das pesquisas que realizei, do processo, percurso e interesses na
graduacéo, surgiu a vontade de vincula-lo ao flaneur®, vontade esta que foi
reafirmada a partir da leitura do livro Apologia da deriva - Escritos
situacionistas sobre a cidade, de Paola Berenstein Jacquer (2003). Ainda nao
considero o trabalho pronto, pois ainda tenho muitas ideias para testar e

quero fazer mais referéncias a artistas.

PROPOSTA DE CADA OBJETO DO MATERIAL DIDATICO

Caixal/estrela (Figura 16) - entender através da coloracdo de cada
ponta/triangulo quais cores sdo usadas para formacdo de outras, auxiliado
pelas setinhas. Podera ser construida em menor escala, para consultas

individuais do aluno posteriormente.

Figura 16: Caixa/ estrela- aberta e fechada.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende

Quebra-cabeca (Figura 13) - trabalhar as formas geométricas, as cores e suas
formacgdes, de forma ladica. Assim, os usuarios poderdo entender melhor a
constituicdo das cores e terdo contato com as formas geométricas de forma

[Udica.

Livro (Figura 17)- trabalhar as cores, propiciando uma discussdo sobre o seu
contetdo e o que foi observado como, por exemplo: encontrar a cor verde em
diversas tonalidades na natureza; a diferenca do livro para os demais ja

conhecidos por eles, dentre outros.

24
O flaneur surge assim como um individuo desenraizado que se locomove através do espag¢o urbano remodelado. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/pdf/ts/v12n1/v12n1a02.pdf> Acesso em: 26-12-2012
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Figura 17: Capa esquematica do livro.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Piorra (Figura 18) — proporcionar a manipulagédo e entendimento da mesma,
dando a possibilidade de os usuarios testarem diferentes materiais, como
recortes de papel, colagem, entre outros, podendo também desenvolver

diversos modos de girar os discos rapidamente.

Figura 18: Piorra.
Disponivel em: <http://aclibamabrinquedos.blogspot.com.br/2011/06/brinquedos-antigos-um-
dos-objetivos-do.html> Acesso em: 27-12-12

Fichas translucidas (Ver figura 12)- deverdo ser testadas pelos usuarios,
podendo ser exploradas de diversas maneiras, como: enxergar 0 espacgo
fisico através delas e assim terdo a possibilidade de perceber a mudanca das

cores ambiente.
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POSSIVEIS DESDOBRAMENTOS

Apés a manipulacdo de todo o material, poderdo ser propostas pesquisas
sobre artistas que utilizam ou utilizaram basicamente as cores-pigmento
primarias, e proposicdo de producdo de trabalhos utilizando as cores

separadamente e juntas.

Ao final de toda a producédo, é possivel propor uma reflexdo sobre o material
didatico que acabaram de utilizar, o grau de dificuldade encontrado, a
contribuicdo para o entendimento das cores, o conhecimento do que estava
sendo ensinado e das cores-pigmento e luz, o nivel de interesse e

divertimento encontrado, dentre outros.

Para efeito de catalogacdo e futuras alteracdes no material didatico, a
oficina/experimentacdo podera ser filmada e fotografada. Isso se faz
necessario, pois o material ainda se encontra em fase de producéo e teste,
por isso todas as impressdes geradas sao relevantes. Vale ressaltar que o
material ja foi experimentado no Programa Escola Integrada e parte desses

registros serdo citados, apresentados e discutidos no proximo capitulo.
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TERCEIRO CAPITULO - EXPERIMENTACAO DO MATERIAL
DIDATICO

Quando idealizei o material, pensei que este poderia ser trabalhado com
usuarios de todas as idades e pretendi desenvolvé-lo com os meus alunos,
sendo que na parte da manha trabalharia com criancas entre 8 e 10 anos e na
parte da tarde entre 12 e 14 anos. Assim, seriam realizadas duas

experimentacdes do material.

Optei por experimentar o material didatico enquanto ele ainda estava em
processo de construcdo, nas turmas que eu trabalhava na Escola Integrada.
Desta forma, poderia adequa-lo as necessidades e observar as mudancas

necessarias.

Fiz a experimentagdo do material nos dois horarios propostos e, como ainda
nao existia uma metodologia a ser seguida, deixei que sugerissem atividades
e tivessem ideias criativas. Ou seja, uma etapa introdutoria para ver como
seria a relacdo espontanea das criangcas com o material. Na verdade a
intencdo era que outra pessoa pudesse aplicar o material didatico, mas como

isso ndo foi possivel, deixei que os alunos explorassem primeiro os objetos.

No entanto, houve certa dificuldade de realizacdo do meu projeto na escola
em que eu trabalhava, pois € restrito 0 acesso a tintas em cores-pigmento
primarias (ciano, magenta e amarelo) pela falta de material disponivel, sendo
mais facilmente encontradas tintas nas cores- pigmento secundarias (azul,

vermelho e amarelo).

A seguir relatarei como se deu a utilizacdo do material didatico produzido.
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12 EXPERIMENTACAO

O numero de alunos planejado para utilizagdo do material era de 5 a 7
criangas por grupo. Devido a outras atividades promovidas pela escola, nao
havia muitos alunos disponiveis para participar da experimentacdo no dia
definido. A atividade foi trabalhada entdo com apenas 2 alunos, com idades

entre 12 e 14 anos.

Expliquei para os alunos que o material era sobre o estudo da cor, mas
procurei nao direcionar a proposta, embora o objetivo estivesse claro para
mim no sentido de verificar as potencialidades de ensino/aprendizagem por
meio do material desenvolvido, como, por exemplo: eficacia, abrangéncia e

interesse despertado nas criancas.

Durante a oficina expliquei, entdo, que nao teria um roteiro a ser seguido e
gue as proposicdes seriam a critério deles, pois nesse primeiro momento a
intencdo era perceber as potencialidades do trabalho e o que ele suscitava

nos alunos.

Esclareci que a oficina seria fotografada, filmada e gravada para fins de
catalogacdo e possiveis desdobramentos e mudancas, o que foi facilmente

compreendido por eles.

Disponibilizei materiais para experimentacao da formacao das cores, como:
papel A1 Super White, tintas guache nas cores magenta, amarelo e azul (ndo
encontrei ciano), revistas para recorte, papel A4, cola, tesoura, régua, lapis e

borracha.

Iniciei a experimentacdo (Figuras 19 e 20) com a piramide ainda fechada e
conversamos sobre o que eles achavam que havia dentro dela, bem como se
Imaginaram alguma coisa a partir de suas cores. Disseram que imaginaram

um interior com desenhos e arco-iris, entre outros.
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Deixei que manipulassem o material a vontade. Demorou entdo para que
percebessem do que se tratava, sendo preciso que eu desse algumas dicas,
como, por exemplo: prestaram atencdo no titulo do livrinho e na estrela?

Conseguiram fazer relagao entre as cores e as formas?

Ficaram um pouco timidos no inicio e ndo quiseram manipular muito, porém
guando fiz a proposta de que poderiamos desenvolver alguma atividade a
partir de tudo o que perceberam, comecaram a explorar o material e a
produzir desenhos e pinturas. Foi proposto que realizassem colagem, teste
das cores, pesquisa de artistas e imagens que poderiam na biblioteca e
internet. Assim, conseguiram desenvolver trabalhos criativos e sugestivos,
como por exemplo: como se as cores fossem uma familia, formada a partir de
duas cores primarias, trabalho utilizando todas as cores primarias e
secundarias intercalando o preto e o branco, porém ndo exploraram outros
meios diferentes do desenho e da pintura, pois ja estavam acostumados a
trabalhar arte dessa forma. Esse € um ponto discutivel, pois acaba por
restringir o conhecimento e expressao do alunos, porém considero um
problema cultural que vem se alastrando através do tempo no ensino de arte,
sendo porém pensado e refletido em algumas instituices principalmente de

ensino superior para que essa realidade seja modificada.

Figura 19: Inicio da manipulagdo dos objetos e da estrela.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.
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Figura 20: Exercicios construidos a partir da manipulacdo do material.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Inicialmente os trabalhos estavam timidos e um pouco rigidos, nao
exploraram o0s materiais e suportes disponiveis. Optando inicialmente em
trabalhar papel tamanho A4. Porém, depois, conseguiram ampliar a
experimentacdo para um tamanho A2 onde se soltaram e realmente

experienciaram a proposta.

Um ponto de grande relevancia que percebi durante a execucéao foi que os
alunos recorreram diversas vezes ao material para consultar as formacodes
das cores, poréem em algumas ocasifes inicialmente misturavam a tinta com
as respectivas cores, para descobrir qual seria formada, sem conhecimento
prévio das cores necessarias para isso. As atividades praticas com esse

grupo tiveram duracdo em média de uma hora e meia.

Apos o término dos trabalhos iniciei uma conversa sobre as opinides que
tiveram acerca do material, se ja haviam trabalhado com as cores-pigmento
primarias, se 0 material despertou interesse, entre outros questionamentos.
Obtive como resposta que nunca tinham trabalhado com aquelas cores, que
acharam a proposta bem interessante e que acharam mais facil o

entendimento acerca das cores.
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Na utilizagdo do quebra-cabeca (Figura 21) ndo foi compreendido de imediato
gue as pecas quando encaixadas corretamente formariam as cores

secundarias, mas apoés esse entendimento, a montagem se tornou mais facil.

Figura 21: Alunos manipulando o quebra- cabeca.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Em relacdo as fichas de sobreposicdo (Figura 22), despertou bastante o
interesse dos alunos, por se tratar de uma forma diferente e divertida de
trabalhar as cores, porém nado exploraram bem suas potencialidades, ndo
explorando-as com as demais cores do ambiente, texturas e todas as

possibilidades que o material proporciona.

Figura 22: Alunos utilizando as fichas de sobreposicéo.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Os alunos acharam relevante a ideia da piorra e ndo era do entendimento

deles nem do acompanhante da SMED® que estava presente no momento da

25 - . - . . .

Periodicamente minha oficina era visitada por um acompanhante da SMED, denominado agente cultural, podendo ou néo
ser formado em Arte. Acompanhavam as oficinas, auxiliando na execucao de projetos e solu¢do de problemas inerentes a
oficina, entre outros.
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experimentacdo, que poderiam ser formadas cores-luz através da rotacdo de

um objeto com coloragéo pré-determinadas.

O livrinho interativo despertou muito interesse nos alunos que participaram da
experimentacdo. As expectativas foram alcancadas em relacdo a interacéo
proporcionada pelo livro, pois o manipularam da forma como foi pensado.
Pude perceber, entdo, que o conteddo do livro foi compreendido mais
facilmente devido ao fato de proporcionar a interatividade com o usuério, onde
0 mesmo podera manipula-lo e por ser divertido e criativo, agu¢cando assim o

interesse do usuario pelo objeto.

Avaliando meus objetivos com o material didatico, toda a experimentacéo foi
muito Util, pois pude perceber que a exploracdo dos objetos constituidos tem
muitas possibilidades de uso, mas que sem direcionamento por parte do
aplicador, essas possibilidades podem ser esvaziadas, correndo o risco de se
tornar somente uma experimentacdo rasa e sem objetivos maiores. Porém,
acima de qualquer apontamento, o material ja incita muitas propostas e

possibilidades de ensino/aprendizagem em artes.

A primeira experimentacdo gerou em mim grandes expectativas quanto a
segunda experimentacdo do material que seria com as crian¢cas menores.
Procurei trabalhar do mesmo modo como abordado na primeira turma,

considerando, € claro, as diferencas de idade.
22 EXPERIMENTACAO

A 22 experimentacao (Figuras de 23 a 26) foi feita com sete alunos de idade
entre 8 e 10 anos, com diferentes niveis de aprendizagem. Diferentemente da
12 experimentacdo, onde os alunos estavam muito quietos e ndo faziam
muitos comentarios, nesta as criangcas estavam mais agitadas e logo mais

instigadas.
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Durante a experimentacdo, um aluno, cujo desenvolvimento motor e cognitivo
ainda esta em fase inicial, explorou bastante o material. Na utilizacdo das
placas para sobreposicao, esse aluno andou pelo espaco testando como era
ver o ambiente com outra cor, incentivando assim outros alunos a repetirem o
mesmo gesto. Por coincidéncia, essa era uma das propostas que eu havia

planejado para ser executada em uma segunda oportunidade.

Figura 23: Alunos da Escola Municipal Aurélio Pires utilizando o material.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

\ < gL 4

Figura 24: Alunos da Escola Municipal Aurélio Pires utilizando o material.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.
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Figura 25: Alunos da Escola Municipal Aurélio Pires utilizando as fichas de
sobreposicgao.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Figura 26: Alunos da Escola Municipal Aurélio Pires manipulando o livrinho.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

O material suscitou o interesse dos alunos que o manipulavam todo o tempo e
somente pararam de fazé-lo quando os interrompi, propondo que
construissem algo como desenho, pintura, colagem, entre outros, utilizando o
gue haviam descoberto e aprendido. De todos o0s objetos dispostos dentro da
caixa/piramide, os que despertaram maior interesse nos alunos foram o

guebra-cabeca e a piorra.
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Um ponto interessante que surgiu nessa 22 experimentacdo foi o fato de as
criancas fazerem as misturas de cor com as maos (Figura 27), algo que se
iniciou a partir de uma aluna, que logo foi seguida pelos demais. Achei esse
acontecimento relevante, pois essa experimentacdo teve como foco observar
as potencialidades e as possibilidades do material, com isso permiti que tal
experimentacao acontecesse, mas que acabou extrapolando o que eu havia
planejado, pois acabaram por produzir as cores terciarias que ndo estavam
previstas. Percebi, entdo, que essa formacdo de cores terciarias sera
recorrente em aplicagcbes futuras e, devido a isso, pretendo posteriormente

acrescenta-la ao material didatico.

Figura 27: Mistura de tinta com as m&os.
Autoria da imagem: Dulcinara Rezende.

Ao fim da oficina fiz algumas perguntas para gerar discussdo sobre as
atividades executadas. Somente um dos alunos ja tinha ouvido falar nas cores
ciano e magenta. Relataram também que na escola so utilizavam as cores
vermelho, azul e amarelo. Esse dialogo s6 apenas confirmou a deficiéncia que

ocorre nas instituicbes de ensino quando se refere ao estudo da cor.

Outro fato que achei interessante foi que apresentei ao grupo as cores com
nomes corretos e busquei incentiva-los a usar o vocabulario adequado
durante a experimentagcao com o material. Percebi no decorrer da oficina que

todos ja utilizavam naturalmente os nomes das cores.
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Ao final, relataram que gostaram muito de aprender as formacgdes das cores
daquela maneira e que todos 0s objetos que compunham o material

despertavam a aten¢ao, agucando a curiosidade e a criatividade.

A experimentacdo foi longa devido ao grande interesse dos alunos. Tive
assim grande dificuldade de finaliza-la. Essa resposta do grupo foi de grande
incentivo para que eu possa dar continuidade ao aperfeicoamento e

experimentacao do material.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho teve em seu processo, pesquisas, andlises de aulas, mantendo sempre
um vinculo com ensino de artes visuais. No primeiro capitulo fiz um relato de
experiéncia de minhas vivéncias no Programa Escola Integrada e suas concepcoes,
buscando referéncia de dados numéricos no IBGE e relatos da coordena¢do do
programa. No segundo capitulo tratei da concepcao e execuc¢do do referido material
didatico, buscando referéncias nas Propostas Curriculares- CBC e em artistas como
Escher e Guto Lacaz. Ja o terceiro capitulo tratei das aplicagcdes do material didatico

e as reflexdes a partir do mesmo.

Foram levantados alguns pontos e questionamentos durante a execucdo desse
trabalho, um deles faz referéncia a responsabilidade do monitor de Intervencao
Urbana em sair para as ruas com um grupo de alunos sem supervisdo e ajuda de

outrem.

Outro ponto levantado foi em relacdo a relevancia da estada no Programa Escola
Integrada no periodo da graduacéo, tendo importancia relevante no que se tratou de
levar os conteudos aprendidos em sala de aula para o ambiente escolar, descobrir
uma melhor maneira de lidar com os problemas. E 0 mais consideravel a ser citado,
a capacidade que desenvolvi de perceber que havia algo errado com a oficina em
relacdo aos conteludos e as técnicas de arte, tomando uma medida para sua

melhoria.

A possibilidade de desenvolver e aplicar o material didatico produzido na graduacédo
foi outro ponto de grande importancia, favorecendo assim o transito de informacdes
e experimentacdes entre graduando e campo de trabalho, como no meu caso, para

aluno da habilitacdo de Licenciatura.
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