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INTRODUGCAO

Pense nas palavras como uma ciéncia, ndo como arte. (...) Evite florear. Nao tenha
medo de ser fraco. Nao tenha vergonha de estar cansado. Vocé fica bem quando esta

cansado. Vocé fica como se pudesse continuar para sempre. !

Esta monografia € o resultado direto de uma residéncia artistica em Salvador e

de estudos sobre temas que se relacionam com minha experiéncia. A escrita se
estrutura a partir de trés “vozes”: uma intima, em 1% pessoa, através de relatos;
outra impessoal, nos textos discursivos; e a Ultima, livre e poética, aparece nos
desenhos e diagramas, que nado apenas ilustram o texto, mas fazem parte de

seu corpo.

Escrever tateando como se experimentasse saber das coisas que ndo se sabia ainda
que se sabia. Os materiais heteroclitos, multiformes, almejando um sentido esperto
de forma. A passagem do caos ao cosmo e a rara capacidade de se esvaziar de novo

e retragcar o caminho inverso, do cosmo ao caos. De modo que é o processo criativo
total que é ativado impedindo o fetichismo coagulador da obra feita. Para iniciar a
corrida sdo necessdrios dolis ou trés pressupostos bdsicos: tomar uma boa talagada
de inconformismo cultural-ético-politico-social, evitar a arapuca armada do
folclore e destravar a artilharia preparada pelo esteticismo. Para poder penetrar

genuinamente — o genuino ndo sendo nenhuma raiz encontrdvel mas o resultado

sintético das pedras de tropeco inicidticas (...). 2
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No capitulo I, conto sobre a experiéncia da residéncia artistica. A pagina 15
apresenta a proposta inicial e as padginas seguintes expdem relatos da vivéncia como
um todo. No capitulo II, trato do processo de permanecer varios dias em frente ao
mar. Apesar da experiéncia ser uma sé, senti necessidade de dividir os relatos em

duas insténcias distintas, pelo poder que o mar tem de ocupar espago.

O capitulo III considera o muro enquanto casa e elucida as analogias entre a casa e

o corpo, tanto através de relatos quanto de investigagdes acerca do tema.

No capitulo IV, atento para os relagdes entre tempo, espago e paisagem, um légica
que me tomou todo os dias enquanto permaneci na Bahia. E, finalmente, o capitulo V,
traz notas apaixonadas sobre a arte ambiental, resultado de pesquisas que empreendi

por conta prdépria ao longo dos anos no percurso das Artes Visuais.

Reconhego que nenhum capitulo é completo ou suficiente, mas na medida exata da minha

curiosidade e do tempo disponivel.

1. COHEN, Leonard. Atrds das linhas inimigas de meu amor. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p. 163.

2. SALOMAO, Waly. Hélio Oiticica qual é o parangolé e outros escritos. Rio de Janeiro: Rocco, 2003. p. 17.
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Capftulo I

Relatos de cima do muro




Mas de vez em quando vinha a inquietag¢do insuportavel:
queria entender o bastante para pelo menos

ter mais consciéncia daquilo que ela ndo entendia.
Embora no fundo ndo quisesse compreender.

Sabia que aquilo era impossivel e

todas as vezes que pensara que se compreendera

era por ter compreendido errado.

Compreender era sSempre um €rro

— preferia a largueza tao ampla e livre e sem erros que era nao-entender.
Era ruim, mas pelo menos se sabia que se estava em plena condig¢do humana.
No entanto as vezes adivinhava.

Eram manchas césmicas que substituiam entender. 1!

I.I: A PROPOSTA

Habitar, ao longo da residéncia artistica “Muros: territdérios compartilhados”,

o espago de cima de um muro durante cinco horas por dia. L& em cima, observar a
paisagem, escrever, desenhar, ler um livro, comer, caminhar ou se esticar, se
refrescar, fotografar, conversar com passantes, dormir. A artista carrega sempre
consigo o kit de sobrevivéncia de um artista em cima do muro. No kit hd alimentos,
agua, protetor solar, camera fotogréafica, caderno, giz, canetas, pastéis, lapis

de cor, livros e outros elementos incluidos durante o processo de acordo com a
necessidade. Ao final da residéncia, é elaborado o Manual de sobrevivéncia de um
artista em cima do muro, livro de artista com/sobre o material coletado e produzido

durante o processo.

Viver em cima do muro é um estado de transito e espirito que implica em intmeras
possibilidades filoséficas e artisticas. O objetivo desta proposta é investigar as
relagdes entre o corpo, o muro, a paisagem e o tempo da cidade e encarecer o muro
a condicado de abrigo ou espago de producao artistica. Perceber o muro como zona de
intersecdo dentro do territdério urbano, local de onde a artista pode observar o
mundo e as coisas ao seu redor, um olhar fora do tempo, a margem do préprio espago.
Ainda: acolher o territdério da préatica artistica como um campo de incertezas;
estimular questionamentos e didlogos a respeito de situagdes nas quais muitas
vezes o artista é incentivado a submeter seu processo de criagdo a um conjunto

de estremas que nao consideram a natureza subjetiva do préprio fazer artistico,

pratica ja estabelecida dentro do circuito da produgao contemporanea.
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I.II: RELATOS

Estar no alto

A necessidade de permanecer em cima do muro partiu de uma experiéncia vivida no 1°
periodo do curso de Artes Visuais. Por subir sempre no muro do D.A. com algumas
amigas para conversar, percebi, de repente, que o carater da conversa se modificava
14 em cima, como se a prdépria troca de paisagem (ou de ponto de vista) tivesse essa
poténcia de alterar a experiéncia. Me lembro também de uma passagem do livro A

Insustentdvel Leveza do Ser, de Milan Kundera, que falava sobre a vertigem:

O que é a vertigem? O medo de cair? Mas por que sentimos vertigem num mirante
cercado por uma balaustrada? A vertigem ndo é o medo de cair, é outra coisa. E a
voz do vazio embaixo de nos, que nos atrai e nos envolve, € o desejo da queda do

qual logo nos defendemos aterrorizados. 2

A mesma vertigem por estar no alto também a sinto diante de monumentos ou paisagens
imponentes, como o mar. Me parece que o referencial topoldégico desaparece e a

escala deixa de ser proporcional ao corpo de um homem.

1. LISPECTOR, Clarice. O livro dos prazeres. p. 22. Disponivel em: <cyvjosealencar.seed.pr.gov.br>. Acesso: junho 2013.

2. KUNDERA, Milan. A insustentavel leveza do ser. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983. p. 65.
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Procurar

Durante cinco dias, caminhei por Salvador a procura de um muro para habitar, mas
nao o encontrei entre as pragas, casas, comércios, feiras ou mercados. A maior
parte das construgdes tinha a fachada para a rua, algumas delas com uma pequena
varanda a frente e nada além de um baixo parapeito para mediar as &areas interna e
externa. Havia emaranhados de fios elétricos bem préximos as muretas ou janelas de

segundo andar. Os muros, quando existiam, eram estreitos demais para suportar o

tamanho e o peso de um corpo.

Tomei entdo um O6nibus em diregdo a Ribeira, um bairro residencial com intensa
atividade pesqueira. Desci no ponto final, na Avenida Atlantica, cercada pelo mar,
de um lado, e por lojas, restaurantes e casas do outro. Havia pescadores com seus
produtos nas calcadas e dezenas de barcos e redes na areia. Depois de algum tempo
de caminhada, avistei uma espécie de casa sem telhado ao final de uma plataforma
que se estendia por aproximadamente uns dez metros para dentro da agua. Um portao
isolado indicava a entrada. Toquei o interfone, entrei e encontrei dois pescadores
que me explicaram que o espag¢o funcionava como um depdsito de materiais para pesca.
Em poucos minutos de conversa recebi autorizagado para trabalhar ali. Naquele dia,
voltei para casa pensando nos quatro muros isolados no meio do nada, mas ainda com

o desejo de procurar um pouco mais.
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Encontrar

No dia seguinte, retornei a Ribeira. Caminhei pela praia por uns vinte minutos
até encontrar o lugar que seria, enfim, minha nova morada. O muro que descobri se
estendia por uns sete metros dentro da areia. Media quase um metro de largura por
trés de altura. Feito de pedras e tijolos, sua Gnica fungdo era “quebrar a maré”,

como me contaram outros trés pescadores com quem conversei durante toda a tarde.

Morar

No primeiro dia de habitar, encontrei o muro imerso até a metade dentro do mar.
Descobri, entao, que em alguns dias de maré alta, seria preciso mergulhar até a
cintura antes de subir. Comprei uma escada: insuficiente. O mar levava a escada. Nao
conseguia sequer prender a escada ao chdo. Na hora de descer, o mar ja tomava quase
trés quartos do muro. Nadei atrds da escada varias vezes e acabei por molhar todos

os objetos dentro da mochila.

L4 em cima, percebi que havia um acesso ao muro pelo outro lado através da varanda
do clube da Marinha, o “Cabana do Bogary”. Conversei com o diretor sobre entrar

e sair por la todos os dias, negociei os horarios com o porteiro e consegui
autorizacdo para guardar meus materiais em uma sala na area externa do clube.

QMM
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No segundo dia de habitar, marquei os hordrios de sombra no muro a partir das 8h.
As 11h, ndo havia mais sombra em parte alguma. Eu ficaria 14 em cima por mais duas

horas e a temperatura chegava quase aos 40° C.

No terceiro dia de habitar, comprei, enfim, um guarda-sol, um tapete e um
travesseiro. Enchi uma lata velha de tinta com gesso e fixei o cabo do guarda-

sol dentro da estrutura pesada, para que o vento nao o levasse. Levei ainda uma
prancheta de madeira para desenho e um sanduiche enrolado em papel de pao. Cometi
o erro de deixar o lanche exposto. Insetos comegaram a habitar o muro. Joguei &agua
nos caminhos espessos que as formigas faziam ao meu lado, e acabei ficando sem. O
guarda-sol virava ao avesso varias vezes por dia por causa do vento. Na Gltima

hora, tudo o que restava era uma lona de sete cores.

No quarto dia, armei o novo guarda-sol e pendurei em cada ponta de sua estrutura
uma pedra amarrada em barbante. Para minha surpresa, encontrei um pedago de espelho
quebrado dentro da lata de gesso. Fiquei imaginando se o mar teria coberto todo o
muro durante a noite e observei a quantidade de algas em sua superficie. Comecei

a bater pregos nas duas paredes perpendiculares ao muro (da varanda do clube)

para pendurar objetos: o lixo, os chinelos, o espelho. Peguei a lona estragada do
dia anterior e amarrei duas de suas pontas ao guarda-sol, depois fixei outras duas
pontas na parede de modo a alargar a area de sombra. O muro virava minha casa.

Nesse dia, dormi por uma ou duas horas e acordei com um sonho de queda.

Mexa bem

v

°
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Os sonhos de vertigem

Todos os dias, dormia em cima do muro e acordava com a sensagao de queda. Nao

apenas pela altura, mas, sobretudo, pela ameaga constante do mar que se aproximava.

Eu ndo sabia a lingua dele, mas suspeitava suas respostas.
No sonho, tudo é uma verdade indecifravel.

— De onde vem vocé? - eu perguntei.

Venho de muito depois do Sul, de um lugar frio - resmungou.

— E veio s6? - voltei a perguntar.

— Ndo. Trago comigo o vento. E com o vento trago a nuvem; com a nuvem trago a
chuva; com a chuva trago o rio; com o rio trago o mar - balbuciou sem parar.
— Vocé é filho das aguas? - indaguei.

— Ndo. Sou filho do sonho e neto do sono - afirmou. 3

As visitas

Recebia sempre a visita de José, um senhor de uns oitenta anos de idade, vendedor
de mapas, que me chamava 14 de baixo para conversar. Ficamos amigos. Um dia José
trouxe para mim uma caixinha de misica. De todas as horas que passei 14 em cima, é

dos minutos com José que mais sinto falta.

crrad® CERTO
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Os dias de chuva

Nos dias de chuva era necesséario reforcar o telhado. Esticar a lona, conferir os
pregos. O vento era forte o suficiente para levar embora a lata com nove quilos de
gesso. Precisava ficar sempre alerta, calgar os objetos com pedras, amarrar algumas
coisas ao pé. Depois, era s6 esperar. Nesses momentos, a leitura me parecia um
exercicio adequado. Ou a escrita. A chuva, por configurar o sentido exato da cabana,

convidava as palavras.

“Um sonhador escuta ja os sons da palavra escrita. Um autor, nao lembro quem, dizia
que o bico de pena era um 6rgao do cérebro. Tenho certeza disto: quando minha pena

borra, estou pensando atravessado.” ¢

Cuidade

com ¢ vent®

3. CAMPOS DE QUEIROS, Bartolomeu. Elefante. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2013. n. p.

2. BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988. p. 6.
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Capitulo II

Relatos de uma artista
diante do mar




Permanecer varios dias em frente ao mar & um entendimento de corpo e de espago,
sobretudo um exercicio do olhar.

E estranho estar diante de algo tdo grande,

de uma paisagem que se reconfigura a cada instante,

Y\ um espago tao “vivo”.

“><r O mar tem, para mim, dois sentidos de experiéncia:

‘>‘:: primeiro, de lugar calmo, tranquilo,
onde a estadia é de férias, repouso, espago meditativo;
segundo, de uma natureza selvagem, violenta, ameagadora.

Jesus era um marinheiro O conflito é uma constante na relagao.

quando andou sobre as aguas daquela maneira Até mesmo o barulho, ali, configura uma dupla tentativa:
e passou muito tempo vigiando ) _

ora de mantra que embala o sono, em total acordo com a respiragdao do corpo,
de uma distante torre de madeira

ora o som ensurdecedor, constante e agressivo.
e quando ele teve a certeza

de que sé os afogados podiam vé-lo Cresci em serras e vivi entre arranha-céus.
ele disse Que todos os homens sejam marinheiros O mar estranha ainda por sua horizontalidade, pela superficie fluida e inconstante.
até que o mar os liberte (...) 1

Além disso, montanhas nado sofrem influéncia da lua.

(no méximo h& breves alteragdes de pores-do-sol).

Um artista diante do mar vive em estado de transe, como um pescador atraido
(sem a menor escolha) pelo canto das sereias.

Para exercer seu oficio deve admitir sua “pequenez”

e inventariar técnicas absurdas para ignorar o ambiente externo.

A primeira regra é: jamais pronuncie a palavra “mar”,

que ja tem forcga suficiente para evocar o espago inteiro;

e a segunda: use sempre fones de ouvido.
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Sabe o que h& de bonito, aqui? Olha: nés andamos, deixamos todas aquelas pegadas
na areia, e elas ficam 14, precisas, ordenadas. Mas amanhd vocé vai se levantar,
vai olhar esta grande praia e nao haverd mais nada, uma pegada, um sinal qualquer,
nada. O mar apaga, 4 noite. A maré esconde. E como se nunca tivesse passado
ninguém. E como se nés nunca tivéssemos existido. Se hd um lugar, no mundo, em

que vocé pode pensar nao ser nada, este lugar é aqui. Nao é mais terra, ndo é mar

ainda. Ndo é vida falsa, ndo é vida verdadeira. E tempo. Tempo que passa. E s6. 2
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Iemanja me trouxe um espelho

No dia em que encontrei um pedago de espelho em cima do muro, fiquei imaginando

se aquilo teria sido, um dia, oferenda para Iemanja. L& na Bahia tem dessas
coisas. Fuli perguntar para algumas pessoas e descobri que, de fato, muita gente
joga espelho pra ela, a rainha das &aguas, poder se enfeitar. Iemanja € um tipo de

sereia. Entendi que aquilo era um bom pressdgio (dizem que a orixé leva pro fundo

do mar todos os nossos problemas).

Minha adorada,

Deus sabe o quanto sinto a falta, nessa melancélica hora, do conforto de Sua
presenga e o alivio de Seus sorrisos. O trabalho cansa-me e o mar revolta-se contra
minhas obstinadas tentativas de entendé-lo. Nao havia me ocorrido que pudesse ser
tdo dificil ficar diante dele. E ando a sua volta com os meus instrumentos e os
meus cadernos, sem encontrar o inicio do que procuro, a entrada para uma resposta
qualquer. Onde comeg¢a o fim do mar? Ou até: o que dizemos quando dizemos: mar?
Dizemos o imenso monstro capaz de devorar qualquer coisa, ou aquela onda que espuma
ao redor de nossos pés? A agua que vocé pode conter em sua mdo ou o abismo que
ninguém pode ver? Dizemos tudo numa sé palavra ou numa sé palavra tudo escondemos?
Estou aqui, a um passo do mar, e nem sequer consigo compreender, ele, onde esta.

O mar. O mar. 3
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Foto: Daniel Monteiro

Sobre cultivar o mar interior

E preciso levar as imagens internas para passear.
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(Ha cem anos) O Filho do Faroleiro

Contam que o pali era muito severo. Vivia com a familia cuidando do farol e queria
que o filho mais velho o substituisse quando morresse. Era o mais isolado do Sul,
esse Farol do Albarddo. Nio tinha nem uma vilinha de pescadores junto dele, nem
daquelas que ficam vazias na maior parte do ano e, 1la de vez em quando, recebiam
gente que vem de longe para jogar tarrafa e vai embora, quando o tempo vira. Nao
tinha nada. Quando chegou a época da escola, a made e os meninos pequenos mudaram-
se para o Rio Grande. O pai e o filho mais velho ficaram cuidando do farol. Contam
que esse filho nunca quis ser faroleiro, que odiava aquela soliddo, queria ir
embora para o Rio Grande, estudar e sair pelo mundo. O pai, porém, ja& tinha tudo
planejado. Oficio de faroleiro se passa de pai para filho, e pronto. A rotina de
pai e filho era cuidar que o farol ndo se apagasse e esperar pelo barco da Marinha
que vinha trazer o rancho, o 6leo e outras coisinhas necessdrias aquela vida
parada. Contam que, um dia, o filho enlouqueceu. (Na praia, ninguém gosta desse
filho, por isso talvez exagerem, mas tudo indica que, se ele fez o que fez, foi

de caso pensado). Que o homem era bruto, va4 la. Era faroleiro, vivia naquele nada
e quase nao falava. Um dia, veio o barco da Marinha. O pai nao desceu, arrumava
alguma coisa 14 em cima, ndo fazia questdo de gente. Deixou por conta do filho.
Entregaram o rancho, o 6leo e um cadeado novo, que o antigo tinha sido comido pelo
sal. O barco foi embora e o pai ficou 14 em cima, arrumando uma coisa e outra. O
filho fechou a porta, passou o cadeado e se foi embora pela praia. Livre e solito,
no mas. Quantos dias ele caminhou e como é que foi dar em Rio Grande, ainda € um
mistério. Cento e tantos quilbémetros de praia, sem agua, sem comida, sem nada. A
mae desconfiou da histéria. O pai ndo iria mandar o guri estudar na cidade e ficar
sozinho no farol. A mde ligou para a Marinha. Mandaram um barco que encontrou o
faroleiro definhando em vida. Até hoje ndo se sabe o que aconteceu com o filho mais
velho, depois disso. Se deu em alguma coisa, se estudou, se foi viver na cidade
grande, ninguém foi atrds para investigar, ninguém gosta dele na praia. Certo,

mesmo, é que faroleiro ele ndo foi. *4
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A temédtica do mar apareceu em meus trabalhos antes da residéncia artistica em Oracdo para alguém que se perdeu, e portanto, a bem da verdade, oracdo para mim.
Salvador. Ao longo do Atelié III, desenvolvi uma pesquisa com objetos do cotidiano,

na tentativa de perceber de maneira mais sensivel e criativa o ambiente que me (...) Agora, sem querer apoucd-lo, mas eu teria de lhe explicar esta coisa, que é
cercava. Imagens como “maré-alta” e “auto-mar” (pagina 32) ou a agao de ralar e coisa de homens, e ndo é coisa de Deus, de quando o caminho que se tem pela frente

espanar areia (pagina 30) sao parte desse projeto de investigagao, se desfaz, se perde, se arregala, se eclipsa, ndo sei se faz ideia, mas é facil que

iniciado em 2012.

nado faca ideia, € uma coisa de homens, em geral, perder-se. Nao é coisa sua.

E preciso que tenha paciéncia e me deixe explicar. Coisa rapida, leva um instante.
(...) Nao é deste caminho, feito de terra e po e pedras, que estamos falando.

O caminho em questdo é outro. E corre ndo fora, mas dentro.

Aqui dentro: ndo sei se faz ideia: o meu caminho. Todos tém um, o senhor também
deve saber disso, porque, alids, ndo é estranho ao projeto desta maquina que
somos, todos nés, cada qual a seu modo. Um caminho dentro, todos o tém, coisa que
facilita, na maioria dos casos, a incumbéncia desta nossa viagem, e sé6 raramente,
complica-a. Agora é um daqueles momentos em que a complica.

Querendo resumir querendo, é aquele caminho, aquele dentro, que se desfaz, que se
desfez, bendito, ndo existe mais. Acontece. Acredite. E ndo é coisa agradavel.
Néao.

Eu creio

tenha sido,

Senhor Bom Deus,

tenha sido,

eu creio,

o mar. °
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1. Trecho da misica Suzanne, de Leonard Cohen (tradugao).

2. BARICCO, Alessandro. Oceano mar.
3. Idem, p. 39-40.

4. BERNARDES, Maria Helena; SEVERO,
Alegre: Arena, 2009. p. 44-46.

5. BARICCO, Alessandro. Oceano mar.

Sado Paulo:

André. Histérias de Peninsula e Praia Grande / Arranco.
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Capitulo III

Casa corpo




“Minha casa”, diz Georges Spyridaki, “é diafana, mas ndo é de vidro. Teria antes
a constituigdo de vapor. Suas paredes condensam-se e se expandem segundo o meu

desejo. Por vezes, aperto-as em torno de mim, como uma armadura de isolamento...
Mas, as vezes, deixo as paredes de minha casa se expandirem no espag¢o que lhes é

préprio, que é a extensibilidade infinita.” 1

5

Com o passar das horas em cima do muro, entendi que, para me sentir bem e conseguir
trabalhar ali, precisava preparar o espaco de acordo com minhas necessidades.

Dia ap6s dia, arranjei os elementos de determinada maneira até encontrar uma
configuragdo “ideal”: um ambiente confortével, que convocava ao desenho, a escrita,
ao almogo, ao sono ou as visitas. Procurei por objetos e arrumagdes de moradas

da minha vida e de casas que nao existem mas, - por um motivo ou outro -, se

apresentam com descomedida frequéncia em meus sonhos.

Somos o diagrama das fung¢des de habitar aquela casa; e todas as outras ndo passam
de variagdes de um tema fundamental. A palavra habito estd demasiado desgastada
para exprimir essa ligagdo apaixonada entre O nosso corpo que ndo esquece e a casa

inolvidavel. 2

Assim pude, enfim, entender que uma casa pode ser feita de maneiras muito distintas,
sem deixar de ser uma morada. Em uma carta a seu irmdo, Van Gogh escreve: “Na mais
pobre casinha, no mais sérdido canto, eu vejo quadros e desenhos.” 3

Escolhi um tapete amarelo de borracha e um travesseiro de flores verdes para compor
o quarto; no banheiro, pendurei o espelho que havia ganhado do mar com dois pedagos
de barbante, acima da “prateleira” (um buraco no muro) onde colocava o protetor
solar, um pente e uma garrafa de agua; em outro buraco, guardava um suco, uma fruta
ou um sanduiche (todos muito bem embalados); na quina, deixei martelo, barbante,
tesoura, um saquinho com pregos, estojo, régua, cabo de guarda-sol extra e uma
prancheta para desenho; bati alguns pregos nas paredes laterais do muro para

pendurar os fones de ouvido, o lixo, as sacolas e os chinelos. De vez em quando eu
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abria o guarda-sol, fixado no interior da lata de gesso, para me proteger do sol ou
da chuva, e as vezes armava ainda uma segunda lona, presa na parede por pregos.
Desarmava e guardava toda a estrutura antes de descer e rearranjava tudo de novo no

dia seguinte.

Qualquer lugar que me sentasse, ali eu poderia viver, e a paisagem irradiava-se em
mim. O que é uma casa sendo um sedes, um assento? Descobri muitos locais para uma
casa. Sim, eu poderia viver ali, dizia comigo mesmo; e ali eu vivi, durante uma
hora, a vida de um verdo, de um inverno; compreendi como poderia deixar oS anos
passarem, chegar ao fim do inverno e ver a primavera chegar. Os futuros habitantes
dessa regido, onde quer que venham a instalar sua casa, podem estar certos de que
foram precedidos. Uma tarde era suficiente para transformar a terra num pomar,
dividida em bosque e pastagem, assim como para decidir que belos carvalhos ou
pinheiros seriam deixados de pé defronte a porta, e de onde a menor arvore atingida
pelo raio poderia se avistar melhor; depois eu deixava tudo ali, em pousio talvez,
visto que um homem é rico em propor¢do do niumero de coisas que & capaz de

deixar tranquilas. *

Mesmo depois de inventar um espago sé meu, ainda me sentia muito exposta. Apesar da
casa significar um refigio, quanto mais coisas eu levava para cima do muro, mais as
pessoas paravam para olhar ou fazer perguntas. “Contra tudo e contra todos, a casa

nos ajuda a dizer: sou um habitante do mundo, apesar do mundo.” °
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Uma cabana em cima de muro em uma praia bastante movimentada: tudo aquilo parecia
um artificio de performance, apesar de nao ter sido essa a minha intencdo inicial.
Entendi que eu precisava me posicionar enquanto uma artista que ocupa um lugar

no mundo. Essa experiéncia me trouxe uma nova reflexdo: meu corpo era, afinal, um

instrumento de trabalho e meu verdadeiro abrigo.

Nossa alma é uma morada. E, lembrando-nos das “casas”, dos “aposentos”, aprendemos
a “morar” em nos mesmos. Ja podemos ver que as imagens da casa caminham nos dois

sentidos: estdo em nés tanto quanto estamos nelas. ©

Eu tentava ser invisivel porque entendia o espago de cima do muro como um lugar
neutro, de onde podia observar o mundo por todos os lados e assim coletar e
absorver, tranquilamente, as experiéncias que aquele ambiente me apresentava.

Mas o que eu percebi, com tempo, é que o fato de uma pessoa ocupar um espago tao
inusitado ja& alterava as proprias condigbes e a légica do lugar. Obviamente,
seria necessdrio incorporar ao trabalho todas as experiéncias desencadeadas
devido a minha presenga ali, e eu nao poderia continuar com a postura passiva de
alguém que apenas recebe os estimulos, mas sim como alguém que também provoca

— conscientemente ou ndao — determinadas excitagdes. A partir de entdo, se eu
caminhava, se dormia, se conversava ou ignorava a conversa, se fotografava, comia
ou desenhava, era sempre parte de um jogo, uma espécie de laboratdério com um
ambiente mais ou menos controlado, onde eu também seria experimentada. Consegui,
finalmente, habitar a minha casa como uma pessoa que participa de maneira ativa para

a construcdo de sentido de um espago comunitéario.
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Eu ndo era mais um corpo de homem perdido no areal. Eu me orientava. Era o menino
daquela casa, cheio de lembran¢a de seus perfumes, cheio da frescura de seus
vestibulos, cheio das vozes que a haviam animado. E chegava mesmo até mim o coaxar
das ras nos charcos préximos. Precisava desses mil sinais para reconhecer a mim
mesmo, para descobrir de quantas auséncias era feito o gosto daquele deserto, para
achar um sentido naquele siléncio feito de mil siléncios, naquele siléncio em que
até as ras emudeciam. (...) Nado sei o que se passa em mim. Esta forca de gravidade
me liga ao chdo quando tantas estrelas sdo imantadas. Uma outra forgca de gravidade
me prende a mim mesmo. Sinto o meu peso que me une a tantas coisas! Meus sonhos sédo
mais reais que estas dunas, esta lua, estas preseng¢as. Oh, o que hd de maravilhoso
numa casa ndo é que ela nos abrigue e nos conforte, nem que tenha paredes. E que

deponha em nés, lentamente, tantas provisées de dogura. ’

E preciso compreender o corpo como parte da nossa existéncia, e ndo apenas como um
suporte para aquilo que verdadeiramente somos. Conhecer as coisas que nos cercam
depende tanto do pensamento e da razado quanto das percepgdes de nossos sentidos e

da experimentagao do mundo.

O debate sobre o corpo nasceu com a Filosofia. Platdao ja investigava essa questao no
século V A.C. Segundo ele, o corpo € a prisao da alma, e enquanto tivermos corpo
e nossa alma se encontrar atolada em sua corrupgado, jamais poderemos alcangar a
verdade que almejamos. Descartes, no século XVII D.C., declarou a alma independente

do corpo: “compreendi que eu era uma substdncia cuja esséncia ou natureza consiste
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apenas no pensar e que para ser nao depende de qualquer coisa material”. No século
XIX, Nietzsche mostrou um outro ponto de vista: “aos que desprezam O COrpo, quero
dizer: tudo é corpo, e nada mais. A alma é apenas o nome de qualquer coisa do

corpo. H& mais razdo no teu corpo do que na tua melhor sabedoria”.

A l6gica ocidental valoriza o pensamento racional, causal, nao contraditério.
Contaminar a linguagem com a percepgao do corpo significa abrigar a contradigao,

uma vez que o corpo é vivo e tudo que é vivo é contraditdério. A linguagem separa,
enquanto o corpo junta. Na verdade, a primeira relagdao com o conhecimento é sempre
uma relacdo fisica. Depois de ser tomado por alguma perplexidade, o ser transforma
esse movimento em linguagem. E necessario, pois, demorar nas percepgdes, afinal, nem

tudo pode ser dito.

Entdo, na superficie do ser, nessa regido em que o ser quer se manifestar e quer
se ocultar, os movimentos de fechamento e de abertura sdo tdo numerosos, tao
frequentemente invertidos, tdo carregados de hesitacdo, que poderiamos concluir com

esta férmula: o homem é o ser entreaberto. 8

A forma como o corpo percebe o mundo se materializa no modo como organizamos o
espagco. O espago é, por sua vez, transformado pela nossa experiéncia assim como
o espago transforma a nossa experiéncia. A maneira como entendemos, calculamos,
pensamos e nos locomovemos em um ambiente ou nos relacionamos com os objetos do

cotidiano estéd sempre relacionada a escala e possibilidades do nosso corpo.
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Da minha aldeia vejo quanto da terra se pode ver no Universo...
Por isso a minha aldeia é tdo grande como outra terra qualquer.

Porque eu sou do tamanho do que vejo e ndo, do tamanho da minha altura... ?

Qualquer espago pode ser descrito por suas medidas numéricas (largura, altura,
comprimento), cores e texturas, mas a percepgao que temos dos lugares nem sempre

é exata e objetiva. Os espagos tém para nés uma geometria e ldégica subjetivas, que
dependem da maneira como nos relacionamos com eles. “Ando a procura de espago para

o desenho da vida. Em nimeros me embarago e perco sempre a medida.” 10

Morei por alguns dias em uma casa com todas as portas e janelas abertas para o
mundo. Se olhava para o meu lado direito, encontrava os cachorros, as barracas, as
algas, as familias. Se olhava para o meu lado esquerdo, via os rochedos, as pedras
do muro comidas pela forga da agua, a areia sempre remexida, os meninos que matavam
aula, a igreja bem no fim da paisagem. O muro dividia o espago em duas praias, e as
pessoas que frequentavam um ou outro lado nao tinham conhecimento do que se passava
do lado oposto. Apenas dentro do mar a superficie era uma sé. De resto, os dois
mundos se ignoravam completamente. E eu ficava ali, em um estado quase divino, a me

divertir entre aquelas realidades paralelas.
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1. BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 66.

2. Idem, p. 34.

3. BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios do repouso. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990. p. 79.
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O texto como um todo foi baseado em minhas anotagdes a partir de um debate entre a filésofa Viviane Mosé e a bailarina

Dani Lima, em 2012 (transmitido pela Tv Cultura).

48

o quarto




o banheiro

a oficina




a cozinha

o quintal




o telhado

Capituloe IV

Espago,

tempo e paisagen




A mente e a terra encontram-se em um processo constante de erosdo: rios mentais
derrubam encostas abstratas, ondas cerebrais desgastam rochedos de pensamento,
ideais se decompdoem em pedras de desconhecimento, e cristalizag¢des conceituais
desmoronam em residuos arenosos de razdo. Faculdades em amplo movimento se
apresentam nesse miasma geolégico e se movem de maneira o mais fisica possivel.
Embora esse movimento seja aparentemente imével, ele arrebenta a paisagem da
légica sob os devaneios glaciais. Esse fluxo lento torna consciente o turbilhdo do
pensamento. Colapsos, deslizamentos de escombros, avalanches, tudo isso acontece
dentro dos limites fissurados do cérebro. O corpo todo é sugado para o sedimento
cerebral, onde particulas e fragmentos se fazem conhecer como consciéncia sdélida.
Um mundo frédgil e fraturado cerca o artista. Organizar essa confusdo de corrosoes

em padrdes, gradacées e snhdivisAes & mm processo estético que mal foi tocado. 1

Paisagem, no dicionério, significa “extensao de territdério que se abrange com um
lance de vista”. O termo “lance de vista” logo solicita a presenga do olhar, uma
transformacdao do objeto referente em imagem e, portanto, determinada capacidade

de leitura.

Segundo Anne Cauquelin, paisagem €& sempre uma construgao, operagao com as nossas
percepgoes de distancia, orientagdo, pontos de vista, situagdo e escala. Apesar
de traduzir um intercambio estreito com o mundo, a paisagem ndo é o mundo. E antes
uma visao de conjunto, uma articulacdao da parte pelo todo, um enquadramento. Pela
relagcdo de homologia entre paisagem e natureza, acreditamos ser este um acordo
perfeito, existente desde o principio dos tempos, anterior a qualquer cultura.
Entretanto, a génese da paisagem relaciona-se com a nogado de perspectiva, dada

apenas no inicio do século XV, através da pintura renascentista.

A perspectiva — que € passagem através, abertura (per-scapere) — alcangca o infinito,
um “além” que sua linha evoca. Mas é um além nu, uma geometria, o numero de uma
busca. A sensualidade esta ausente, assim como o acaso, mas eles logo vao voltar a
cena e exercerdo seu encanto: aqui, uma planta se apoiard sobre um balcdo; ali, o
pindculo aéreo de uma arvore atrads daquele muro; enfim, um mar que, bem na linha do
horizonte, vird como um falar tentador do absoluto. A paisagem parece se instalar

timidamente, hesitar, vacilar, para depois se afirmar. 2

A partir dessa elaboragao cultural, a paisagem adquire consisténcia de uma

realidade autdénoma. Logicamente, tal construgdo nao é produto exclusivo da pintura.
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Essa “forma simbbélica” estabelecida pela perspectiva nao se limita ao dominio da
arte: envolve, antes, um conjunto de construgdes mentais e relagdes entre todas as

atividades humanas.

Entdo, o que se vé ndo sao as coisas, isoladas, mas o elo entre elas, ou seja,
uma paisagem. Os objetos, que a razdo reconhece separadamente, valem apenas pelo
conjunto proposto a visdo. Porque a inveng¢do da perspectiva estabelece as regras
de uma redug¢do de um ajuntamento. Toda a natureza (o exterior) esta la, em uma
apresentacdo que reduz sua dimensdo ao que pode ser captado no feixe visual; mas
essa redugdo sé pode se dar a medida que a totalidade for mantida, a unidade
constituida — uma unidade mental, isto é, uma construg¢do. A razdo, critério do

verossimil pré-renascentista, transformou-se em légica visual. 3

O espectador acredita “ver” uma paisagem natural sem reconhecer ali uma arte
ou um estilo estético. “Sua apresentacdo, portanto, & puramente retdrica, estéa
orientada para a persuasdo, serve para convencer, ou ainda, como pretexto para

desenvolvimentos, ela é cendrio para um drama ou para a evocagdo de um mito.” *#

Isso decorre de uma dupla garantia: a natureza (exterior) garante a paisagem, e a
paisagem garante — porta-se como fiadora — do natural de nossa natureza (interior).
Essa dupla garantia fechada sobre si mesma é modelo ou referéncia para uma
comunicagdo perfeita. Com efeito, como escapar a convicgao de que fazemos parte
do “Mesmo”, desse mundo, o nosso, de que nosso espirito participa de seu espirito,

dado que a paisagem nos da a chave do acordo harménico com a natureza? °
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E preciso valer-se de instrumentos retéricos para a elaboracdo de paisagens
mentais. Os procedimentos sao semelhantes aqueles usados por pintores e
paisagistas: emoldurar, colocar-se a distancia, usar metdforas e metonimias,
contextualizar, intertextualizar, “jogar” com recursos da linguagem — “sempre se
trata de passar da desmedida, do desconhecido, do sem-nome que é a natureza, para o

medido, o normatizado, o nomeado.” ©

O horror do desmesurado, a selvageria de uma tal forgca irruptiva da natureza,
conduz a esse encolhimento em torno de objetos mensurdveis, ao niicleo tragcado pelo
olho em redor do que ele quer ver. Recordemos que Lucrécio ja nos dizia que a
natureza é para ser evitada, e nos podemos evita-la, acrescentava ele: sim, porque
temos a preciosa paisagem que, ao remeter a natureza, a domestica, interpondo entre

ela e nés seu andlogon civilizado. 7

Apesar da elaboragao mental, é preciso acreditar no simulacro, imaginar sua
continuagdo para além do quadro, além da janela, até o infinito. Uma paisagem, para

que funcione como tal, deve simular a prépria natureza.

Existe, pois, uma desmedida na medida, ou, mais exatamente, a medida sé pode ser
construida em um horizonte de desmedida. A moldura reclama sua extramoldura como
seu elemento constitutivo, sua condigcdo necessaria. E preciso que a crenca esteja

anexada & proposicdo de totalidade que recobre o fragmento. §
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A paisagem pronuncia conexdes entre elementos antes desarticulados, como o ar,
a aqgua, o fogo e a terra. Ha sempre uma zona de conflito entre esses elementos:
um campo contra o horizonte, o mar contra o céu e assim por diante. Precisamos
articular os objetos em funcdo de uma construgao de sentido, compreender os limites

de um espaco e as zonas de significagdo entre um objeto e outro.

A paisagem como senteng¢a “gramatical” oferece, entdo, o repertério dos materiais
de sua linguagem e as regras de transformag¢do que permitem, na auséncia de um
elemento, substitui-lo por qualquer outro equivalente.

Em face do horizonte-céu (ar), o campo de trigo (terra) vé-se mudado em mar (dgua)
pela metafora do ondular incessante das espigas, ao passo que a massa mais sombria
das arvores do bosque que o emoldura permanecerd como terra. Quanto ao fogo que
parece ausente, ele serd evocado pelo reluzir dourado do trigo e pelo brilho do sol

resplandecente. ?

1. Robert Smithson. In: FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia. (Org.). Escritos de Artistas Anos 60/70. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2006. p. 182.

2. CAUQUELIN, Anne. A inveng¢do da paisagem. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007. p. 36.

3. Idem, p. 85-86.
4. Idem, p. 49.
5. Idem, p. 124.
6. Idem, p. 132.
7. Idem, p. 139.
8. Idem, p. 140.
9. Idem, p. 147.
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Perco o sentido do tempo ou percebo a terra que continua O mesmo processo, Sse
fazendo e desfazendo continuamente. Passam-se horas que na realidade sao segundos.
Chego & praia. Passo a noite num estado alucinatério total, o tempo continua
eldstico, num minuto tenho a percepg¢do de séculos. (...) Vou ao banheiro — vejo
minha cara no espelho, deformada, a pele esta solta, os o0ssos por baixo estao
tortos, sou uma velha de 5.000 anos de idade. Compreendo Goya pela primeira vez. Da
varanda vejo o mar, a terra, o ar e tudo me parece merclirio. Os sons me penetram

de uma maneira aguda, passam pelos meus nervos invadindo todo o meu corpo. A terra
sempre no processo de fazer-se a cada instante. Passa uma manada de bodes pretos
que me olham com olhos rasgados cor de mel. Magia negra, estou invadida pelo
inconsciente. Engatinhando desg¢o o morro, pego na agua, na areia, na terra e aspiro
o ar. Penso em arrolhar dentro de uma garrafa esses elementos para num rétulo dar-
lhes outra identidade. Como alguns calamares: é como se engolisse a paisagem, é

algo sensacional. 10

Compreender o espago onde vivemos & observar também a dimensado temporal em que nos
inscrevemos e declarar a transitoriedade de nossa existéncia e realidade imediata.
A dimensao temporal é tudo aquilo que alcangamos como a ordem cronoldgica das
coisas, mas ainda: o que apreendemos como um tempo deslocado (passado ou futuro),
experiéncias afetivas, fluxos mentais, estados de tréansito etc. A fisica relativista
nos ensinou que o tempo nao €& algo estritamente objetivo e que a antiga separagao
entre espago e tempo tornou-se relativa a percepgao de um determinado observador (o
que é diferente de dizer que nao existe distingado entre tempo e espago). Significa,

portanto, que nao podemos admitir um tempo cdésmico universal.

57



Obviamente nao se trata, aqui, de contestar a relevidncia das investigagodes
cientificas especificas em relagdo ao tempo — ou a qualquer outro assunto que trate
dos problemas eternos ou imediatos do ente humano — mas sim de indicar que a
compreensdo do tempo é, em Ultima instdncia, um processo mental individual; que
cada um de nés tem uma relagdo muito particular com a temporalidade; e que, em
suma, somente percebemos o tempo (assim como a maioria das coisas que nos dizem
respeito direto) quando o sentimos fisicamente ou quando o relacionamos com alguma

experiéncia ou problema imediato de nossa angustiada realidade concreta. 11

Ainda que acordemos com a efemeridade do tempo, nao é facil tolerar a
transitoriedade como uma circunsténcia concreta e a realidade como algo
inconstante. Entretanto, devemos considerar, ao menos, que entre o passado,
presente e futuro nado existe nenhuma lacuna fisica possivel e que a vida também se

revela a partir de situagOes cambiantes e particulares.

Ao que parece — desde que temos a racionalizag¢do como principal prerrogativa de
entendimento do mundo em que vivemos — ndo nos sentimos seguros até que tenhamos
encontrado a solidez, a permanéncia e a durag¢do das coisas que compdem O universo
imediato dos interesses que demonstramos. No obstinado incremento do passado e na
célere consumpg¢do do futuro, encontramo-nos em constante tensdo frente ao fortuito
e ao passageiro; no progressivo estreitamento do intervalo da existéncia, sabemos
que somos finitos, entretanto, por ser-nos extremamente dificil aceitar a ideia de
término, amparamos nossos atos individuais, especiais e concretos na ambig¢do de nos

enxergarmos como uma entidade infinita e plena. 12
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Parménides acreditava que o mundo verdadeiro era o mundo das esséncias imutéaveis,
sem contradigdes, oposigOes ou transformagdes, enquanto Heraclito dizia que somente
a mudanga €& real e a contradicdo é a lei racional da realidade (realidade como
eterna mutacdo ou vir-a-ser). E de Herdclito o axioma “o mundo é um fluxo perpétuo
onde nada permanece idéntico a si mesmo, mas tudo se transforma em seu contrario”.
Para Platado, era correto afirmar a eterna mutabilidade para o mundo fisico ou para o
mundo das sensagdes, opinides e percepgdes. Segundo ele, a matéria estaria sujeita
a continuas mudangas e oposigdes internas. Aristoteles, por sua vez, acreditava ser
desnecessario separar realidade e aparéncia em dois mundos diferentes, ja& que em um

Gnico mundo coexistem esséncia e aparéncia, mudanga e permanéncia.

Correndo esta diretriz, creio que se pode, outrossim, indicar que conceber

a transitoriedade como parte essencial daquilo que somos ou vivemos, parece

ser, simplesmente, entrever que a continuidade de nossa existéncia é feita de
multiplicidade, da pluralidade, da comunhdo com o mundo, da abertura para a
alteridade e da procura de equilibrio entre situag¢bes muitas vezes opostas ou
aparentemente polares; é compreender que, ainda que possamos imaginar os diversos
coeficientes de duragdo que possuem as situagbes em que nos inscrevemos, nao
podemos imaginar nenhum que seja constante ou que valha como algo absoluto diante
de todos os outros; é perceber — por necessdrio que seja (na intengdo de serenar
nosso afa de plenitude subsistencial) nutrirmos uma expectativa de constdncia, de
continuidade e de firmeza — que olhar o tempo somente sob o prisma da permanéncia,
excluindo a ideia de sucessdao de coisas animicas é, de algum modo, suprimir o

temporal da prépria nocdo de tempo. 13
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10. Lygia Clark. In: FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia. (Org.). Escritos de Artistas Anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge

Zahar Editor, 2006. p. 356.
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Dois barcos avangam

em velocidade absurda um em diregdo ao outro

porém nunca se cruzam.

No momento em que a lua bota na terra alguns ninhos

homens procuram em vao a trilha de terra

no meio da mata escura.

A mesa estd posta na casa onde José, varias vezes por dia,
retira plantas daninhas de seu jardim. Elas, que j& tomam o telhado inteiro.
A superficie de permanéncia, entretanto, permance fluida.

O vento transforma pontos de fuga

em instantes de desencontro

(o que faz os dois navegantes imaginarem que a vida é mesmo aleatédria).
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Capitulo V

liotas sobre a arte ambiental




Afinal, o que é ser artista, sendo viver uma,

entre tantas e incontdveis formas de vida? 1

Neste século a revolugdo que se verificou no campo da arte estd intimamente ligada
as transformagées que acontecem nessa relacdo fundamental da existéncia humana. Ja&
ndo quer o sujeito (espectador) resolver a sua contradi¢cdo em relagdo ao objeto
pela pura contemplacdo. Os campos da sensibilidade e da intuicdo se alargaram, sua
visdo do mundo se agugou, tanto na direcdo de uma concep¢do microcésmica como a

de outra macrocésmica. Ciéncia e Psicologia evoluiram vertiginosamente, superando
a posigdo de alterndncia que caracterizava o homem classico frente ao mundo. Que

€ entdo o mundo para o artista criador? Como estabelecer relagbes com ele? Duas
posigcbes bem definidas aparecem na resolugdo desse problema: aquela na qual o
artista para criar mergulha no mundo, na sua microestrutura, e a sua realidade é
determinada pelo movimento divinatério microcésmico da sua intuigdo dentro desse
mundo; a outra na qual o artista ndo deseja diluir-se e entrar em cépula com o
mundo, mas quer criar esse mundo, e a sua realidade seria uma super-realidade
baseada no conceito de absoluto, que ndo exclui também um movimento divinatério,
que aqui ja possuli um cardter macrocésmico. Tanto numa quanto noutra ha a tendéncia
em superar a “alterndncia” entre aparéncia e ideia, que se colocam aqui como niveis
de um mesmo processo dentro da realidade. Seria isso a razdo profunda que estd por
trds da formulacdo de Herbert Read, de que enquanto a arte anterior se constituia
numa representacao, a moderna tende a ser uma apresentag¢do. Forma é entdo uma
sintese de elementos tais como espag¢o e tempo, estrutura e cor, que se

mobilizam reciprocamente. 2
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PASSO 1: libertar a arte do culto

magico, depois religioso.

PAQSO 4: flanar} disponibilidad§ para as ruas e para o acaso.

Praticas de
vanguarda?
deambulacao,
jogos aleatorios,
automatismo.

Dada e surrealismo.

inicio de século.

"Transfigurada a arte pela vida,

transfigura-se a vida pela arte." ’

PASSO 5¢ Situacionismo e deriva.

A arte esta
nas ruas,
‘irreconhecivel
enquanto tal.

Gosto pelo elemento
mundano, sempre
preferivel ao
artistico.

PASSO 33

Antiarte.

Procura por uma
arte pura,
universal

e eterna.

"Sou a favor de um artista que desapareca

e ressurja de bone branco

pintando antincios ou corredores." *
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A parte as discussées cientificas e filoséficas sobre o discernimento de um mundo
“real” externo & consciéncia, para essas utopias de evasdo, a “realidade” se define
como o dominio “extra-artistico”, almejado pela arte como fonte de renovagdo. Em
outras palavras, € onde se concentra a fragdo da vida ndo codificada, ou melhor,
ndo experienciada pela pratica artistica. Contudo, ao tocar a realidade, o dominio
da arte sera vazado por forte estranheza. Nesse novo terreno, ela ndo mais se

reconhece, vendo-se lancada & aventura da ndo-arte. °

1. BERNARDES, Maria Helena; SEVERO, André. Dilidvio. Documento Areal 10. Belo Horizonte: Arena, 2011. p. 20.

2. Idem, p. 99.

3. Claes Oldenburg. In: FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia. (Org.). Escritos de Artistas Anos 60/70. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2006. p. 67.

4. Hélio. Aspiro ao grande labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986. p. 61.

5. BERNARDES, Maria Helena; SEVERO, André. Dildvio. Documento Areal 10. Belo Horizonte: Arena, 2011. p. 102.

6. BERNARDES, Maria Helena. Vaga em campo de rejeito. Documento Areal 2. Sao Paulo: Escrituras, 2003. p. 84.

7. OITICICA, Hélio. Aspiro ao grande labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986. p. 76.
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Estd ai a chave do que serd o que chamo de “arte ambiental”: o eternamente moével,
transformdvel, que se estrutura pelo ato do espectador e estatico, que & também
transformdvel a seu modo, dependendo do ambiente em que esteja participando como
estrutura; serd necessdria a criagdo de “ambientes” para essas obras — o préprio
conceito de exposigdo no seu sentido tradicional ja muda, pois de nada significa
“expor” talis pecas (seria ai um interesse parcial menor), mas sim a criacgdo de
espagos estruturados livres ao mesmo tempo a participag¢do e invengdo criativa

do espectador. 7

Carta para H.: texto elaborado a partir de fragmentos dos livros Aspiro ao grande labirinto, de Hélio Oiticica, e Hélio

Oiticica qual é parangolé? e outros escritos, de Waly Salomdo (Rio de Janeiro: Rocco, 2003).

Imagens do capitulo: Ivan Cardoso. Disponivel em: <heliooiticicaofilme.com.br/extras fotos.htm>. Acesso: junho 2013.

Organograma:

BERNARDES, Maria Helena; SEVERO, André. Dilidvio. Documento Areal 10. Belo Horizonte: Arena, 2011.

BOURRIAUD, Nicolas. Esthétique relationnelle. Paris: Les presses du réel, 2001.

BOURRIAUD, Nicolas. Post produccién. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2004.

JACQUES, Paola Berenstein. (Org.). Apologia da deriva. Escritos situacionistas sobre a cidade. Rio de Janeiro:

Casa da Palavra, 2003.
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CONCLUSAO

Ideias que me assaltaram em cima do muro: é impossivel ser um artista sem tomar
uma posicdo. Nao existe um discurso neutro, mas existem discursos alienados. Ter

consciéncia de seu lugar no mundo é nao abdicar de sua autonomia e liberdade.

O espago de cima do muro nao significa, necessariamente, o lugar do empate ou da
auséncia de intento. Representa, antes, uma superficie de observacado e de espera.
A arte carece de lacunas e de tempo para o ndo ser, para o intermediério, o
indefinido, para a maturagao de percepgdes e pensamentos, para a subjetivacao que

lhe é prépria. Por isso, acredito ter sido esse uma experimento tao excepcional.

Todos os meus relatos sao baseados em erros de percurso. Parece facil, mas nao foi:
senti vergonha, chorei, tive medo, crises de anglstias didrias e uma extrema falta
de confianga no que eu estava fazendo. Mas a vida nado é muito diferente disso. Se
sofremos tanto com as situagdes, € justamente porque nao aprendemos a aceitar os

desacertos como uma parte fundamental de nossas existéncias.

Dizem: a primeira residéncia artistica a gente nunca esquece. Tenho certeza disso.

Nao gostaria de separar as horas que passei em cima do muro dos instantes em que
descobri Salvador, dos amigos que encontrei (ou reencontrei), das conversas com Os

orientadores ou das noites de danga (pois seria uma bela mentira).

Por isso, em momento algum considero o Manual de sobrevivéncia de um artista
em cima do muro o produto dessa residéncia. Ele &, sim, a selegcdo e compilagao
de alguns dos materiais que produzi durante o processo, uma forma — ineficaz

— de materializar as percepgdes de tempo, espago, corpo, paisagem, minutos de
felicidades extremas ou tristezas profundas que me acometeram ao longo daqueles
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dias. Mas o processo nao terminou quando deixei a Bahia.

Os muros sao outros, e sdo varios.

Acredito que consegui, ao longo do processo de escrita dessa monografia, refletir
sobre a vivéncia através das palavras ou de imagens. Estudar e escrever sobre uma
experiéncia artistica é uma excelente maneira de ampliar o percurso, abrir caminhos

e localizar possibilidades de deslocamento para o trabalho.

Tive a sorte de encontrar, ao longo destes anos, bons mestres — entre professores,
artistas e tedricos — que me ensinaram que a arte deve ser feita de acordo com

nossas aspiragdes mais internas e verdadeiras. E como poderia ser de outro jeito?

Uma obra de arte é boa quando surge de uma necessidade. E no modo como ela se
origina que se encontra seu valor, ndo ha& nenhum outro critério. Por isso, prezado
senhor, eu nao saberia dar nenhum conselho sendo este: voltar-se para Si mesmo

e sondar as profundezas de onde vem a sua vida; nessa fonte o senhor encontrara

a resposta para a questdo de saber se precisa criar. Aceite-a como ela for, sem
interpretid-la. Talvez ela revele que o senhor é chamado a ser um artista. Nesse
caso, aceite sua sorte e a suporte, com seu peso e sua grandeza, sem perguntar
nunca pela recompensa que poderia vir de fora. Pois o criador tem de ser um mundo

para si mesmo e encontrar tudo em si mesmo e na natureza, da qual se aproximou. !

1. RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta. Porto Alegre: LPM, 2006. p. 26-27.
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Mas a pergunta, neste caso, é: serd que a arte precisa, invariavelmente, se parecer
com arte para que acontegca como tal? (...) E fato que algo acontece — que um
movimento foi feito, que pessoas foram mobilizadas, que uma construgdo teve inicio
e se concretizou -, mas serd que acontece como arte? Creio que a resposta mais
precisa seria: ndo importa, ndo importa se € arte ou se acontece como arte; o que
importa é que se da dentro do espaco de experimentagdo da arte; e é somente porque
acontece dentro do campo da investigag¢do artistica que um movimento como esse faz
sentido e passa a ter relevadncia. Penso também, que a prOpria disponibilidade da
arte para se constituir como um espago de reflexdo existencial, um campo de encontro
dos questionamentos humanos, j& seria suficiente para dar sentido a este movimento,
principalmente por ser, creio, no terreno da reflexdo artistica onde podemos

mais facilmente nos desligar do raciocinio exato, restaurar nossa mobilidade de
pensamento e nos abrir para a impermanéncia das coisas. O que faz das proposigoes
artisticas algo mais do que um ajuntamento de materiais, um jogo formal de sedugéo,
é justamente a qualidade da arte de abrir um pensamento e oferecer interpretagdes

diferenciadas e infinitas das indagacées de cada artista. ©



