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INTRODUÇÃO

3HQVH�QDV�SDODYUDV�FRPR�XPD�FLrQFLD��QmR�FRPR�DUWH��������(YLWH�»RUHDU��1mR�WHQKD�

PHGR�GH�VHU�IUDFR��1mR�WHQKD�YHUJRQKD�GH�HVWDU�FDQVDGR��9RFr�ºFD�EHP�TXDQGR�HVWi�

FDQVDGR��9RFr�ºFD�FRPR�VH�SXGHVVH�FRQWLQXDU�SDUD�VHPSUH��1

(VWD�PRQRJUDºD�p�R�UHVXOWDGR�GLUHWR�GH�XPD�UHVLGrQFLD�DUWtVWLFD�HP�6DOYDGRU�H�

de estudos sobre temas que se relacionam com minha experiência. A escrita se 

estrutura a partir de três “vozes”: uma íntima, em 1a pessoa, através de relatos; 

outra impessoal, nos textos discursivos; e a última, livre e poética, aparece nos 

desenhos e diagramas, que não apenas ilustram o texto, mas fazem parte de 

seu corpo.

(VFUHYHU�WDWHDQGR�FRPR�VH�H[SHULPHQWDVVH�VDEHU�GDV�FRLVDV�TXH�QmR�VH�VDELD�DLQGD�

TXH�VH�VDELD��2V�PDWHULDLV�KHWHUyFOLWRV��PXOWLIRUPHV��DOPHMDQGR�XP�VHQWLGR�HVSHUWR�

GH�IRUPD��$�SDVVDJHP�GR�FDRV�DR�FRVPR�H�D�UDUD�FDSDFLGDGH�GH�VH�HVYD]LDU�GH�QRYR�

H�UHWUDoDU�R�FDPLQKR�LQYHUVR��GR�FRVPR�DR�FDRV��'H�PRGR�TXH�p�R�SURFHVVR�FULDWLYR�

WRWDO�TXH�p�DWLYDGR�LPSHGLQGR�R�IHWLFKLVPR�FRDJXODGRU�GD�REUD�IHLWD��3DUD�LQLFLDU�D�

FRUULGD�VmR�QHFHVViULRV�GRLV�RX�WUrV�SUHVVXSRVWRV�EiVLFRV��WRPDU�XPD�ERD�WDODJDGD�

GH�LQFRQIRUPLVPR�FXOWXUDO�pWLFR�SROtWLFR�VRFLDO��HYLWDU�D�DUDSXFD�DUPDGD�GR�

IROFORUH�H�GHVWUDYDU�D�DUWLOKDULD�SUHSDUDGD�SHOR�HVWHWLFLVPR��3DUD�SRGHU�SHQHWUDU�

JHQXLQDPHQWH�¬�R�JHQXtQR�QmR�VHQGR�QHQKXPD�UDL]�HQFRQWUiYHO�PDV�R�UHVXOWDGR�

VLQWpWLFR�GDV�SHGUDV�GH�WURSHoR�LQLFLiWLFDV��������2
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No capítulo I, conto sobre a experiência da residência artística. A página 15 

apresenta a proposta inicial e as páginas seguintes expõem relatos da vivência como 

um todo. No capítulo II, trato do processo de permanecer vários dias em frente ao 

mar. Apesar da experiência ser uma só, senti necessidade de dividir os relatos em 

duas instâncias distintas, pelo poder que o mar tem de ocupar espaço. 

O capítulo III considera o muro enquanto casa e elucida as analogias entre a casa e 

o corpo, tanto através de relatos quanto de investigações acerca do tema. 

No capítulo IV, atento para os relações entre tempo, espaço e paisagem, um lógica 

TXH�PH�WRPRX�WRGR�RV�GLDV�HQTXDQWR�SHUPDQHFL�QD�%DKLD��(��º�QDOPHQWH��R�FDStWXOR�9��

traz notas apaixonadas sobre a arte ambiental, resultado de pesquisas que empreendi 

por conta própria ao longo dos anos no percurso das Artes Visuais.

5HFRQKHoR�TXH�QHQKXP�FDStWXOR�p�FRPSOHWR�RX�VXº�FLHQWH��PDV�QD�PHGLGD�H[DWD�GD�PLQKD�

curiosidade e do tempo disponível.

...

1. COHEN, Leonard. $WUiV�GDV�OLQKDV�LQLPLJDV�GH�PHX�DPRU. Rio de Janeiro: 7Letras, 2007. p. 163.

2. SALOMÃO, Waly. +pOLR�2LWLFLFD�TXDO�p�R�SDUDQJROp�H�RXWURV�HVFULWRV. Rio de Janeiro: Rocco, 2003. p. 17.

12



I.I: A PROPOSTA

Habitar, ao longo da residência artística “Muros: territórios compartilhados”, 

o espaço de cima de um muro durante cinco horas por dia. Lá em cima, observar a 

paisagem, escrever, desenhar, ler um livro, comer, caminhar ou se esticar, se 

refrescar, fotografar, conversar com passantes, dormir. A artista carrega sempre 

consigo o NLW�GH�VREUHYLYrQFLD�GH�XP�DUWLVWD�HP�FLPD�GR�PXUR. No kit há alimentos, 

iJXD��SURWHWRU�VRODU��FkPHUD�IRWRJUiºFD��FDGHUQR��JL]��FDQHWDV��SDVWpLV��OiSLV�

de cor, livros e outros elementos incluídos durante o processo de acordo com a 

QHFHVVLGDGH��$R�ºQDO�GD�UHVLGrQFLD��p�HODERUDGR�R�0DQXDO�GH�VREUHYLYrQFLD�GH�XP�

artista em cima do muro, livro de artista com/sobre o material coletado e produzido 

durante o processo.

Viver em cima do muro é um estado de trânsito e espírito que implica em inúmeras 

SRVVLELOLGDGHV�ºORVyºFDV�H�DUWtVWLFDV��2�REMHWLYR�GHVWD�SURSRVWD�p�LQYHVWLJDU�DV�

relações entre o corpo, o muro, a paisagem e o tempo da cidade e encarecer o muro 

à condição de abrigo ou espaço de produção artística. Perceber o muro como zona de 

interseção dentro do território urbano, local de onde a artista pode observar o 

mundo e as coisas ao seu redor, um olhar fora do tempo, à margem do próprio espaço. 

Ainda: acolher o território da prática artística como um campo de incertezas; 

estimular questionamentos e diálogos a respeito de situações nas quais muitas 

YH]HV�R�DUWLVWD�p�LQFHQWLYDGR�D�VXEPHWHU�VHX�SURFHVVR�GH�FULDomR�D�XP�FRQMXQWR�

GH�HVWUHPDV�TXH�QmR�FRQVLGHUDP�D�QDWXUH]D�VXEMHWLYD�GR�SUySULR�ID]HU�DUWtVWLFR��

SUiWLFD�Mi�HVWDEHOHFLGD�GHQWUR�GR�FLUFXLWR�GD�SURGXomR�FRQWHPSRUkQHD�
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0DV�GH�YH]�HP�TXDQGR�YLQKD�D�LQTXLHWDomR�LQVXSRUWiYHO��

TXHULD�HQWHQGHU�R�EDVWDQWH�SDUD�SHOR�PHQRV�

WHU�PDLV�FRQVFLrQFLD�GDTXLOR�TXH�HOD�QmR�HQWHQGLD��

(PERUD�QR�IXQGR�QmR�TXLVHVVH�FRPSUHHQGHU��

6DELD�TXH�DTXLOR�HUD�LPSRVVtYHO�H�

WRGDV�DV�YH]HV�TXH�SHQVDUD�TXH�VH�FRPSUHHQGHUD�

era por ter compreendido errado. 

Compreender era sempre um erro 

­�SUHIHULD�D�ODUJXH]D�WmR�DPSOD�H�OLYUH�H�VHP�HUURV�TXH�HUD�QmR�HQWHQGHU��

(UD�UXLP��PDV�SHOR�PHQRV�VH�VDELD�TXH�VH�HVWDYD�HP�SOHQD�FRQGLomR�KXPDQD�

1R�HQWDQWR�jV�YH]HV�DGLYLQKDYD��

(UDP�PDQFKDV�FyVPLFDV�TXH�VXEVWLWXtDP�HQWHQGHU��1



I.II: RELATOS

 

Estar no alto

A necessidade de permanecer em cima do muro partiu de uma experiência vivida no 1o 

período do curso de Artes Visuais. Por subir sempre no muro do D.A. com algumas 

DPLJDV�SDUD�FRQYHUVDU��SHUFHEL��GH�UHSHQWH��TXH�R�FDUiWHU�GD�FRQYHUVD�VH�PRGLºFDYD�

lá em cima, como se a própria troca de paisagem (ou de ponto de vista) tivesse essa 

potência de alterar a experiência. Me lembro também de uma passagem do livro A 

,QVXVWHQWiYHO�/HYH]D�GR�6HU, de Milan Kundera, que falava sobre a vertigem:

 

2�TXH�p�D�YHUWLJHP"�2�PHGR�GH�FDLU"�0DV�SRU�TXH�VHQWLPRV�YHUWLJHP�QXP�PLUDQWH�

FHUFDGR�SRU�XPD�EDODXVWUDGD"�$�YHUWLJHP�QmR�p�R�PHGR�GH�FDLU��p�RXWUD�FRLVD��e�D�

YR]�GR�YD]LR�HPEDL[R�GH�QyV��TXH�QRV�DWUDL�H�QRV�HQYROYH��p�R�GHVHMR�GD�TXHGD�GR�

TXDO�ORJR�QRV�GHIHQGHPRV�DWHUURUL]DGRV��2

 

A mesma vertigem por estar no alto também a sinto diante de monumentos ou paisagens 

imponentes, como o mar. Me parece que o referencial topológico desaparece e a 

escala deixa de ser proporcional ao corpo de um homem.

...

1. LISPECTOR, Clarice. 2�OLYUR�GRV�SUD]HUHV��S������'LVSRQtYHO�HP���F\YMRVHDOHQFDU�VHHG�SU�JRY�EU!��$FHVVR��MXQKR������

2. KUNDERA, Milan. $�LQVXVWHQWiYHO�OHYH]D�GR�VHU. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983. p. 65.
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Procurar

Durante cinco dias, caminhei por Salvador à procura de um muro para habitar, mas 

não o encontrei entre as praças, casas, comércios, feiras ou mercados. A maior 

parte das construções tinha a fachada para a rua, algumas delas com uma pequena 

varanda à frente e nada além de um baixo parapeito para mediar as áreas interna e 

H[WHUQD��+DYLD�HPDUDQKDGRV�GH�ºRV�HOpWULFRV�EHP�SUy[LPRV�jV�PXUHWDV�RX�MDQHODV�GH�

segundo andar. Os muros, quando existiam, eram estreitos demais para suportar o 

tamanho e o peso de um corpo. 

Tomei então um ônibus em direção à Ribeira, um bairro residencial com intensa 

DWLYLGDGH�SHVTXHLUD��'HVFL�QR�SRQWR�ºQDO��QD�$YHQLGD�$WOkQWLFD��FHUFDGD�SHOR�PDU��

GH�XP�ODGR��H�SRU�ORMDV��UHVWDXUDQWHV�H�FDVDV�GR�RXWUR��+DYLD�SHVFDGRUHV�FRP�VHXV�

produtos nas calçadas e dezenas de barcos e redes na areia. Depois de algum tempo 

GH�FDPLQKDGD��DYLVWHL�XPD�HVSpFLH�GH�FDVD�VHP�WHOKDGR�DR�ºQDO�GH�XPD�SODWDIRUPD�

que se estendia por aproximadamente uns dez metros para dentro da água. Um portão 

isolado indicava a entrada. Toquei o interfone, entrei e encontrei dois pescadores 

que me explicaram que o espaço funcionava como um depósito de materiais para pesca. 

Em poucos minutos de conversa recebi autorização para trabalhar ali. Naquele dia, 

voltei para casa pensando nos quatro muros isolados no meio do nada, mas ainda com 

R�GHVHMR�GH�SURFXUDU�XP�SRXFR�PDLV�
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Encontrar

No dia seguinte, retornei à Ribeira. Caminhei pela praia por uns vinte minutos 

DWp�HQFRQWUDU�R�OXJDU�TXH�VHULD��HQº�P��PLQKD�QRYD�PRUDGD��2�PXUR�TXH�GHVFREUL�VH�

estendia por uns sete metros dentro da areia. Media quase um metro de largura por 

WUrV�GH�DOWXUD��)HLWR�GH�SHGUDV�H�WLMRORV��VXD�~QLFD�IXQomR�HUD�®TXHEUDU�D�PDUp¯��

como me contaram outros três pescadores com quem conversei durante toda a tarde.

Morar

No primeiro dia de habitar, encontrei o muro imerso até a metade dentro do mar. 

Descobri, então, que em alguns dias de maré alta, seria preciso mergulhar até a 

FLQWXUD�DQWHV�GH�VXELU��&RPSUHL�XPD�HVFDGD��LQVXº�FLHQWH��2�PDU�OHYDYD�D�HVFDGD��1mR�

FRQVHJXLD�VHTXHU�SUHQGHU�D�HVFDGD�DR�FKmR��1D�KRUD�GH�GHVFHU��R�PDU�Mi�WRPDYD�TXDVH�

três quartos do muro. Nadei atrás da escada várias vezes e acabei por molhar todos 

RV�REMHWRV�GHQWUR�GD�PRFKLOD�

Lá em cima, percebi que havia um acesso ao muro pelo outro lado através da varanda 

do clube da Marinha, o “Cabana do Bogary”. Conversei com o diretor sobre entrar 

e sair por lá todos os dias, negociei os horários com o porteiro e consegui 

autorização para guardar meus materiais em uma sala na área externa do clube.
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No segundo dia de habitar, marquei os horários de sombra no muro a partir das 8h. 

§V���K��QmR�KDYLD�PDLV�VRPEUD�HP�SDUWH�DOJXPD��(X�º�FDULD�Oi�HP�FLPD�SRU�PDLV�GXDV�

horas e a temperatura chegava quase aos 40o C.

1R�WHUFHLUR�GLD�GH�KDELWDU��FRPSUHL��HQº�P��XP�JXDUGD�VRO��XP�WDSHWH�H�XP�

WUDYHVVHLUR��(QFKL�XPD�ODWD�YHOKD�GH�WLQWD�FRP�JHVVR�H�º�[HL�R�FDER�GR�JXDUGD�

sol dentro da estrutura pesada, para que o vento não o levasse. Levei ainda uma 

prancheta de madeira para desenho e um sanduíche enrolado em papel de pão. Cometi 

o erro de deixar o lanche exposto. Insetos começaram a habitar o muro. Joguei água 

QRV�FDPLQKRV�HVSHVVRV�TXH�DV�IRUPLJDV�ID]LDP�DR�PHX�ODGR��H�DFDEHL�º�FDQGR�VHP��2�

JXDUGD�VRO�YLUDYD�DR�DYHVVR�YiULDV�YH]HV�SRU�GLD�SRU�FDXVD�GR�YHQWR��1D�~OWLPD�

hora, tudo o que restava era uma lona de sete cores.

1R�TXDUWR�GLD��DUPHL�R�QRYR�JXDUGD�VRO�H�SHQGXUHL�HP�FDGD�SRQWD�GH�VXD�HVWUXWXUD�

uma pedra amarrada em barbante. Para minha surpresa, encontrei um pedaço de espelho 

quebrado dentro da lata de gesso. Fiquei imaginando se o mar teria coberto todo o 

muro durante a noite e observei a quantidade de algas em sua superfície. Comecei 

a bater pregos nas duas paredes perpendiculares ao muro (da varanda do clube) 

SDUD�SHQGXUDU�REMHWRV��R�OL[R��RV�FKLQHORV��R�HVSHOKR��3HJXHL�D�ORQD�HVWUDJDGD�GR�

GLD�DQWHULRU�H�DPDUUHL�GXDV�GH�VXDV�SRQWDV�DR�JXDUGD�VRO��GHSRLV�º�[HL�RXWUDV�GXDV�

pontas na parede de modo a alargar a área de sombra. O muro virava minha casa. 

Nesse dia, dormi por uma ou duas horas e acordei com um sonho de queda.

19

Nesse dia, dormi por uma ou duas horas e acordei com um sonho de queda.



Os sonhos de vertigem

Todos os dias, dormia em cima do muro e acordava com a sensação de queda. Não 

apenas pela altura, mas, sobretudo, pela ameaça constante do mar que se aproximava.

(X�QmR�VDELD�D�OtQJXD�GHOH��PDV�VXVSHLWDYD�VXDV�UHVSRVWDV�

1R�VRQKR��WXGR�p�XPD�YHUGDGH�LQGHFLIUiYHO��

—�'H�RQGH�YHP�YRFr"���HX�SHUJXQWHL�

—�9HQKR�GH�PXLWR�GHSRLV�GR�6XO��GH�XP�OXJDU�IULR���UHVPXQJRX�

—�(�YHLR�Vy"���YROWHL�D�SHUJXQWDU�

—�1mR��7UDJR�FRPLJR�R�YHQWR��(�FRP�R�YHQWR�WUDJR�D�QXYHP��FRP�D�QXYHP�WUDJR�D�

FKXYD��FRP�D�FKXYD�WUDJR�R�ULR��FRP�R�ULR�WUDJR�R�PDU���EDOEXFLRX�VHP�SDUDU�

—�9RFr�p�ºOKR�GDV�iJXDV"���LQGDJXHL�

— 1mR��6RX�ºOKR�GR�VRQKR�H�QHWR�GR�VRQR���DºUPRX��3

As visitas

Recebia sempre a visita de José, um senhor de uns oitenta anos de idade, vendedor 

de mapas, que me chamava lá de baixo para conversar. Ficamos amigos. Um dia José 

trouxe para mim uma caixinha de música. De todas as horas que passei lá em cima, é 

dos minutos com José que mais sinto falta.

20

Os dias de chuva

Nos dias de chuva era necessário reforçar o telhado. Esticar a lona, conferir os 

SUHJRV��2�YHQWR�HUD�IRUWH�R�VXºFLHQWH�SDUD�OHYDU�HPERUD�D�ODWD�FRP�QRYH�TXLORV�GH�

JHVVR��3UHFLVDYD�ºFDU�VHPSUH�DOHUWD��FDOoDU�RV�REMHWRV�FRP�SHGUDV��DPDUUDU�DOJXPDV�

coisas ao pé. Depois, era só esperar. Nesses momentos, a leitura me parecia um 

H[HUFtFLR�DGHTXDGR��2X�D�HVFULWD��$�FKXYD��SRU�FRQºJXUDU�R�VHQWLGR�H[DWR�GD�FDEDQD��

convidava às palavras.

®8P�VRQKDGRU�HVFXWD�Mi�RV�VRQV�GD�SDODYUD�HVFULWD��8P�DXWRU��QmR�OHPEUR�TXHP��GL]LD�

que o bico de pena era um órgão do cérebro. Tenho certeza disto: quando minha pena 

borra, estou pensando atravessado.” 4

...

3. CAMPOS DE QUEIROS, Bartolomeu. Elefante. São Paulo: Cosac & Naify, 2013. n. p.

2. BACHELARD, Gaston. $�SRpWLFD�GR�GHYDQHLR. São Paulo: Martins Fontes, 1988. p. 6.
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-HVXV�HUD�XP�PDULQKHLUR

TXDQGR�DQGRX�VREUH�DV�iJXDV�GDTXHOD�PDQHLUD

H�SDVVRX�PXLWR�WHPSR�YLJLDQGR

de uma distante torre de madeira

H�TXDQGR�HOH�WHYH�D�FHUWH]D

GH�TXH�Vy�RV�DIRJDGRV�SRGLDP�Yr�OR

HOH�GLVVH�4XH�WRGRV�RV�KRPHQV�VHMDP�PDULQKHLURV

DWp�TXH�R�PDU�RV�OLEHUWH�������1

Permanecer vários dias em frente ao mar é um entendimento de corpo e de espaço, 

sobretudo um exercício do olhar. 

É estranho estar diante de algo tão grande, 

GH�XPD�SDLVDJHP�TXH�VH�UHFRQºJXUD�D�FDGD�LQVWDQWH�

um espaço tão “vivo”.

O mar tem, para mim, dois sentidos de experiência: 

primeiro, de lugar calmo, tranquilo, 

onde a estadia é de férias, repouso, espaço meditativo; 

segundo, de uma natureza selvagem, violenta, ameaçadora. 

2�FRQ»LWR�p�XPD�FRQVWDQWH�QD�UHODomR��

$Wp�PHVPR�R�EDUXOKR��DOL��FRQºJXUD�XPD�GXSOD�WHQWDWLYD��

ora de mantra que embala o sono, em total acordo com a respiração do corpo, 

ora o som ensurdecedor, constante e agressivo.

&UHVFL�HP�VHUUDV�H�YLYL�HQWUH�DUUDQKD�FpXV���

2�PDU�HVWUDQKD�DLQGD�SRU�VXD�KRUL]RQWDOLGDGH��SHOD�VXSHUItFLH�»XLGD�H�LQFRQVWDQWH��

$OpP�GLVVR��PRQWDQKDV�QmR�VRIUHP�LQ»XrQFLD�GD�OXD��

�QR�Pi[LPR�Ki�EUHYHV�DOWHUDo}HV�GH�SRUHV�GR�VRO��

Um artista diante do mar vive em estado de transe, como um pescador atraído 

(sem a menor escolha) pelo canto das sereias. 

Para exercer seu ofício deve admitir sua “pequenez” 

e inventariar técnicas absurdas para ignorar o ambiente externo. 

$�SULPHLUD�UHJUD�p��MDPDLV�SURQXQFLH�D�SDODYUD�®PDU¯��

TXH�Mi�WHP�IRUoD�VXºFLHQWH�SDUD�HYRFDU�R�HVSDoR�LQWHLUR��

e a segunda: use sempre fones de ouvido.
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Iemanjá me trouxe um espelho

1R�GLD�HP�TXH�HQFRQWUHL�XP�SHGDoR�GH�HVSHOKR�HP�FLPD�GR�PXUR��ºTXHL�LPDJLQDQGR�

VH�DTXLOR�WHULD�VLGR��XP�GLD��RIHUHQGD�SDUD�,HPDQMi��/i�QD�%DKLD�WHP�GHVVDV�

coisas. Fui perguntar para algumas pessoas e descobri que, de fato, muita gente 

MRJD�HVSHOKR�SUD�HOD��D�UDLQKD�GDV�iJXDV��SRGHU�VH�HQIHLWDU��,HPDQMi�p�XP�WLSR�GH�

sereia. Entendi que aquilo era um bom presságio (dizem que a orixá leva pro fundo 

do mar todos os nossos problemas).

0LQKD�DGRUDGD�

'HXV�VDEH�R�TXDQWR�VLQWR�D�IDOWD��QHVVD�PHODQFyOLFD�KRUD��GR�FRQIRUWR�GH�6XD�

SUHVHQoD�H�R�DOtYLR�GH�6HXV�VRUULVRV��2�WUDEDOKR�FDQVD�PH�H�R�PDU�UHYROWD�VH�FRQWUD�

PLQKDV�REVWLQDGDV�WHQWDWLYDV�GH�HQWHQGr�OR��1mR�KDYLD�PH�RFRUULGR�TXH�SXGHVVH�VHU�

WmR�GLItFLO�ºFDU�GLDQWH�GHOH��(�DQGR�j�VXD�YROWD�FRP�RV�PHXV�LQVWUXPHQWRV�H�RV�

PHXV�FDGHUQRV��VHP�HQFRQWUDU�R�LQtFLR�GR�TXH�SURFXUR��D�HQWUDGD�SDUD�XPD�UHVSRVWD�

TXDOTXHU��2QGH�FRPHoD�R�ºP�GR�PDU"�2X�DWp��R�TXH�GL]HPRV�TXDQGR�GL]HPRV��PDU"�

'L]HPRV�R�LPHQVR�PRQVWUR�FDSD]�GH�GHYRUDU�TXDOTXHU�FRLVD��RX�DTXHOD�RQGD�TXH�HVSXPD�

DR�UHGRU�GH�QRVVRV�SpV"�$�iJXD�TXH�YRFr�SRGH�FRQWHU�HP�VXD�PmR�RX�R�DELVPR�TXH�

QLQJXpP�SRGH�YHU"�'L]HPRV�WXGR�QXPD�Vy�SDODYUD�RX�QXPD�Vy�SDODYUD�WXGR�HVFRQGHPRV"�

(VWRX�DTXL��D�XP�SDVVR�GR�PDU��H�QHP�VHTXHU�FRQVLJR�FRPSUHHQGHU��HOH��RQGH�HVWi��

2�PDU��2�PDU��3

6DEH�R�TXH�Ki�GH�ERQLWR��DTXL"�2OKD��QyV�DQGDPRV��GHL[DPRV�WRGDV�DTXHODV�SHJDGDV�

QD�DUHLD��H�HODV�ºFDP�Oi��SUHFLVDV��RUGHQDGDV��0DV�DPDQKm�YRFr�YDL�VH�OHYDQWDU��

YDL�ROKDU�HVWD�JUDQGH�SUDLD�H�QmR�KDYHUi�PDLV�QDGD��XPD�SHJDGD��XP�VLQDO�TXDOTXHU��

QDGD��2�PDU�DSDJD��j�QRLWH��$�PDUp�HVFRQGH��e�FRPR�VH�QXQFD�WLYHVVH�SDVVDGR�

QLQJXpP��e�FRPR�VH�QyV�QXQFD�WLYpVVHPRV�H[LVWLGR��6H�Ki�XP�OXJDU��QR�PXQGR��HP�

TXH�YRFr�SRGH�SHQVDU�QmR�VHU�QDGD��HVWH�OXJDU�p�DTXL��1mR�p�PDLV�WHUUD��QmR�p�PDU�

DLQGD��1mR�p�YLGD�IDOVD��QmR�p�YLGD�YHUGDGHLUD��e�WHPSR��7HPSR�TXH�SDVVD��(�Vy��2
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        Foto: Daniel Monteiro

Sobre cultivar o mar interior

É preciso levar as imagens internas para passear.
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(Há cem anos) O Filho do Faroleiro

&RQWDP�TXH�R�SDL�HUD�PXLWR�VHYHUR��9LYLD�FRP�D�IDPtOLD�FXLGDQGR�GR�IDURO�H�TXHULD�

TXH�R�ºOKR�PDLV�YHOKR�R�VXEVWLWXtVVH�TXDQGR�PRUUHVVH��(UD�R�PDLV�LVRODGR�GR�6XO��

HVVH�)DURO�GR�$OEDUGmR��1mR�WLQKD�QHP�XPD�YLOLQKD�GH�SHVFDGRUHV�MXQWR�GHOH��QHP�

GDTXHODV�TXH�ºFDP�YD]LDV�QD�PDLRU�SDUWH�GR�DQR�H��Oi�GH�YH]�HP�TXDQGR��UHFHELDP�

JHQWH�TXH�YHP�GH�ORQJH�SDUD�MRJDU�WDUUDID�H�YDL�HPERUD��TXDQGR�R�WHPSR�YLUD��1mR�

WLQKD�QDGD��4XDQGR�FKHJRX�D�pSRFD�GD�HVFROD��D�PmH�H�RV�PHQLQRV�SHTXHQRV�PXGDUDP�

VH�SDUD�R�5LR�*UDQGH��2�SDL�H�R�ºOKR�PDLV�YHOKR�ºFDUDP�FXLGDQGR�GR�IDURO��&RQWDP�

TXH�HVVH�ºOKR�QXQFD�TXLV�VHU�IDUROHLUR��TXH�RGLDYD�DTXHOD�VROLGmR��TXHULD�LU�

HPERUD�SDUD�R�5LR�*UDQGH��HVWXGDU�H�VDLU�SHOR�PXQGR��2�SDL��SRUpP��Mi�WLQKD�WXGR�

SODQHMDGR��2ItFLR�GH�IDUROHLUR�VH�SDVVD�GH�SDL�SDUD�ºOKR��H�SURQWR��$�URWLQD�GH�

SDL�H�ºOKR�HUD�FXLGDU�TXH�R�IDURO�QmR�VH�DSDJDVVH�H�HVSHUDU�SHOR�EDUFR�GD�0DULQKD�

TXH�YLQKD�WUD]HU�R�UDQFKR��R�yOHR�H�RXWUDV�FRLVLQKDV�QHFHVViULDV�jTXHOD�YLGD�

SDUDGD��&RQWDP�TXH��XP�GLD��R�ºOKR�HQORXTXHFHX���1D�SUDLD��QLQJXpP�JRVWD�GHVVH�

ºOKR��SRU�LVVR�WDOYH]�H[DJHUHP��PDV�WXGR�LQGLFD�TXH��VH�HOH�IH]�R�TXH�IH]��IRL�

GH�FDVR�SHQVDGR���4XH�R�KRPHP�HUD�EUXWR��Yi�Oi��(UD�IDUROHLUR��YLYLD�QDTXHOH�QDGD�

H�TXDVH�QmR�IDODYD��8P�GLD��YHLR�R�EDUFR�GD�0DULQKD��2�SDL�QmR�GHVFHX��DUUXPDYD�

DOJXPD�FRLVD�Oi�HP�FLPD��QmR�ID]LD�TXHVWmR�GH�JHQWH��'HL[RX�SRU�FRQWD�GR�ºOKR��

(QWUHJDUDP�R�UDQFKR��R�yOHR�H�XP�FDGHDGR�QRYR��TXH�R�DQWLJR�WLQKD�VLGR�FRPLGR�SHOR�

VDO��2�EDUFR�IRL�HPERUD�H�R�SDL�ºFRX�Oi�HP�FLPD��DUUXPDQGR�XPD�FRLVD�H�RXWUD��2�

ºOKR�IHFKRX�D�SRUWD��SDVVRX�R�FDGHDGR�H�VH�IRL�HPERUD�SHOD�SUDLD��/LYUH�H�VROLWR��

QR�PiV��4XDQWRV�GLDV�HOH�FDPLQKRX�H�FRPR�p�TXH�IRL�GDU�HP�5LR�*UDQGH��DLQGD�p�XP�

PLVWpULR��&HQWR�H�WDQWRV�TXLO{PHWURV�GH�SUDLD��VHP�iJXD��VHP�FRPLGD��VHP�QDGD��$�

PmH�GHVFRQºRX�GD�KLVWyULD��2�SDL�QmR�LULD�PDQGDU�R�JXUL�HVWXGDU�QD�FLGDGH�H�ºFDU�

VR]LQKR�QR�IDURO��$�PmH�OLJRX�SDUD�D�0DULQKD��0DQGDUDP�XP�EDUFR�TXH�HQFRQWURX�R�

IDUROHLUR�GHºQKDQGR�HP�YLGD��$Wp�KRMH�QmR�VH�VDEH�R�TXH�DFRQWHFHX�FRP�R�ºOKR�PDLV�

YHOKR��GHSRLV�GLVVR��6H�GHX�HP�DOJXPD�FRLVD��VH�HVWXGRX��VH�IRL�YLYHU�QD�FLGDGH�

JUDQGH��QLQJXpP�IRL�DWUiV�SDUD�LQYHVWLJDU��QLQJXpP�JRVWD�GHOH�QD�SUDLD��&HUWR��

PHVPR��p�TXH�IDUROHLUR�HOH�QmR�IRL��4
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A temática do mar apareceu em meus trabalhos antes da residência artística em 

6DOYDGRU��$R�ORQJR�GR�$WHOLr�,,,��GHVHQYROYL�XPD�SHVTXLVD�FRP�REMHWRV�GR�FRWLGLDQR��

na tentativa de perceber de maneira mais sensível e criativa o ambiente que me 

FHUFDYD��,PDJHQV�FRPR�®PDUp�DOWD¯�H�®DXWR�PDU¯��SiJLQD�����RX�D�DomR�GH�UDODU�H�

HVSDQDU�DUHLD��SiJLQD�����VmR�SDUWH�GHVVH�SURMHWR�GH�LQYHVWLJDomR��

iniciado em 2012.

Oração para alguém que se perdeu, e portanto, a bem da verdade, oração para mim.

������$JRUD��VHP�TXHUHU�DSRXFi�OR��PDV�HX�WHULD�GH�OKH�H[SOLFDU�HVWD�FRLVD��TXH�p�

FRLVD�GH�KRPHQV��H�QmR�p�FRLVD�GH�'HXV��GH�TXDQGR�R�FDPLQKR�TXH�VH�WHP�SHOD�IUHQWH�

VH�GHVID]��VH�SHUGH��VH�DUUHJDOD��VH�HFOLSVD��QmR�VHL�VH�ID]�LGHLD��PDV�p�IiFLO�TXH�

QmR�IDoD�LGHLD��p�XPD�FRLVD�GH�KRPHQV��HP�JHUDO��SHUGHU�VH��1mR�p�FRLVD�VXD��

e�SUHFLVR�TXH�WHQKD�SDFLrQFLD�H�PH�GHL[H�H[SOLFDU��&RLVD�UiSLGD��OHYD�XP�LQVWDQWH��

������1mR�p�GHVWH�FDPLQKR��IHLWR�GH�WHUUD�H�Sy�H�SHGUDV��TXH�HVWDPRV�IDODQGR��

2�FDPLQKR�HP�TXHVWmR�p�RXWUR��(�FRUUH�QmR�IRUD��PDV�GHQWUR��

$TXL�GHQWUR��QmR�VHL�VH�ID]�LGHLD��R�PHX�FDPLQKR��7RGRV�WrP�XP��R�VHQKRU�WDPEpP�

GHYH�VDEHU�GLVVR��SRUTXH��DOLiV��QmR�p�HVWUDQKR�DR�SURMHWR�GHVWD�PiTXLQD�TXH�

VRPRV��WRGRV�QyV��FDGD�TXDO�D�VHX�PRGR��8P�FDPLQKR�GHQWUR��WRGRV�R�WrP��FRLVD�TXH�

IDFLOLWD��QD�PDLRULD�GRV�FDVRV��D�LQFXPErQFLD�GHVWD�QRVVD�YLDJHP��H�Vy�UDUDPHQWH��

FRPSOLFD�D��$JRUD�p�XP�GDTXHOHV�PRPHQWRV�HP�TXH�D�FRPSOLFD��

4XHUHQGR�UHVXPLU�TXHUHQGR��p�DTXHOH�FDPLQKR��DTXHOH�GHQWUR��TXH�VH�GHVID]��TXH�VH�

GHVIH]��EHQGLWR��QmR�H[LVWH�PDLV��$FRQWHFH��$FUHGLWH��(�QmR�p�FRLVD�DJUDGiYHO��

1mR�

Eu creio

WHQKD�VLGR�

6HQKRU�%RP�'HXV�

WHQKD�VLGR�

eu creio,

o mar. 5
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®0LQKD�FDVD¯��GL]�*HRUJHV�6S\ULGDNL��®p�GLiIDQD��PDV�QmR�p�GH�YLGUR��7HULD�DQWHV�

D�FRQVWLWXLomR�GH�YDSRU��6XDV�SDUHGHV�FRQGHQVDP�VH�H�VH�H[SDQGHP�VHJXQGR�R�PHX�

GHVHMR��3RU�YH]HV��DSHUWR�DV�HP�WRUQR�GH�PLP��FRPR�XPD�DUPDGXUD�GH�LVRODPHQWR����

0DV��jV�YH]HV��GHL[R�DV�SDUHGHV�GH�PLQKD�FDVD�VH�H[SDQGLUHP�QR�HVSDoR�TXH�OKHV�p�

SUySULR��TXH�p�D�H[WHQVLELOLGDGH�LQºQLWD�¯�1

Com o passar das horas em cima do muro, entendi que, para me sentir bem e conseguir 

trabalhar ali, precisava preparar o espaço de acordo com minhas necessidades. 

'LD�DSyV�GLD��DUUDQMHL�RV�HOHPHQWRV�GH�GHWHUPLQDGD�PDQHLUD�DWp�HQFRQWUDU�XPD�

FRQºJXUDomR�®LGHDO¯��XP�DPELHQWH�FRQIRUWiYHO��TXH�FRQYRFDYD�DR�GHVHQKR��j�HVFULWD��

DR�DOPRoR��DR�VRQR�RX�jV�YLVLWDV��3URFXUHL�SRU�REMHWRV�H�DUUXPDo}HV�GH�PRUDGDV�

GD�PLQKD�YLGD�H�GH�FDVDV�TXH�QmR�H[LVWHP�PDV����SRU�XP�PRWLYR�RX�RXWUR����VH�

apresentam com descomedida frequência em meus sonhos. 

6RPRV�R�GLDJUDPD�GDV�IXQo}HV�GH�KDELWDU�DTXHOD�FDVD��H�WRGDV�DV�RXWUDV�QmR�SDVVDP�

GH�YDULDo}HV�GH�XP�WHPD�IXQGDPHQWDO��$�SDODYUD�KiELWR�HVWi�GHPDVLDGR�GHVJDVWDGD�

SDUD�H[SULPLU�HVVD�OLJDomR�DSDL[RQDGD�HQWUH�R�QRVVR�FRUSR�TXH�QmR�HVTXHFH�H�D�FDVD�

LQROYLGiYHO��2

$VVLP�SXGH��HQºP��HQWHQGHU�TXH�XPD�FDVD�SRGH�VHU�IHLWD�GH�PDQHLUDV�PXLWR�GLVWLQWDV��

sem deixar de ser uma morada. (P�XPD�FDUWD�D�VHX�LUPmR��9DQ�*RJK�HVFUHYH��®1D�PDLV�

SREUH�FDVLQKD��QR�PDLV�VyUGLGR�FDQWR��HX�YHMR�TXDGURV�H�GHVHQKRV�¯ 3

(VFROKL�XP�WDSHWH�DPDUHOR�GH�ERUUDFKD�H�XP�WUDYHVVHLUR�GH�»RUHV�YHUGHV�SDUD�FRPSRU�

o quarto; no banheiro, pendurei o espelho que havia ganhado do mar com dois pedaços 

de barbante, acima da “prateleira” (um buraco no muro) onde colocava o protetor 

solar, um pente e uma garrafa de água; em outro buraco, guardava um suco, uma fruta 

ou um sanduíche (todos muito bem embalados); na quina, deixei martelo, barbante, 

WHVRXUD��XP�VDTXLQKR�FRP�SUHJRV��HVWRMR��UpJXD��FDER�GH�JXDUGD�VRO�H[WUD�H�XPD�

prancheta para desenho; bati alguns pregos nas paredes laterais do muro para 

pendurar os fones de ouvido, o lixo, as sacolas e os chinelos. De vez em quando eu 
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DEULD�R�JXDUGD�VRO��º[DGR�QR�LQWHULRU�GD�ODWD�GH�JHVVR��SDUD�PH�SURWHJHU�GR�VRO�RX�

da chuva, e às vezes armava ainda uma segunda lona, presa na parede por pregos. 

'HVDUPDYD�H�JXDUGDYD�WRGD�D�HVWUXWXUD�DQWHV�GH�GHVFHU�H�UHDUUDQMDYD�WXGR�GH�QRYR�QR�

dia seguinte. 

4XDOTXHU�OXJDU�TXH�PH�VHQWDVVH��DOL�HX�SRGHULD�YLYHU��H�D�SDLVDJHP�LUUDGLDYD�VH�HP�

PLP��2�TXH�p�XPD�FDVD�VHQmR�XP�VHGHV��XP�DVVHQWR"�'HVFREUL�PXLWRV�ORFDLV�SDUD�XPD�

FDVD��6LP��HX�SRGHULD�YLYHU�DOL��GL]LD�FRPLJR�PHVPR��H�DOL�HX�YLYL��GXUDQWH�XPD�

KRUD��D�YLGD�GH�XP�YHUmR��GH�XP�LQYHUQR��FRPSUHHQGL�FRPR�SRGHULD�GHL[DU�RV�DQRV�

SDVVDUHP��FKHJDU�DR�ºP�GR�LQYHUQR�H�YHU�D�SULPDYHUD�FKHJDU��2V�IXWXURV�KDELWDQWHV�

GHVVD�UHJLmR��RQGH�TXHU�TXH�YHQKDP�D�LQVWDODU�VXD�FDVD��SRGHP�HVWDU�FHUWRV�GH�TXH�

IRUDP�SUHFHGLGRV��8PD�WDUGH�HUD�VXºFLHQWH�SDUD�WUDQVIRUPDU�D�WHUUD�QXP�SRPDU��

GLYLGLGD�HP�ERVTXH�H�SDVWDJHP��DVVLP�FRPR�SDUD�GHFLGLU�TXH�EHORV�FDUYDOKRV�RX�

SLQKHLURV�VHULDP�GHL[DGRV�GH�Sp�GHIURQWH�D�SRUWD��H�GH�RQGH�D�PHQRU�iUYRUH�DWLQJLGD�

SHOR�UDLR�SRGHULD�VH�DYLVWDU�PHOKRU��GHSRLV�HX�GHL[DYD�WXGR�DOL��HP�SRXVLR�WDOYH]��

YLVWR�TXH�XP�KRPHP�p�ULFR�HP�SURSRUomR�GR�Q~PHUR�GH�FRLVDV�TXH�p�FDSD]�GH�

GHL[DU�WUDQTXLODV��4

Mesmo depois de inventar um espaço só meu, ainda me sentia muito exposta. Apesar da 

FDVD�VLJQLºFDU�XP�UHI~JLR��TXDQWR�PDLV�FRLVDV�HX�OHYDYD�SDUD�FLPD�GR�PXUR��PDLV�DV�

pessoas paravam para olhar ou fazer perguntas. “Contra tudo e contra todos, a casa 

QRV�DMXGD�D�GL]HU��VRX�XP�KDELWDQWH�GR�PXQGR��DSHVDU�GR�PXQGR�¯�5

Uma cabana em cima de muro em uma praia bastante movimentada: tudo aquilo parecia 

um artifício de performance, apesar de não ter sido essa a minha intenção inicial. 

Entendi que eu precisava me posicionar enquanto uma artista que ocupa um lugar 

QR�PXQGR��(VVD�H[SHULrQFLD�PH�WURX[H�XPD�QRYD�UH»H[mR��PHX�FRUSR�HUD��DºQDO��XP�

instrumento de trabalho e meu verdadeiro abrigo. 

1RVVD�DOPD�p�XPD�PRUDGD��(��OHPEUDQGR�QRV�GDV�®FDVDV¯��GRV�®DSRVHQWRV¯��DSUHQGHPRV�

D�®PRUDU¯�HP�QyV�PHVPRV��-i�SRGHPRV�YHU�TXH�DV�LPDJHQV�GD�FDVD�FDPLQKDP�QRV�GRLV�

VHQWLGRV��HVWmR�HP�QyV�WDQWR�TXDQWR�HVWDPRV�QHODV��6

Eu tentava ser invisível porque entendia o espaço de cima do muro como um lugar 

neutro, de onde podia observar o mundo por todos os lados e assim coletar e 

absorver, tranquilamente, as experiências que aquele ambiente me apresentava. 

Mas o que eu percebi, com tempo, é que o fato de uma pessoa ocupar um espaço tão 

LQXVLWDGR�Mi�DOWHUDYD�DV�SUySULDV�FRQGLo}HV�H�D�OyJLFD�GR�OXJDU��2EYLDPHQWH��

seria necessário incorporar ao trabalho todas as experiências desencadeadas 

devido a minha presença ali, e eu não poderia continuar com a postura passiva de 

alguém que apenas recebe os estímulos, mas sim como alguém que também provoca 

– conscientemente ou não – determinadas excitações. A partir de então, se eu 

caminhava, se dormia, se conversava ou ignorava a conversa, se fotografava, comia 

RX�GHVHQKDYD��HUD�VHPSUH�SDUWH�GH�XP�MRJR��XPD�HVSpFLH�GH�ODERUDWyULR�FRP�XP�

ambiente mais ou menos controlado, onde eu também seria experimentada. Consegui, 

ºQDOPHQWH��KDELWDU�D�PLQKD�FDVD�FRPR�XPD�SHVVRD�TXH�SDUWLFLSD�GH�PDQHLUD�DWLYD�SDUD�

a construção de sentido de um espaço comunitário.
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(X�QmR�HUD�PDLV�XP�FRUSR�GH�KRPHP�SHUGLGR�QR�DUHDO��(X�PH�RULHQWDYD��(UD�R�PHQLQR�

GDTXHOD�FDVD��FKHLR�GH�OHPEUDQoD�GH�VHXV�SHUIXPHV��FKHLR�GD�IUHVFXUD�GH�VHXV�

YHVWtEXORV��FKHLR�GDV�YR]HV�TXH�D�KDYLDP�DQLPDGR��(�FKHJDYD�PHVPR�DWp�PLP�R�FRD[DU�

GDV�UmV�QRV�FKDUFRV�SUy[LPRV��3UHFLVDYD�GHVVHV�PLO�VLQDLV�SDUD�UHFRQKHFHU�D�PLP�

PHVPR��SDUD�GHVFREULU�GH�TXDQWDV�DXVrQFLDV�HUD�IHLWR�R�JRVWR�GDTXHOH�GHVHUWR��SDUD�

DFKDU�XP�VHQWLGR�QDTXHOH�VLOrQFLR�IHLWR�GH�PLO�VLOrQFLRV��QDTXHOH�VLOrQFLR�HP�TXH�

DWp�DV�UmV�HPXGHFLDP��������1mR�VHL�R�TXH�VH�SDVVD�HP�PLP��(VWD�IRUoD�GH�JUDYLGDGH�

PH�OLJD�DR�FKmR�TXDQGR�WDQWDV�HVWUHODV�VmR�LPDQWDGDV��8PD�RXWUD�IRUoD�GH�JUDYLGDGH�

PH�SUHQGH�D�PLP�PHVPR��6LQWR�R�PHX�SHVR�TXH�PH�XQH�D�WDQWDV�FRLVDV��0HXV�VRQKRV�VmR�

PDLV�UHDLV�TXH�HVWDV�GXQDV��HVWD�OXD��HVWDV�SUHVHQoDV��2K��R�TXH�Ki�GH�PDUDYLOKRVR�

QXPD�FDVD�QmR�p�TXH�HOD�QRV�DEULJXH�H�QRV�FRQIRUWH��QHP�TXH�WHQKD�SDUHGHV��e�TXH�

GHSRQKD�HP�QyV��OHQWDPHQWH��WDQWDV�SURYLV}HV�GH�GRoXUD��7

É preciso compreender o corpo como parte da nossa existência, e não apenas como um 

suporte para aquilo que verdadeiramente somos. Conhecer as coisas que nos cercam 

depende tanto do pensamento e da razão quanto das percepções de nossos sentidos e 

da experimentação do mundo.

2�GHEDWH�VREUH�R�FRUSR�QDVFHX�FRP�D�)LORVRºD��3ODWmR�Mi�LQYHVWLJDYD�HVVD�TXHVWmR�QR�

século V A.C. Segundo ele, o corpo é a prisão da alma, e enquanto tivermos corpo 

H�QRVVD�DOPD�VH�HQFRQWUDU�DWRODGD�HP�VXD�FRUUXSomR��MDPDLV�SRGHUHPRV�DOFDQoDU�D�

YHUGDGH�TXH�DOPHMDPRV��'HVFDUWHV��QR�VpFXOR�;9,,�'�&���GHFODURX�D�DOPD�LQGHSHQGHQWH�

GR�FRUSR��®FRPSUHHQGL�TXH�HX�HUD�XPD�VXEVWkQFLD�FXMD�HVVrQFLD�RX�QDWXUH]D�FRQVLVWH�

apenas no pensar e que para ser não depende de qualquer coisa material”. No século 

;,;��1LHW]VFKH�PRVWURX�XP�RXWUR�SRQWR�GH�YLVWD��®DRV�TXH�GHVSUH]DP�R�FRUSR��TXHUR�

dizer: tudo é corpo, e nada mais. A alma é apenas o nome de qualquer coisa do 

corpo. Há mais razão no teu corpo do que na tua melhor sabedoria”.

A lógica ocidental valoriza o pensamento racional, causal, não contraditório. 

&RQWDPLQDU�D�OLQJXDJHP�FRP�D�SHUFHSomR�GR�FRUSR�VLJQLºFD�DEULJDU�D�FRQWUDGLomR��

uma vez que o corpo é vivo e tudo que é vivo é contraditório. A linguagem separa, 

HQTXDQWR�R�FRUSR�MXQWD��1D�YHUGDGH��D�SULPHLUD�UHODomR�FRP�R�FRQKHFLPHQWR�p�VHPSUH�

uma relação física. Depois de ser tomado por alguma perplexidade, o ser transforma 

HVVH�PRYLPHQWR�HP�OLQJXDJHP��e�QHFHVViULR��SRLV��GHPRUDU�QDV�SHUFHSo}HV��DºQDO��QHP�

tudo pode ser dito. 

(QWmR��QD�VXSHUItFLH�GR�VHU��QHVVD�UHJLmR�HP�TXH�R�VHU�TXHU�VH�PDQLIHVWDU�H�TXHU�

VH�RFXOWDU��RV�PRYLPHQWRV�GH�IHFKDPHQWR�H�GH�DEHUWXUD�VmR�WmR�QXPHURVRV��WmR�

IUHTXHQWHPHQWH�LQYHUWLGRV��WmR�FDUUHJDGRV�GH�KHVLWDomR��TXH�SRGHUtDPRV�FRQFOXLU�FRP�

HVWD�IyUPXOD��R�KRPHP�p�R�VHU�HQWUHDEHUWR��8

A forma como o corpo percebe o mundo se materializa no modo como organizamos o 

espaço. O espaço é, por sua vez, transformado pela nossa experiência assim como 

o espaço transforma a nossa experiência. A maneira como entendemos, calculamos, 

SHQVDPRV�H�QRV�ORFRPRYHPRV�HP�XP�DPELHQWH�RX�QRV�UHODFLRQDPRV�FRP�RV�REMHWRV�GR�

cotidiano está sempre relacionada à escala e possibilidades do nosso corpo. 
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'D�PLQKD�DOGHLD�YHMR�TXDQWR�GD�WHUUD�VH�SRGH�YHU�QR�8QLYHUVR����

3RU�LVVR�D�PLQKD�DOGHLD�p�WmR�JUDQGH�FRPR�RXWUD�WHUUD�TXDOTXHU�

3RUTXH�HX�VRX�GR�WDPDQKR�GR�TXH�YHMRД�H�QmR��GR�WDPDQKR�GD�PLQKD�DOWXUD����9

Qualquer espaço pode ser descrito por suas medidas numéricas (largura, altura, 

comprimento), cores e texturas, mas a percepção que temos dos lugares nem sempre 

p�H[DWD�H�REMHWLYD��2V�HVSDoRV�WrP�SDUD�QyV�XPD�JHRPHWULD�H�OyJLFD�VXEMHWLYDV��TXH�

GHSHQGHP�GD�PDQHLUD�FRPR�QRV�UHODFLRQDPRV�FRP�HOHV��®$QGR�j�SURFXUD�GH�HVSDoRД�SDUD�

R�GHVHQKR�GD�YLGD��Д(P�Q~PHURV�PH�HPEDUDoR�ДH�SHUFR�VHPSUH�D�PHGLGD�¯�10

0RUHL�SRU�DOJXQV�GLDV�HP�XPD�FDVD�FRP�WRGDV�DV�SRUWDV�H�MDQHODV�DEHUWDV�SDUD�R�

mundo. Se olhava para o meu lado direito, encontrava os cachorros, as barracas, as 

algas, as famílias. Se olhava para o meu lado esquerdo, via os rochedos, as pedras 

do muro comidas pela força da água, a areia sempre remexida, os meninos que matavam 

DXOD��D�LJUHMD�EHP�QR�ºP�GD�SDLVDJHP��2�PXUR�GLYLGLD�R�HVSDoR�HP�GXDV�SUDLDV��H�DV�

pessoas que frequentavam um ou outro lado não tinham conhecimento do que se passava 

do lado oposto. Apenas dentro do mar a superfície era uma só. De resto, os dois 

PXQGRV�VH�LJQRUDYDP�FRPSOHWDPHQWH��(�HX�ºFDYD�DOL��HP�XP�HVWDGR�TXDVH�GLYLQR��D�PH�

divertir entre aquelas realidades paralelas.

...

46



1. BACHELARD, Gaston. $�SRpWLFD�GR�HVSDoR. São Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 66.

2. Idem, p. 34.

3. BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios do repouso. São Paulo: Martins Fontes, 1990. p. 79.

4. THOREAU, Henry. :DOGHQ�RX�D�YLGD�QRV�ERVTXHV. Global Editora, 1984. 

'LVSRQtYHO�HP���OLEHUWDULDQLVPR�RUJ�OLYURV�KGWZRDYQE�SGI!���S������$FHVVR��PDLR������

5. BACHELARD, Gaston. $�SRpWLFD�GR�HVSDoR. São Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 62.

6. Idem, p. 20.

���6$,17�(;83e5<��$QWRLQH�GH��7HUUD�GRV�+RPHQV. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 28a�HGLomR��S��������

8. BACHELARD, Gaston. $�SRpWLFD�GR�HVSDoR. São Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 225.

9. “O Guardador de Rebanhos”. In: 3RHPDV�GH�$OEHUWR�&DHLUR. Fernando Pessoa. Lisboa: Ática, 1946 (10a ed. 1993).  p. 32.

����®&DQomR�H[FrQWULFD¯��GH�&HFtOLD�0HLUHOHV��'LVSRQtYHO�HP���SHQVDGRU�XRO�FRP�EU!��$FHVVR��MXQKR������

2�WH[WR�FRPR�XP�WRGR�IRL�EDVHDGR�HP�PLQKDV�DQRWDo}HV�D�SDUWLU�GH�XP�GHEDWH�HQWUH�D�ºOyVRID�9LYLDQH�0RVp�H�D�EDLODULQD�

Dani Lima, em 2012 (transmitido pela Tv Cultura). 

o quarto
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o banheiro

a oficina



a cozinha o quintal



o telhado



$�PHQWH�H�D�WHUUD�HQFRQWUDP�VH�HP�XP�SURFHVVR�FRQVWDQWH�GH�HURVmR��ULRV�PHQWDLV�

GHUUXEDP�HQFRVWDV�DEVWUDWDV��RQGDV�FHUHEUDLV�GHVJDVWDP�URFKHGRV�GH�SHQVDPHQWR��

LGHDLV�VH�GHFRPS}HP�HP�SHGUDV�GH�GHVFRQKHFLPHQWR��H�FULVWDOL]Do}HV�FRQFHLWXDLV�

GHVPRURQDP�HP�UHVtGXRV�DUHQRVRV�GH�UD]mR��)DFXOGDGHV�HP�DPSOR�PRYLPHQWR�VH�

DSUHVHQWDP�QHVVH�PLDVPD�JHROyJLFR�H�VH�PRYHP�GH�PDQHLUD�R�PDLV�ItVLFD�SRVVtYHO��

(PERUD�HVVH�PRYLPHQWR�VHMD�DSDUHQWHPHQWH�LPyYHO��HOH�DUUHEHQWD�D�SDLVDJHP�GD�

OyJLFD�VRE�RV�GHYDQHLRV�JODFLDLV��(VVH�»X[R�OHQWR�WRUQD�FRQVFLHQWH�R�WXUELOKmR�GR�

SHQVDPHQWR��&RODSVRV��GHVOL]DPHQWRV�GH�HVFRPEURV��DYDODQFKHV��WXGR�LVVR�DFRQWHFH�

GHQWUR�GRV�OLPLWHV�ºVVXUDGRV�GR�FpUHEUR��2�FRUSR�WRGR�p�VXJDGR�SDUD�R�VHGLPHQWR�

FHUHEUDO��RQGH�SDUWtFXODV�H�IUDJPHQWRV�VH�ID]HP�FRQKHFHU�FRPR�FRQVFLrQFLD�VyOLGD��

8P�PXQGR�IUiJLO�H�IUDWXUDGR�FHUFD�R�DUWLVWD��2UJDQL]DU�HVVD�FRQIXVmR�GH�FRUURV}HV�

HP�SDGU}HV��JUDGDo}HV�H�VXEGLYLV}HV�p�XP�SURFHVVR�HVWpWLFR�TXH�PDO�IRL�WRFDGR��1

3DLVDJHP��QR�GLFLRQiULR��VLJQLºFD�®H[WHQVmR�GH�WHUULWyULR�TXH�VH�DEUDQJH�FRP�XP�

lance de vista”. O termo “lance de vista” logo solicita a presença do olhar, uma 

WUDQVIRUPDomR�GR�REMHWR�UHIHUHQWH�HP�LPDJHP�H��SRUWDQWR��GHWHUPLQDGD�FDSDFLGDGH�

de leitura.

Segundo Anne Cauquelin, paisagem é sempre uma construção, operação com as nossas 

percepções de distância, orientação, pontos de vista, situação e escala. Apesar 

de traduzir um intercâmbio estreito com o mundo, a paisagem não é o mundo. É antes 

XPD�YLVmR�GH�FRQMXQWR��XPD�DUWLFXODomR�GD�SDUWH�SHOR�WRGR��XP�HQTXDGUDPHQWR��3HOD�

relação de homologia entre paisagem e natureza, acreditamos ser este um acordo 

perfeito, existente desde o princípio dos tempos, anterior a qualquer cultura. 

(QWUHWDQWR��D�JrQHVH�GD�SDLVDJHP�UHODFLRQD�VH�FRP�D�QRomR�GH�SHUVSHFWLYD��GDGD�

DSHQDV�QR�LQtFLR�GR�VpFXOR�;9��DWUDYpV�GD�SLQWXUD�UHQDVFHQWLVWD�

$�SHUVSHFWLYD�¬�TXH�p�SDVVDJHP�DWUDYpV��DEHUWXUD��SHU�VFDSHUH��¬�DOFDQoD�R�LQºQLWR��

XP�®DOpP¯�TXH�VXD�OLQKD�HYRFD��0DV�p�XP�DOpP�QX��XPD�JHRPHWULD��R�Q~PHUR�GH�XPD�

EXVFD��$�VHQVXDOLGDGH�HVWi�DXVHQWH��DVVLP�FRPR�R�DFDVR��PDV�HOHV�ORJR�YmR�YROWDU�j�

FHQD�H�H[HUFHUmR�VHX�HQFDQWR��DTXL��XPD�SODQWD�VH�DSRLDUi�VREUH�XP�EDOFmR��DOL��R�

SLQiFXOR�DpUHR�GH�XPD�iUYRUH�DWUiV�GDTXHOH�PXUR��HQºP��XP�PDU�TXH��EHP�QD�OLQKD�GR�

KRUL]RQWH��YLUi�FRPR�XP�IDODU�WHQWDGRU�GR�DEVROXWR��$�SDLVDJHP�SDUHFH�VH�LQVWDODU�

WLPLGDPHQWH��KHVLWDU��YDFLODU��SDUD�GHSRLV�VH�DºUPDU��2

A partir dessa elaboração cultural, a paisagem adquire consistência de uma 

realidade autônoma. Logicamente, tal construção não é produto exclusivo da pintura. 
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Essa “forma simbólica” estabelecida pela perspectiva não se limita ao domínio da 

DUWH��HQYROYH��DQWHV��XP�FRQMXQWR�GH�FRQVWUXo}HV�PHQWDLV�H�UHODo}HV�HQWUH�WRGDV�DV�

atividades humanas.

 

(QWmR��R�TXH�VH�Yr�QmR�VmR�DV�FRLVDV��LVRODGDV��PDV�R�HOR�HQWUH�HODV��RX�VHMD��

XPD�SDLVDJHP��2V�REMHWRV��TXH�D�UD]mR�UHFRQKHFH�VHSDUDGDPHQWH��YDOHP�DSHQDV�SHOR�

FRQMXQWR�SURSRVWR�j�YLVmR��3RUTXH�D�LQYHQomR�GD�SHUVSHFWLYD�HVWDEHOHFH�DV�UHJUDV�

GH�XPD�UHGXomR�GH�XP�DMXQWDPHQWR��7RGD�D�QDWXUH]D��R�H[WHULRU��HVWi�Oi��HP�XPD�

DSUHVHQWDomR�TXH�UHGX]�VXD�GLPHQVmR�DR�TXH�SRGH�VHU�FDSWDGR�QR�IHL[H�YLVXDO��PDV�

HVVD�UHGXomR�Vy�SRGH�VH�GDU�j�PHGLGD�TXH�D�WRWDOLGDGH�IRU�PDQWLGD��D�XQLGDGH�

FRQVWLWXtGD�¬�XPD�XQLGDGH�PHQWDO��LVWR�p��XPD�FRQVWUXomR��$�UD]mR��FULWpULR�GR�

YHURVVtPLO�SUp�UHQDVFHQWLVWD��WUDQVIRUPRX�VH�HP�OyJLFD�YLVXDO��3

O espectador acredita “ver” uma paisagem natural sem reconhecer ali uma arte 

ou um estilo estético. “Sua apresentação, portanto, é puramente retórica, está 

orientada para a persuasão, serve para convencer, ou ainda, como pretexto para 

desenvolvimentos, ela é cenário para um drama ou para a evocação de um mito.” 4

,VVR�GHFRUUH�GH�XPD�GXSOD�JDUDQWLD��D�QDWXUH]D��H[WHULRU��JDUDQWH�D�SDLVDJHP��H�D�

SDLVDJHP�JDUDQWH�¬�SRUWD�VH�FRPR�ºDGRUD�¬�GR�QDWXUDO�GH�QRVVD�QDWXUH]D��LQWHULRU��

(VVD�GXSOD�JDUDQWLD�IHFKDGD�VREUH�VL�PHVPD�p�PRGHOR�RX�UHIHUrQFLD�SDUD�XPD�

FRPXQLFDomR�SHUIHLWD��&RP�HIHLWR��FRPR�HVFDSDU�j�FRQYLFomR�GH�TXH�ID]HPRV�SDUWH�

GR�®0HVPR¯��GHVVH�PXQGR��R�QRVVR��GH�TXH�QRVVR�HVStULWR�SDUWLFLSD�GH�VHX�HVStULWR��

GDGR�TXH�D�SDLVDJHP�QRV�Gi�D�FKDYH�GR�DFRUGR�KDUP{QLFR�FRP�D�QDWXUH]D" 5

e�SUHFLVR�YDOHU�VH�GH�LQVWUXPHQWRV�UHWyULFRV�SDUD�D�HODERUDomR�GH�SDLVDJHQV�

mentais. Os procedimentos são semelhantes àqueles usados por pintores e 

SDLVDJLVWDV��HPROGXUDU��FRORFDU�VH�j�GLVWkQFLD��XVDU�PHWiIRUDV�H�PHWRQtPLDV��

FRQWH[WXDOL]DU��LQWHUWH[WXDOL]DU��®MRJDU¯�FRP�UHFXUVRV�GD�OLQJXDJHP�¬�®VHPSUH�VH�

WUDWD�GH�SDVVDU�GD�GHVPHGLGD��GR�GHVFRQKHFLGR��GR�VHP�QRPH�TXH�p�D�QDWXUH]D��SDUD�R�

medido, o normatizado, o nomeado.” 6

2�KRUURU�GR�GHVPHVXUDGR��D�VHOYDJHULD�GH�XPD�WDO�IRUoD�LUUXSWLYD�GD�QDWXUH]D��

FRQGX]�D�HVVH�HQFROKLPHQWR�HP�WRUQR�GH�REMHWRV�PHQVXUiYHLV��DR�Q~FOHR�WUDoDGR�SHOR�

ROKR�HP�UHGRU�GR�TXH�HOH�TXHU�YHU��5HFRUGHPRV�TXH�/XFUpFLR�Mi�QRV�GL]LD�TXH�D�

QDWXUH]D�p�SDUD�VHU�HYLWDGD��H�QyV�SRGHPRV�HYLWi�OD��DFUHVFHQWDYD�HOH��VLP��SRUTXH�

WHPRV�D�SUHFLRVD�SDLVDJHP�TXH��DR�UHPHWHU�j�QDWXUH]D��D�GRPHVWLFD��LQWHUSRQGR�HQWUH�

HOD�H�QyV�VHX�análogon�FLYLOL]DGR��7

Apesar da elaboração mental, é preciso acreditar no simulacro, imaginar sua 

FRQWLQXDomR�SDUD�DOpP�GR�TXDGUR��DOpP�GD�MDQHOD��DWp�R�LQºQLWR��8PD�SDLVDJHP��SDUD�

que funcione como tal, deve simular a própria natureza.

([LVWH��SRLV��XPD�GHVPHGLGD�QD�PHGLGD��RX��PDLV�H[DWDPHQWH��D�PHGLGD�Vy�SRGH�VHU�

FRQVWUXtGD�HP�XP�KRUL]RQWH�GH�GHVPHGLGD��$�PROGXUD�UHFODPD�VXD�H[WUDPROGXUD�FRPR�

VHX�HOHPHQWR�FRQVWLWXWLYR��VXD�FRQGLomR�QHFHVViULD��e�SUHFLVR�TXH�D�FUHQoD�HVWHMD�

DQH[DGD�j�SURSRVLomR�GH�WRWDOLGDGH�TXH�UHFREUH�R�IUDJPHQWR��8
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A paisagem pronuncia conexões entre elementos antes desarticulados, como o ar, 

D�iJXD��R�IRJR�H�D�WHUUD��+i�VHPSUH�XPD�]RQD�GH�FRQ»LWR�HQWUH�HVVHV�HOHPHQWRV��

um campo contra o horizonte, o mar contra o céu e assim por diante. Precisamos 

DUWLFXODU�RV�REMHWRV�HP�IXQomR�GH�XPD�FRQVWUXomR�GH�VHQWLGR��FRPSUHHQGHU�RV�OLPLWHV�

GH�XP�HVSDoR�H�DV�]RQDV�GH�VLJQLºFDomR�HQWUH�XP�REMHWR�H�RXWUR�

$�SDLVDJHP�FRPR�VHQWHQoD�®JUDPDWLFDO¯�RIHUHFH��HQWmR��R�UHSHUWyULR�GRV�PDWHULDLV�

GH�VXD�OLQJXDJHP�H�DV�UHJUDV�GH�WUDQVIRUPDomR�TXH�SHUPLWHP��QD�DXVrQFLD�GH�XP�

HOHPHQWR��VXEVWLWXt�OR�SRU�TXDOTXHU�RXWUR�HTXLYDOHQWH�

(P�IDFH�GR�KRUL]RQWH�FpX��DU���R�FDPSR�GH�WULJR��WHUUD��Yr�VH�PXGDGR�HP�PDU��iJXD��

SHOD�PHWiIRUD�GR�RQGXODU�LQFHVVDQWH�GDV�HVSLJDV��DR�SDVVR�TXH�D�PDVVD�PDLV�VRPEULD�

GDV�iUYRUHV�GR�ERVTXH�TXH�R�HPROGXUD�SHUPDQHFHUi�FRPR�WHUUD��4XDQWR�DR�IRJR�TXH�

SDUHFH�DXVHQWH��HOH�VHUi�HYRFDGR�SHOR�UHOX]LU�GRXUDGR�GR�WULJR�H�SHOR�EULOKR�GR�VRO�

resplandecente. 9

...
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3HUFR�R�VHQWLGR�GR�WHPSR�RX�SHUFHER�D�WHUUD�TXH�FRQWLQXD�R�PHVPR�SURFHVVR��VH�

ID]HQGR�H�GHVID]HQGR�FRQWLQXDPHQWH��3DVVDP�VH�KRUDV�TXH�QD�UHDOLGDGH�VmR�VHJXQGRV��

&KHJR�j�SUDLD��3DVVR�D�QRLWH�QXP�HVWDGR�DOXFLQDWyULR�WRWDO��R�WHPSR�FRQWLQXD�

HOiVWLFR��QXP�PLQXWR�WHQKR�D�SHUFHSomR�GH�VpFXORV��������9RX�DR�EDQKHLUR�¬�YHMR�

PLQKD�FDUD�QR�HVSHOKR��GHIRUPDGD��D�SHOH�HVWi�VROWD��RV�RVVRV�SRU�EDL[R�HVWmR�

WRUWRV��VRX�XPD�YHOKD�GH�������DQRV�GH�LGDGH��&RPSUHHQGR�*R\D�SHOD�SULPHLUD�YH]��'D�

YDUDQGD�YHMR�R�PDU��D�WHUUD��R�DU�H�WXGR�PH�SDUHFH�PHUF~ULR��2V�VRQV�PH�SHQHWUDP�

GH�XPD�PDQHLUD�DJXGD��SDVVDP�SHORV�PHXV�QHUYRV�LQYDGLQGR�WRGR�R�PHX�FRUSR��$�WHUUD�

VHPSUH�QR�SURFHVVR�GH�ID]HU�VH�D�FDGD�LQVWDQWH��3DVVD�XPD�PDQDGD�GH�ERGHV�SUHWRV�

TXH�PH�ROKDP�FRP�ROKRV�UDVJDGRV�FRU�GH�PHO��0DJLD�QHJUD��HVWRX�LQYDGLGD�SHOR�

LQFRQVFLHQWH��(QJDWLQKDQGR�GHVoR�R�PRUUR��SHJR�QD�iJXD��QD�DUHLD��QD�WHUUD�H�DVSLUR�

R�DU��3HQVR�HP�DUUROKDU�GHQWUR�GH�XPD�JDUUDID�HVVHV�HOHPHQWRV�SDUD�QXP�UyWXOR�GDU�

OKHV�RXWUD�LGHQWLGDGH��&RPR�DOJXQV�FDODPDUHV��p�FRPR�VH�HQJROLVVH�D�SDLVDJHP��p�

DOJR�VHQVDFLRQDO��10

Compreender o espaço onde vivemos é observar também a dimensão temporal em que nos 

inscrevemos e declarar a transitoriedade de nossa existência e realidade imediata. 

A dimensão temporal é tudo aquilo que alcançamos como a ordem cronológica das 

coisas, mas ainda: o que apreendemos como um tempo deslocado (passado ou futuro), 

H[SHULrQFLDV�DIHWLYDV��»X[RV�PHQWDLV��HVWDGRV�GH�WUkQVLWR�HWF��$�ItVLFD�UHODWLYLVWD�

QRV�HQVLQRX�TXH�R�WHPSR�QmR�p�DOJR�HVWULWDPHQWH�REMHWLYR�H�TXH�D�DQWLJD�VHSDUDomR�

HQWUH�HVSDoR�H�WHPSR�WRUQRX�VH�UHODWLYD�j�SHUFHSomR�GH�XP�GHWHUPLQDGR�REVHUYDGRU��R�

TXH�p�GLIHUHQWH�GH�GL]HU�TXH�QmR�H[LVWH�GLVWLQomR�HQWUH�WHPSR�H�HVSDoR���6LJQLºFD��

portanto, que não podemos admitir um tempo cósmico universal.
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2EYLDPHQWH�QmR�VH�WUDWD��DTXL��GH�FRQWHVWDU�D�UHOHYkQFLD�GDV�LQYHVWLJDo}HV�

FLHQWtºFDV�HVSHFtºFDV�HP�UHODomR�DR�WHPSR�¬�RX�D�TXDOTXHU�RXWUR�DVVXQWR�TXH�WUDWH�

GRV�SUREOHPDV�HWHUQRV�RX�LPHGLDWRV�GR�HQWH�KXPDQR�¬�PDV�VLP�GH�LQGLFDU�TXH�D�

FRPSUHHQVmR�GR�WHPSR�p��HP�~OWLPD�LQVWkQFLD��XP�SURFHVVR�PHQWDO�LQGLYLGXDO��TXH�

FDGD�XP�GH�QyV�WHP�XPD�UHODomR�PXLWR�SDUWLFXODU�FRP�D�WHPSRUDOLGDGH��H�TXH��HP�

VXPD��VRPHQWH�SHUFHEHPRV�R�WHPSR��DVVLP�FRPR�D�PDLRULD�GDV�FRLVDV�TXH�QRV�GL]HP�

UHVSHLWR�GLUHWR��TXDQGR�R�VHQWLPRV�ºVLFDPHQWH�RX�TXDQGR�R�UHODFLRQDPRV�FRP�DOJXPD�

H[SHULrQFLD�RX�SUREOHPD�LPHGLDWR�GH�QRVVD�DQJXVWLDGD�UHDOLGDGH�FRQFUHWD��11

Ainda que acordemos com a efemeridade do tempo, não é fácil tolerar a 

transitoriedade como uma circunstância concreta e a realidade como algo 

inconstante. Entretanto, devemos considerar, ao menos, que entre o passado, 

presente e futuro não existe nenhuma lacuna física possível e que a vida também se 

revela a partir de situações cambiantes e particulares. 

$R�TXH�SDUHFH�¬�GHVGH�TXH�WHPRV�D�UDFLRQDOL]DomR�FRPR�SULQFLSDO�SUHUURJDWLYD�GH�

HQWHQGLPHQWR�GR�PXQGR�HP�TXH�YLYHPRV�¬�QmR�QRV�VHQWLPRV�VHJXURV�DWp�TXH�WHQKDPRV�

HQFRQWUDGR�D�VROLGH]��D�SHUPDQrQFLD�H�D�GXUDomR�GDV�FRLVDV�TXH�FRPS}HP�R�XQLYHUVR�

LPHGLDWR�GRV�LQWHUHVVHV�TXH�GHPRQVWUDPRV��1R�REVWLQDGR�LQFUHPHQWR�GR�SDVVDGR�H�QD�

FpOHUH�FRQVXPSomR�GR�IXWXUR��HQFRQWUDPR�QRV�HP�FRQVWDQWH�WHQVmR�IUHQWH�DR�IRUWXLWR�

H�DR�SDVVDJHLUR��QR�SURJUHVVLYR�HVWUHLWDPHQWR�GR�LQWHUYDOR�GD�H[LVWrQFLD��VDEHPRV�

TXH�VRPRV�ºQLWRV��HQWUHWDQWR��SRU�VHU�QRV�H[WUHPDPHQWH�GLItFLO�DFHLWDU�D�LGHLD�GH�

WpUPLQR��DPSDUDPRV�QRVVRV�DWRV�LQGLYLGXDLV��HVSHFLDLV�H�FRQFUHWRV�QD�DPELomR�GH�QRV�

HQ[HUJDUPRV�FRPR�XPD�HQWLGDGH�LQºQLWD�H�SOHQD��12

Parmênides acreditava que o mundo verdadeiro era o mundo das essências imutáveis, 

sem contradições, oposições ou transformações, enquanto Heráclito dizia que somente 

a mudança é real e a contradição é a lei racional da realidade (realidade como 

HWHUQD�PXWDomR�RX�YLU�D�VHU���e�GH�+HUiFOLWR�R�D[LRPD�®R�PXQGR�p�XP�»X[R�SHUSpWXR�

onde nada permanece idêntico a si mesmo, mas tudo se transforma em seu contrário”.

3DUD�3ODWmR��HUD�FRUUHWR�DºUPDU�D�HWHUQD�PXWDELOLGDGH�SDUD�R�PXQGR�ItVLFR�RX�SDUD�R�

PXQGR�GDV�VHQVDo}HV��RSLQL}HV�H�SHUFHSo}HV��6HJXQGR�HOH��D�PDWpULD�HVWDULD�VXMHLWD�

a contínuas mudanças e oposições internas. Aristóteles, por sua vez, acreditava ser 

GHVQHFHVViULR�VHSDUDU�UHDOLGDGH�H�DSDUrQFLD�HP�GRLV�PXQGRV�GLIHUHQWHV��Mi�TXH�HP�XP�

único mundo coexistem essência e aparência, mudança e permanência.

&RUUHQGR�HVWD�GLUHWUL]��FUHLR�TXH�VH�SRGH��RXWURVVLP��LQGLFDU�TXH�FRQFHEHU�

D�WUDQVLWRULHGDGH�FRPR�SDUWH�HVVHQFLDO�GDTXLOR�TXH�VRPRV�RX�YLYHPRV��SDUHFH�

VHU��VLPSOHVPHQWH��HQWUHYHU�TXH�D�FRQWLQXLGDGH�GH�QRVVD�H[LVWrQFLD�p�IHLWD�GH�

PXOWLSOLFLGDGH��GD�SOXUDOLGDGH��GD�FRPXQKmR�FRP�R�PXQGR��GD�DEHUWXUD�SDUD�D�

DOWHULGDGH�H�GD�SURFXUD�GH�HTXLOtEULR�HQWUH�VLWXDo}HV�PXLWDV�YH]HV�RSRVWDV�RX�

DSDUHQWHPHQWH�SRODUHV��p�FRPSUHHQGHU�TXH��DLQGD�TXH�SRVVDPRV�LPDJLQDU�RV�GLYHUVRV�

FRHºFLHQWHV�GH�GXUDomR�TXH�SRVVXHP�DV�VLWXDo}HV�HP�TXH�QRV�LQVFUHYHPRV��QmR�

SRGHPRV�LPDJLQDU�QHQKXP�TXH�VHMD�FRQVWDQWH�RX�TXH�YDOKD�FRPR�DOJR�DEVROXWR�GLDQWH�

GH�WRGRV�RV�RXWURV��p�SHUFHEHU�¬�SRU�QHFHVViULR�TXH�VHMD��QD�LQWHQomR�GH�VHUHQDU�

QRVVR�DIm�GH�SOHQLWXGH�VXEVLVWHQFLDO��QXWULUPRV�XPD�H[SHFWDWLYD�GH�FRQVWkQFLD��GH�

FRQWLQXLGDGH�H�GH�ºUPH]D�¬�TXH�ROKDU�R�WHPSR�VRPHQWH�VRE�R�SULVPD�GD�SHUPDQrQFLD��

H[FOXLQGR�D�LGHLD�GH�VXFHVVmR�GH�FRLVDV�DQtPLFDV�p��GH�DOJXP�PRGR��VXSULPLU�R�

WHPSRUDO�GD�SUySULD�QRomR�GH�WHPSR��13
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10. Lygia Clark. In: FERREIRA, Glória; COTRIM, Cecília. (Org.). (VFULWRV�GH�$UWLVWDV�$QRV������. Rio de Janeiro: Jorge 

Zahar Editor, 2006. p. 356.

11. SEVERO, André. Consciência errante. Documento Areal 5. São Paulo: Escrituras, 2004. p. 42.

12. Idem, p. 45.

13. Idem, p. 58.
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Dois barcos avançam

em velocidade absurda um em direção ao outro 

porém nunca se cruzam.

No momento em que a lua bota na terra alguns ninhos 

homens procuram em vão a trilha de terra

no meio da mata escura.

A mesa está posta na casa onde José, várias vezes por dia,

UHWLUD�SODQWDV�GDQLQKDV�GH�VHX�MDUGLP��(ODV��TXH�Mi�WRPDP�R�WHOKDGR�LQWHLUR�

$�VXSHUItFLH�GH�SHUPDQrQFLD��HQWUHWDQWR��SHUPDQFH�»�XLGD�

O vento transforma pontos de fuga

em instantes de desencontro

(o que faz os dois navegantes imaginarem que a vida é mesmo aleatória).

56



$ºQDO��R�TXH�p�VHU�DUWLVWD��VHQmR�YLYHU�XPD��

HQWUH�WDQWDV�H�LQFRQWiYHLV�IRUPDV�GH�YLGD"�1

1HVWH�VpFXOR�D�UHYROXomR�TXH�VH�YHULºFRX�QR�FDPSR�GD�DUWH�HVWi�LQWLPDPHQWH�OLJDGD�

jV�WUDQVIRUPDo}HV�TXH�DFRQWHFHP�QHVVD�UHODomR�IXQGDPHQWDO�GD�H[LVWrQFLD�KXPDQD��-i�

QmR�TXHU�R�VXMHLWR��HVSHFWDGRU��UHVROYHU�D�VXD�FRQWUDGLomR�HP�UHODomR�DR�REMHWR�

SHOD�SXUD�FRQWHPSODomR��2V�FDPSRV�GD�VHQVLELOLGDGH�H�GD�LQWXLomR�VH�DODUJDUDP��VXD�

YLVmR�GR�PXQGR�VH�DJXoRX��WDQWR�QD�GLUHomR�GH�XPD�FRQFHSomR�PLFURFyVPLFD�FRPR�D�

GH�RXWUD�PDFURFyVPLFD��&LrQFLD�H�3VLFRORJLD�HYROXtUDP�YHUWLJLQRVDPHQWH��VXSHUDQGR�

D�SRVLomR�GH�DOWHUQkQFLD�TXH�FDUDFWHUL]DYD�R�KRPHP�FOiVVLFR�IUHQWH�DR�PXQGR��4XH�

p�HQWmR�R�PXQGR�SDUD�R�DUWLVWD�FULDGRU"�&RPR�HVWDEHOHFHU�UHODo}HV�FRP�HOH"�'XDV�

SRVLo}HV�EHP�GHºQLGDV�DSDUHFHP�QD�UHVROXomR�GHVVH�SUREOHPD��DTXHOD�QD�TXDO�R�

DUWLVWD�SDUD�FULDU�PHUJXOKD�QR�PXQGR��QD�VXD�PLFURHVWUXWXUD��H�D�VXD�UHDOLGDGH�p�

GHWHUPLQDGD�SHOR�PRYLPHQWR�GLYLQDWyULR�PLFURFyVPLFR�GD�VXD�LQWXLomR�GHQWUR�GHVVH�

PXQGR��D�RXWUD�QD�TXDO�R�DUWLVWD�QmR�GHVHMD�GLOXLU�VH�H�HQWUDU�HP�FySXOD�FRP�R�

PXQGR��PDV�TXHU�FULDU�HVVH�PXQGR��H�D�VXD�UHDOLGDGH�VHULD�XPD�VXSHU�UHDOLGDGH�

EDVHDGD�QR�FRQFHLWR�GH�DEVROXWR��TXH�QmR�H[FOXL�WDPEpP�XP�PRYLPHQWR�GLYLQDWyULR��

TXH�DTXL�Mi�SRVVXL�XP�FDUiWHU�PDFURFyVPLFR��7DQWR�QXPD�TXDQWR�QRXWUD�Ki�D�WHQGrQFLD�

HP�VXSHUDU�D�®DOWHUQkQFLD¯�HQWUH�DSDUrQFLD�H�LGHLD��TXH�VH�FRORFDP�DTXL�FRPR�QtYHLV�

GH�XP�PHVPR�SURFHVVR�GHQWUR�GD�UHDOLGDGH��6HULD�LVVR�D�UD]mR�SURIXQGD�TXH�HVWi�SRU�

WUiV�GD�IRUPXODomR�GH�+HUEHUW�5HDG��GH�TXH�HQTXDQWR�D�DUWH�DQWHULRU�VH�FRQVWLWXtD�

QXPD�UHSUHVHQWDomR��D�PRGHUQD�WHQGH�D�VHU�XPD�DSUHVHQWDomR��)RUPD�p�HQWmR�XPD�

VtQWHVH�GH�HOHPHQWRV�WDLV�FRPR�HVSDoR�H�WHPSR��HVWUXWXUD�H�FRU��TXH�VH�

PRELOL]DP�UHFLSURFDPHQWH��2
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PASSO 2: libertar a arte do culto àa beleza.

PASSO 3: arte pela arte.

Procura por uma 

arte pura, 

universal 

e eterna.

PASSO 4: flanar; disponibilidade para as ruas e para o acaso.

Praticas de 

vanguarda:

deambulacao, 

jogos aleatorios, 

automatismo.

Dadaá e surrealismo.

iníicio de seculo.

PASSO 5: Situacionismo e deriva.

A arte estaá 

nas ruas, 

irreconhecivel 

enquanto tal. 

Gosto pelo elemento 

mundano, sempre 

preferiível ao 

artíistico. 

Antiarte.

PASSO 1: libertar a arte do culto maágico, depois religioso.

“Transfigurada a arte pela vida,

transfigura-se a vida pela arte.” 
3

“Sou a favor de um artista que desapareca

e ressurja de bone branco 

pintando anuúncios ou corredores.” 
4
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§�SDUWH�DV�GLVFXVV}HV�FLHQWLºFDV�H�ºORVyºFDV�VREUH�R�GLVFHUQLPHQWR�GH�XP�PXQGR�

®UHDO¯�H[WHUQR�j�FRQVFLrQFLD��SDUD�HVVDV�XWRSLDV�GH�HYDVmR��D�®UHDOLGDGH¯�VH�GHºQH�

FRPR�R�GRPtQLR�®H[WUD�DUWtVWLFR¯��DOPHMDGR�SHOD�DUWH�FRPR�IRQWH�GH�UHQRYDomR��(P�

RXWUDV�SDODYUDV��p�RQGH�VH�FRQFHQWUD�D�IUDomR�GD�YLGD�QmR�FRGLºFDGD��RX�PHOKRU��

QmR�H[SHULHQFLDGD�SHOD�SUiWLFD�DUWtVWLFD��&RQWXGR��DR�WRFDU�D�UHDOLGDGH��R�GRPtQLR�

GD�DUWH�VHUi�YD]DGR�SRU�IRUWH�HVWUDQKH]D��1HVVH�QRYR�WHUUHQR��HOD�QmR�PDLV�VH�

UHFRQKHFH��YHQGR�VH�ODQoDGD�j�DYHQWXUD�GD�QmR�DUWH��5

...
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É tudo pra você,

que não tem um lugar no mundo, 

que se o mundo pudesse te destruía: mas você não é otário e não deixa.

Desse mundo que te parece pequeno e feio, 

TXH�p�PDLV�SHUGLGR�GR�TXH�VH�SHQVD�Д

2/3 de mar, animal e só, vazio de humano

��QyV�Mi�HVWDPRV�SRUWDQWR�QR�FpX�

Você, que tenta cobrir o vazio como uma sintética pílula concepcional: 

DWLQJLU�R�FRUDomR�GDV�FRLVDV�Д

8P�UHL�YRUWLFLVWD��GR�JUHJR��ºOKR�GR�VRO�

Você, que medita em voz alta, e diz: 

PDQWHQKD�D�PHVPD�SRVH�SRU�PXLWR�WHPSR

ДH�HOD�WRUQD�VH�SRVWXUD�

ДPDQWHQKD�D�PHVPD�SRVWXUD�EDVWDQWH�WHPSR�

H�HOD�YLUDUi�SRVWHULGDGH�

Um elemento levíssimo,

ДSHUWHQFHQWH�D�IDPtOLD�GRV�JDVHV�QREUHV�Д

LQFRORU�Д

usado como componente de atmosferas inertes.

$VD�GHOWD�SDUD�R�r[WDVH��&$//�0(�+(/,80



CONCLUSÃO

Ideias que me assaltaram em cima do muro: é impossível ser um artista sem tomar 

uma posição. Não existe um discurso neutro, mas existem discursos alienados. Ter 

consciência de seu lugar no mundo é não abdicar de sua autonomia e liberdade.

2�HVSDoR�GH�FLPD�GR�PXUR�QmR�VLJQLºFD��QHFHVVDULDPHQWH��R�OXJDU�GR�HPSDWH�RX�GD�

ausência de intento. Representa, antes, uma superfície de observação e de espera. 

A arte carece de lacunas e de tempo para o não ser, para o intermediário, o 

LQGHºQLGR��SDUD�D�PDWXUDomR�GH�SHUFHSo}HV�H�SHQVDPHQWRV��SDUD�D�VXEMHWLYDomR�TXH�

lhe é própria. Por isso, acredito ter sido esse uma experimento tão excepcional.

Todos os meus relatos são baseados em erros de percurso. Parece fácil, mas não foi: 

senti vergonha, chorei, tive medo, crises de angústias diárias e uma extrema falta 

GH�FRQºDQoD�QR�TXH�HX�HVWDYD�ID]HQGR��0DV�D�YLGD�QmR�p�PXLWR�GLIHUHQWH�GLVVR��6H�

VRIUHPRV�WDQWR�FRP�DV�VLWXDo}HV��p�MXVWDPHQWH�SRUTXH�QmR�DSUHQGHPRV�D�DFHLWDU�RV�

desacertos como uma parte fundamental de nossas existências. 

Dizem: a primeira residência artística a gente nunca esquece. Tenho certeza disso.

Não gostaria de separar as horas que passei em cima do muro dos instantes em que 

descobri Salvador, dos amigos que encontrei (ou reencontrei), das conversas com os 

orientadores ou das noites de dança (pois seria uma bela mentira). 

Por isso, em momento algum considero o 0DQXDO�GH�VREUHYLYrQFLD�GH�XP�DUWLVWD�

em cima do muro o produto dessa residência. Ele é, sim, a seleção e compilação 

GH�DOJXQV�GRV�PDWHULDLV�TXH�SURGX]L�GXUDQWH�R�SURFHVVR��XPD�IRUPD�¬�LQHºFD]�

– de materializar as percepções de tempo, espaço, corpo, paisagem, minutos de 

felicidades extremas ou tristezas profundas que me acometeram ao longo daqueles 
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dias. Mas o processo não terminou quando deixei a Bahia. 

Os muros são outros, e são vários.

$FUHGLWR�TXH�FRQVHJXL��DR�ORQJR�GR�SURFHVVR�GH�HVFULWD�GHVVD�PRQRJUDºD��UH»HWLU�

sobre a vivência através das palavras ou de imagens. Estudar e escrever sobre uma 

experiência artística é uma excelente maneira de ampliar o percurso, abrir caminhos 

e localizar possibilidades de deslocamento para o trabalho. 

Tive a sorte de encontrar, ao longo destes anos, bons mestres – entre professores, 

artistas e teóricos – que me ensinaram que a arte deve ser feita de acordo com 

QRVVDV�DVSLUDo}HV�PDLV�LQWHUQDV�H�YHUGDGHLUDV��(�FRPR�SRGHULD�VHU�GH�RXWUR�MHLWR"

8PD�REUD�GH�DUWH�p�ERD�TXDQGR�VXUJH�GH�XPD�QHFHVVLGDGH��e�QR�PRGR�FRPR�HOD�VH�

RULJLQD�TXH�VH�HQFRQWUD�VHX�YDORU��QmR�Ki�QHQKXP�RXWUR�FULWpULR��3RU�LVVR��SUH]DGR�

VHQKRU��HX�QmR�VDEHULD�GDU�QHQKXP�FRQVHOKR�VHQmR�HVWH��YROWDU�VH�SDUD�VL�PHVPR�

H�VRQGDU�DV�SURIXQGH]DV�GH�RQGH�YHP�D�VXD�YLGD��QHVVD�IRQWH�R�VHQKRU�HQFRQWUDUi�

D�UHVSRVWD�SDUD�D�TXHVWmR�GH�VDEHU�VH�SUHFLVD�FULDU��$FHLWH�D�FRPR�HOD�IRU��VHP�

LQWHUSUHWi�OD��7DOYH]�HOD�UHYHOH�TXH�R�VHQKRU�p�FKDPDGR�D�VHU�XP�DUWLVWD��1HVVH�

FDVR��DFHLWH�VXD�VRUWH�H�D�VXSRUWH��FRP�VHX�SHVR�H�VXD�JUDQGH]D��VHP�SHUJXQWDU�

QXQFD�SHOD�UHFRPSHQVD�TXH�SRGHULD�YLU�GH�IRUD��3RLV�R�FULDGRU�WHP�GH�VHU�XP�PXQGR�

SDUD�VL�PHVPR�H�HQFRQWUDU�WXGR�HP�VL�PHVPR�H�QD�QDWXUH]D��GD�TXDO�VH�DSUR[LPRX��1

...

1. RILKE, Rainer Maria. &DUWDV�D�XP�MRYHP�SRHWD��3RUWR�$OHJUH��/30��������S��������
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Mas a pergunta, neste caso, é: será que a arte precisa, invariavelmente, se parecer 

com arte para que aconteça como tal? (...) É fato que algo acontece – que um 

movimento foi feito, que pessoas foram mobilizadas, que uma construção teve início 

e se concretizou -, mas será que acontece como arte? Creio que a resposta mais 

precisa seria: não importa, não importa se é arte ou se acontece como arte; o que 

importa é que se dá dentro do espaço de experimentação da arte; e é somente porque 

acontece dentro do campo da investigação artística que um movimento como esse faz 

sentido e passa a ter relevância. Penso também, que a própria disponibilidade da 

mais facilmente nos desligar do raciocínio exato, restaurar nossa mobilidade de 

pensamento e nos abrir para a impermanência das coisas. O que faz das proposições 

artísticas algo mais do que um ajuntamento de materiais, um jogo formal de sedução, 

é justamente a qualidade da arte de abrir um pensamento e oferecer interpretações 
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