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RESUMO

A pesquisa aqui apresentada, “DESENHO PRESENTE’”, propde levantar
algumas questdes relacionadas ao uso do desenho como parte de outros meios.
Para isso faco uma reflexdo textual e visual, trago referéncias bibliograficas,
e cito artistas, cujos trabalhos também transitam por diferentes linguagens e
que foram referéncias durante o meu percurso. Meu objetivo aqui é buscar
entender melhor a minha produgdo artistica e o meu processo criativo.
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ATE ONDE O DESENHO PODE NOS LEVAR?

O trabalho est4 dividido em cinco
capitulos. No primeiro, fago uma
breve apresentagdo, conto um pouco
sobre 0 meu envolvimento inicial
com o desenho e os motivos que me
levaram a cursar Artes Visuais, além
de identificar o assunto da pesquisa.

No capitulo seguinte,
denominado “Artistas que
desenham”,  apresento  algumas

referéncias do campo artistico,
entre elas, o americano Claes
Oldenburg, e o coletivo nascido em
Cuba - Los Carpinteros. Para melhor
compreensdo do leitor, este capitulo
sera dividido e organizado em
subcapitulos que serdo atribuidos
a cada uma destas referéncias.

No terceiro capitulo, chamado
“Desenho como meio’, baseio-me
em diferentes autores com o objetivo
de definir quais eram as fungdes
primarias do desenho. Realizando
uma reflexdo sobre o seu uso como
ferramenta de construgido e como
0 mesmo se mostra um valioso
aliado, principalmente em meus
cadernos de estudo e planejamento
de esculturas, pinturas e instalagdes.

“Desenho presente” é o titulo
do quarto e penultimo capitulo,
nele irei abordar o desenho da
forma como eu o percebo e utilizo.
Aqui, dedico um espago maior
para apresentar a minha produgio

artistica e discutir um pouco
mais sobre meu processo criativo.

Por fim, nas consideragdes finais,
relato as experiéncias adquiridas ao
longo desta exaustiva e prazerosa
jornada em busca por respostas.




A e
MAS ANTES DE COMECAR
JA COMECANDO

Antes de comegar esta jornada,
gostaria de me apresentar. Meu
nome ¢ Cleison Darley Fernandes
Eliodoro e nasci em uma familia
de “criadores” Uma mde costureira,
um pai paisagista, tios pintores —
pintores de todos os tipos, desde
os de parede e letreiros, até aqueles
de quadros — um tio e um avo
(que Deus o tenha) carpinteiros e
vdrias outras tias, primas e primos,
cada um com suas cria¢des. Desde
sempre, estive cercado de pessoas
criativas e inspiradoras e, se hoje
tenho um interesse pelas artes, com
certeza, foi por influéncia delas.

Acredito que seja comum
a pratica do desenho durante a
infancia de wuma pessoa; antes
mesmo da linguagem escrita, o trago,
0 risco e o rabisco se apresentam
de forma generosa e convidativa.
Comigo ndo foi  diferente.

O desenho constitui para a crianga uma
atividade total, englobando o conjunto de suas
potencialidades e necessidades. Ao desenhar,
a crianga expressa a maneira pela qual se
sente existir. O desenvolvimento do potencial
criativo na crianga, seja qual for o tipo de
atividade em que ela se expresse, é essencial ao
seu ciclo inato de crescimento. Similarmente,
as condi¢des para o seu pleno crescimento
(emocional, psiquico, fisico, cognitivo) nao
podem ser estdticas. (DERDYK, 1989, p. 52)

Além de uma forma de me
expressar, gastar energia e passar
o tempo, eu via no desenho uma
ferramenta para criar coisas. Ele era
capaz de suprir, do seu jeito, desejos
que eu tinha, como, por exemplo,
de possuir certos objetos que via na
TV. Apesar de nunca ter me faltado
nada de essencial, lembro que nem
sempre era possivel ter todos aqueles
jogos e brinquedos que marcavam
os intervalos dos programas de
televisdo. Esse contexto fez com
que o desenho se tornasse ainda
mais  importante para = mim.

Me recordo de desenhar
personagens, carros, avides e naves
espaciais; de criar historias completas
em apenas uma folha de papel e de
prezar pelo movimento daquilo que




eu desenhava. Os anos foram se
passando e o habito de desenhar foi se
tornando cada vez menos frequente,
o periodo entre meus cinco e dez
anos de idade foi de constante
declinio. Em certo momento, a
vontade de desenhar sumiu de vez.

2 Adolescencia. jogos.
computador

Entrando na  adolescéncia,
ganhei meu primeiro computador,
uma maquina grande e pesada, com
um monitor de tubo que ocupava
todo o espaco da mesa. Naquela

\

Explorando as ferramentas do Paint
aprendi uma outra forma
de desenhar. Com o
mouse, eu conseguia
criar linhas, formas
e preencher grandes
espacos, tendo, a minha
disposi¢ao, uma vasta
selecdo de cores. O desejo de
desenhar comegava a retornar.
Esse primeiro contato com
programas de desenho para uso
em computadores foi um marco
importante, uma mola propulsora
que me levou a percorrer novos
caminhos do desenho e que,
também, me levou a escolher o
curso de Artes Visuais.

, . =

€poca, conectar-se a internet 4 S o0 ||

era algo caro. Ou eu 5 4 S § oo
f—— h)

separava uma boa
quantia todo més

para pagar uma ~ | |
assinatura  que (\ ]/z/
nem era tao boa,'— s
ou eu aguardava/ % &
o final de semana'"——
chegar para poder

conectar-me através da internet
discada (que era pior ainda). No
fim, eu ficava a maior parte do
tempo offline, apenas explorando
as fungoes e programas disponiveis
na mdquina. Um  programa
em  particular  imediatamente
chamou minha aten¢do, o Paint'.

1 Microsoft Paint é um programa de
computador normalmente utilizado para criar
imagens, ou para a edi¢do rapida de fotos.
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N Dentrodauniversidade,
| fui  bombardeado  de
informagdes. Tudo era
novidade. Conheci
~ técnicas e materiais que
jamais imaginava existir, além
de pessoas super interessantes.
Na universidade, eu percebi o
potencial da fotografia como
forma de arte, e me apaixonei pela
escultura, além de me aprofundar
nas imensurdveis possibilidades
oferecidas pelo desenho.

Retomando a pergunta que
abre este capitulo, gosto de
pensar em desenho como algo

N \ A\\ 13



2
ARTISTAS QUE ENTRE OUTRAS

MUTAS ACCOES) DESENHAM

Durante o percurso profissional
de uma pessoa, independente da area
de conhecimento, ¢ comum a busca
por referéncias que irdo contribuir
para o desenvolvimento do trabalho
e também para o desenvolvimento
do individuo, de modo a melhor
prepara-lo paralidar com as questdes
do mundo. A seguir, apresento duas
referéncias artisticas que foram
selecionadas devido a relagdo
delas entre desenho e escultura.

2l Claes Cldenburg

Claes Thure Oldenburg nasceu
em Estocolmo, Suécia, no dia 28
de janeiro de 1929. Filho de um
diplomata sueco, passou o inicio de
sua vida em transito. Ap6s morar nas
cidades de Nova Iorque, Rye e Oslo,
em 1936, sua familia finalmente se
estabelece em Chicago. Durante
os anos de 1946 a 1950, Oldenburg
estudou literatura e histéria da
arte na Universidade de Yale.
Posteriormente, comecou a trabalhar
como reporter aprendiz para o City
News Bureau of Chicago e retomou
os estudos, agora no Instituto de

Arte de Chicago. No ano de 1953,
ele consegue se tornar cidadao
americano e, trés anos depois, vai
morar na cidade de Nova Iorque.

Oldenburg é um artista com
uma vasta quantidade de trabalhos,
associado ao movimento Pop Art
e conhecido por suas esculturas
de grande escala. Sua produgio
aborda uma tematica popular e traz,
de forma irénica e muitas vezes
divertida, criticas ao consumismo
exagerado que ¢é caracteristico
da  sociedade  contemporéinea.

A descoberta deste artista sueco
foi uma surpresa. Suas instalagoes,
de propor¢des monumentais, sdo
imponentes e causam um certo
estranhamento, algo que me deixou
com vontade de saber mais sobre o
processo, e também sobre a relagdo
do artista com os objetos abordados
em seus trabalhos. Oldenburg afirma:

O que eu quero fazer é criar um objeto
independente, que exista fora, tanto do
mundo real como o conhecemos, mas
também do mundo da arte. E uma coisa
independente que possui seu proprio
poder, apenas para permanecer ali como
algo misterioso. Eu nido quero prejudicar a
imaginagdo. Eu quero que a imaginagio faga
o que ela queira fazer daquilo, mas o objeto




ird sempre escapar de qualquer defini¢do que
for atribuida a ele. Se alguém disser que ele
parece satirico, no outro dia ele pode deixar
de ser satirico. Ele pode se parecer como algo
ordinario. Minha intengédo ¢ criar um objeto
comum do dia a dia que iluda a definigéo.
(OLDENBURG, 1963, p.12, tradugio nossa)*

Entre os varios trabalhos de
Oldenburg, um em particular
me deixou com um “sorriso de
orelha a orelha” Uma escultura
Intitulada “Dropped Cone”, ou “Cone
Derrubado” em tradugdo direta,
comissionada pelos donos de uma
galeria de trés andares situada em
uma movimentada esquina em
Neumarkt Square, na cidade de
Colonia, Alemanha. Realizada por
Oldenburg e sua esposa, Coosje
van Bruggen, o projeto propds
a construc¢io e instalacio de um
imenso cone de sorvete virado ao
contrario no topo do edificio, como
se 0 mesmo tivesse caido ali por
acidente. O desenvolvimento do
projeto durou alguns anos, passando
por desenhos, modelos menores
e varios experimentos com argila
até se alcancar o resplta nal.

¢

&
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Para o casal de artistas, apesar
do extremamente chamativo cone
transformar a paisagem de um
modo inusitado, a obra estabelece
uma relagio de proximidade
com a arquitetura local, que
¢ dominada por igrejas com
enormes torres pontiagudas.

Com cerca de 12 metros de altura
e um pouco menos de 6 metros
de diamétro, a escultura foi feita
com ago galvanizado e inoxidével,
madeira balsa e fibra reforcada
de plastico pintada com gelcoat
de modo a protegé-la e também
criar uma superficie brilhante.

Diversos aspectos de “Dropped
Cone” chamaram minha atengio.
Talvez [} mais importante,

2 What I want to do is to create an independent object which has its existence in a world outside of both
the real world as we know it and the world of art. It’s an independent thing which has its own power, just
to sit there and remain something of a mystery. I don’t want to prejudice the imagination. I want the
imaginationtocomeandmakeofitwhatitwantstomakeofit, but the object will always slip out of whatever
definition it may be given. If someone says it looks satirical, the next day it may look very unsatirical.
It may look like an ordinary thing. My intention is to make an everyday object that eludes definition.

16

dentre eles, seja a ludicidade da ideia e do processo, e também um certo
atrevimento, ativando memorias da infincia e alimentando a imaginagéo.




pelo mundo fisico, particularmente este
relacionado a arquitetura e estruturas
urbanas, mobilias e design de objetos,
ferramentas e materiais de construgao”.

(ANKELE, 2010, p.7, tradugdo nossa)®

22 Los Carpinteros

Fundado na cidade de Havana,
capital de Cuba, em 1992, por Marco
Antonio Castillo Valdes, Dagoberto
Rodriguez Sanchez e Alexandre
Jesis Arrechea Zambrano, trés
estudantes do Instituto Superior
de Arte, o coletivo artistico Los 90. Em 2003, Alexandre Arrechea
Carpinteros tem conquistado, desde saiu do grupo em busca
entdo, um lugar de destaque no de uma carreira  solo.
cenario da arte contemporéinea. Em  seguida, os doisO
Motivados ~ pelo  desejo em integrantes remanescentes |~
transformar o conceito de objetos do grupo, Marco Castillo e
ordindrios em intrigantes esculturas,
ressignificando-os, repensando
suas fun¢des primdrias e criando
uma reflexdo que gira em torno da
ambiguidade destes objetos, o grupo
adotou o nome “Los Carpinteros”
devido as similaridades que seus
processos, praticas e produgdes
compartilham com a de marceneiros,
artesdos e trabalhadores manuais.

O coletivo passou por varias
transformacoes desde o seu
surgimento, no inicio dos anos

onde criaram um novo
estidio e comegaram a
participar de  forma  mais
intima da produ¢do dos objetos.

“Nos fazemos por volta de 90% de nossos
objetos aqui no estudio. No6s contratamos
pessoas, mas supervisionamos o processo. Em
Cuba, nds viviamos em um tipo de jarra de
vidro onde precisdavamos fabricar as coisas no
Brasil e até termos a chance de ver o trabalho
ja era tarde demais, caso nao gostdssemos,
entdo tinhamos que aceitar varias pegas que
ndo eram, realmente, nossa decisdo. Em
2003-2004, decidimos que ndo iriamos mais

“Explorando a intersecio entre arte e
sociedade, os artistas misturam arquitetura,
design e escultura de forma inesperada,
distorcida e, frequentemente, bem humorada.
Suas elegantes e ironicas esculturas,
desenhos e instalagbes sdo inspiradas

3 Exploring the intersection between art and society, the artists merge architecture, design, and
sculpture in unexpected, distorted, and often humorous ways. Their elegant and mordantly ironic
sculptures, drawings, and installations take inspiration from the physical world, particularly that of
architecture and urban structures, furniture and design objects, tools and construction materials.
4 “We make around 90 per cent of our objects here in the studio. We hire people, but we oversee
the process. In Cuba we lived in a kind of glass jar where we manufactured things in Brazil and by
the time we had the chance to see the work it was too late if we didn’t like it, so we had to accept
many pieces that weren’t really the result of our decisions. In 2003-04 we decided we did not want
to do more work that we couldn’t supervise or intervene in. So coming here has been wonderful”.
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Dagoberto Rodriguez, mudaram _—
para Madrid, Espanha, (
N (o

—
( ;trabalhar em nada que ndo pudéssemos
)

p supervisionar ou intervir. Entao, tem sido

\
\C ’ '\ maravilhoso ter vindo aqui”. (SANCHEZ,
\ / TN\2015, on-line, tradugio nossa)’

N
Com uma grande
quantidade de trabalhos
/ produzidos, a viabilidade
/ |e o tempo necessdrio
para a produgio dos
objetos, apesar  dos
grandes desafios, ndo
limitam as pulsantes
ideias de novos projetos
que vdo se acumulando
em forma de desenhos
e detalhadas aquarelas
que, assim como o0s
objetos, ganham sua
propria autonomia,
sendo exibidas como
obras finais e oferecem
ao  observador uma
nova perspectiva do
trabalho. Como dito por
[Marco Castillo em uma
entrevista fornecida
durante a exposi¢do
~/ “Silence  Yor  Eyes”,
realizada no Kunstverein
Hannover, a produgio
do coletivo “[...] possui
varias camadas, algumas
vezes sensoriais e
mais imediatas, que te
fazem rir, outras vezes,
\sociais e politicas”. Sdo
~ trabalhos  potentes,

N\

que  evidenciam, de forma
irbnica e bem humorada, as
desigualdades sociais e econdmicas
presentes no modo de vida das
pessoas na contemporaneidade.

Aquorela

Figura & - EI Barrio,

19



3
DESENHO COMO MEIO

Ao longo do século XX, com
0 Modernismo, o desenho ganha
“[...] status de linguagem auténoma,
embora continue representando um
espaco para pensar e projetar” livre
“dos bastidores da obra, ganhando
independéncia e tornando-se dela
o protagonista” (LIZARRAGA
E PASSOS, 2007, p.67). Apesar
dessa  autonomia  conquistada,
ainda podemos ver sua presenca
atrelada aos esbogos de pinturas,
no planejamento de esculturas,
nos storyboards de filmes, entre
vdarios outros momentos e situagoes
onde se faz necessdrio o uso de
um meio rdpido e pratico para
organizar as nebulosas
ideias de dentro da
“cachola”. Observando
a variedade do uso do
desenho por artistas,
podemos dizer que
o mesmo foi e ainda J
¢ frequentemente utilizado
como uma das etapas do processo
de outras expressdes artisticas.

No caso da especificidade das artes visuais,
os desenhos aparecem em cadernos e
anota¢des de artistas, na maioria dos casos,
como concretizagdo do desenvolvimento
de um pensamento marcadamente visual.
O desenho de criagdo, nesses casos, age

como campo de investigagdo, ou seja, sdo
registros da experimentagdo: hipdteses
visuais sdo levantadas e vao sendo testadas,
deixando transparecer a natureza indutiva
da criagdo. Possibilidades de obras sdo
testadas em esbogos que sdo parte de um

pensamento visual. (SALLES, 2007, p.37)

Ao tomarmos, por exemplo, as
técnicas escultdricas utilizadas desde
a antiguidade, ainda que o desenho
tivesseumimportante papel durantea
produgio da pega, ele ficava reduzido
a apenas o inicio do processo.

Esculpir uma figura em tamanho natural
num bloco de pedra nao é tarefa simples,
e qualquer tentativa assistematica de fazé-
lo leva rapidamente ao desastre. Os gregos
deviam ter consciéncia disso. Sabiam que
os egipcios, muitos séculos antes, tinham
inventado um método para esculpir figuras
de pedra: desenhavam a figura que desejavam
esculpir em trés (ou quatro) faces de um
bloco de pedra - vista frontal e de perfil.
Depois, desbastavam de fora para dentro,
gradualmente, na frente e nos lados, até
atingirem a profundidade correspondente

a figura. (WOODFORD, 1982, p.7)

Nessa  perspectiva,  dentre
todas as formas onde o desenho
se mostra um aliado conveniente,
abordarei aquelas que,




na  minha  trajetéria, se

mostraram

as

mais  persistentes.

Desde muito cedo ouvi dizer que a melhor forma de ndo esquecer uma
ideia é escrevendo-a. A partir do momento em que colocamos o pensamento
no papel, desenvolvé-lo se tornaria uma tarefa mais facil. No meu caso, além
de apenas escrever, comecei a desenhar, a realizar colagens e diversos outros
experimentos com linhas, formas geométricas, tintas e fotografias para ndo
esquecer as ideias. Utilizava cadernos como gavetas destinadas a guardar tudo
aquilo que pudesse, um dia, se tornar material relevante em minhas produgcdes.

Para melhor situar o préximo
capitulo com relagdo aos trabalhos
que o constituirdo, apresentarei
aqui um caderno de processo que,
aos poucos, foi me ajudando no
amadurecimento de varias ideias.
Construido com materiais que ja
estavam a minha disposi¢do, papel
kraft serviu como capa e contracapa
do caderno e o interior foi preenchido
com folhas contendo velhos
desenhos que estavam esquecidos
no fundo escuro de uma caixa
guardada em cima de um armério.
Tudo foi costurado com barbante
de cor marrom utilizando uma
valiosa técnica aprendida em algum
video que encontrei pela internet.
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- Pagnas do codemo de processo. 208

Figua 7

Fonte: Arquivo. pessodl
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DESENHO PRESENTE

Finalmente chega a hora de
apresentar minha produgio artistica
a vocé, leitor. O que estara vendo a
seguir ¢ uma selecdo de trabalhos
que foram surgindo com base em
memorias resgatadas a partir de
fotos antigas de albuns de familia,
dos meus desejos em ressignificar
as coisas, do interesse em construir
metaforas, de experimentar
materialidades, de explorar novas
formas de fazer e de brincar.

Além de descrever cada obra,
também pretendo refletir sobre o ato
de criagdo das mesmas, momento
que me vem acompanhado de varias
questdes, que muitas vezes causam
duvidas e uma ansiedade sufocante.

Como escrito por Cibele
Barbieri® (2006), no artigo “Sobre
a criagdo e o desejo’, segundo a
resposta obtida ao questionar
um pianista sobre o ato de criar:

“Ouvimos do artista que o que se passa
ao nivel do sujeito no ato de uma criagdo
artistica é um processo que envolve um
grande sofrimento. Phill afirma que todo
processo de criagdo é agressivo e que envolve
um intenso e profundo sofrimento; o prazer
ndo faz parte do momento da criagio e nem

mesmo aparece muito bem demarcado. Sé
¢ cogitado no depois da criagdo, como algo
externo, associado ao reconhecimento social.
O que pode nos dizer ¢ do impossivel de se
descrever o que ¢ que se exterioriza além
da propria angustia como inerente ao ato
de criar” (BARBIERI, 2006, v.7, p.13-19)

Para mim, apesar de todas
as  pontas  quebradas, tintas
derramadas, folhas amassadas, fotos
mal tiradas e ideias ndo realizadas,
quando paro para olhar para tras e
vejo todo o trajeto que percorri até
chegar até um trabalho, para chegar
até aqui, s6 consigo pensar no tanto
que ¢é gratificante alcangar algo
que tdo intensamente almejamos.

&l Chopeuzinhos

Inicio este segmento falando de
alguns trabalhos que apresentei na
exposi¢do “...parece que nunca chega’,
organizada pelo professor Rodrigo
Borges Coelho® , realizada no
mezanino dareitoriada Universidade
Federal de Minas Gerais. Esta

Presidente do Circulo
da  Universidade Federal de
de Belas Artes. E artista

Desenho, Instalagio, Ensino

5 Psicanalista.
6 Professor
Desenho/Escola
nas dreas de

Bahia 2017/2018.
Departamento  de
pesquisador com produgio
Visuais e Arte Educagio.

Psicanalitico da
Minas  Gerais -
plastico e
de Artes
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exposi¢do foi um marco importante
para meu desenvolvimento como
artista, motivando a busca pelo
desconhecido e  influenciando
uma série de novos trabalhos.

“No exercicio continuo de criar, buscamos
organizar ~ perguntas  que  provocam
tumultos. Esse exercicio nunca parece
chegar ao fim nem encontrar solugdes
exatas e duradouras. Assim, os atritos,
desvios e irregularidades movem o processo
criativo e o trabalho adiante, ao encontro
de diferentes riscos” (COELHO, 2018)

Cartoz da exposicao par ! ca ¢ Y

alice zanon
clefson darley
erika gonzalez
ing lee
marcelo pinel
mezanino da reitoria (campus pampulha) mariane olimpio
abertura quinta-eira, 08/11/2018 as 18h marina tasca
........................ D
sofia junqueira

exposigio dos
ateliés 3 e 4 de desenho
Artes Visuais EBA/UFMG

0] primeiro trabalho,
“Chapeuzinhos” ¢ uma instalagio
constituida por vdrios cones de
tamanhos diferentes, o menor
tendo cerca de 3 centimetros e o
maior 2 metros de altura, feitos
de papel e pintados com tinta
acrilica vermelha sobre uma
base espessa de ldtex branco.

Fiqua O - Detahe

[l

Os cones foram organizados em
pequenos grupos sobre o chido de
ladrilhos branco do espago expositivo
(mezanino da reitoria) ocupando
uma érea de aproximadamente 6m”.

Atrdas da inusitada paisagem
formada de cones vermelhos,
também foram expostas, apoiadas
e penduradas em amplos painéis
brancos, quatro pinturas realizadas
sobre chapas de mdf retiradas de um
velho guarda-roupas de cor marfim.

Partindodaesquerda,apdsdancar
entre os cones, por vezes esbarrando
neles ouaté mesmo os transformando
em “panquec@ermelhas”,
o determinado e  destemido
espectador conquista uma posigdo
privilegiada com “Despachante”




“Despachante” é uma pintura com cerca de 136x69cm, divididos em trés
chapas idénticas de mdf. Nela retrato, utilizando tinta acrilica e aquarela, a
figura de uma pessoa em pé e descalca numa posigdo central da composigio,
trajando uma camisa social de cor azul-claro e shorts com um tom escuro de
cinza. Além das roupas, a pessoa também utiliza um chapéu em formato

conico que foi executado através de linhas vermelhas e uma pequena
sugestdo de volume, estratégia usada de modo a evidenciar uma vontade em
manter elementos tipicos do desenho criando contraste com todo o resto.

A figura sem olhos, boca ou nariz, de alguma forma olha para frente,
atenta. Em sua mdo esquerda, segura um objeto, um avidozinho de
papel do qual planeja, a qualquer momento, envid-lo ao seu destino.




Figuos 13 e | -

Funi sugodor de sopiencia (Al e B. 208
Adquarelo. acrlica e pastel oeoso sobre MDF
6k x &b cm lcada

Se continuar por esse caminho o
sabido espectador estard de frente a
duas pinturas: falo de “Funil sugador
de sapiéncia, lado A” e “Funil sugador
de sapiéncia, lado B”, exibidas na
exposicdo uma ao lado da outra.

Em ambas temos representacdes
de pessoas de perfil. De um lado,
uma moga de cabelos escuro,
trajando uma simples blusa preta
de al¢a fina que contrasta com sua
pele palida trabalhada em tons de
magenta, branco e azul. Do outro
lado, de camisa branca com mangas
levemente dobradas, um jovem de
pele construida em tons de marrom,
vermelho e pequenas nuances
de amarelo. Os dois usam longos
e pontiagudos chapéus que sdo
representados por linhas vermelhas
feitas com giz pastel oleoso.

Um mistério nesse encontro
parece existir, causado tanto pela
impossibilidade de wuma troca
de olhares entre as duas figuras,
como pela posicdo rigida em que
se encontram e que é reforcada
pela composicio e forma de
montagem. Virados de costas
um para o outro, temos aqui
um didlogo a partir do siléncio.

Fonte: Arquivo pessoal Fonte: Arquivo pessodl
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A ultima das pinturas que formam essa  exposicio e
que mostro a seguir é “Um bom dia para usar o chapéu’.

Nesta obra, eu retrato uma pessoa em posicio frontal e sem camisa,
a face esta incompleta, as sobrancelhas dio dicas da expressiao facial. —
Seria medo? Nao! Provavelmente uma expressio de surpresa, causada pelo
foguete que saiu voando loucamente de dentro do seu ouvido, rodeou seu
longo chapéu pontiagudo e seguiu em dire¢io ao espago. Em primeiro
plano, na parte inferior da composi¢do, uma massa de tinta acrilica cor de
rosa contornada por linhas pretas de pastel oleoso representa um delicioso
bolo (de aniversario?). — E dia de festa. E um bom dia para usar o chapéu.

Figua 5 -
Umn bom da poa usar o chopeu 208
Aquarela. acrfica e paostel deoso sobre MDF
Blxthbem
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Fonte: Arquvo pessoal
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42 Passagerros

Algum tempo depois, ainda
animado com a exposi¢do realizada
no mezanino da reitoria, comecei a
pensar em outros desdobramentos
para aqueles trabalhos. Mais uma
vez, recorri ao desenho como um
organizador de ideias.

Eu tinha em mente
reutilizar os  cones
(pelo menos aqueles
que resistiram
as pisadas dos
visitantes mais
distraidos) 1
como elementos
de uma nova
instalagdo.  Nao
sabia como exatamente,
mas era uma vontade que
estava presente. Nos primeiros
esbogos, pensei em chapeuzinhos
pendurados, chapeuzinhos
furados e chapeuzinhos dentro de
chapeuzinhos. Queria criar algo
ludico, estranho, que transmitisse
uma sensa¢do de movimento e
que fosse capaz de transformar o
ambiente em que estivesse inserido.

— Pernas! Eu disse para mim
mesmo enquanto assistia um video
sobre  construgdes  primitivas.

— Sim...ndo...sim... por que na
transformar um cone em um con
de pernas? Apds alguns segundos
tentando assimilar aquela ideia,
finalmente havia me decidido.

38

A principio, comecei a matutar
sobre a parte técnica, coisas como:
dimensdes, materiais, limitacoes,
transporte, durabilidade, etc. Aos
poucos eu ia preenchendo folhas e
maisfolhasdepapel cominformacdes
em forma de desenhos e textos.

Sem muito tempo, me via
diante de um desafio! Utilizando
materiais de facil acesso, como eu
produziria pernas resistentes o
suficiente para suportar o peso
do cone que, apesar de ser feito
de papel, ndo era tio leve?

Apds algumas tentativas
sem sucesso, alcancei um
resultado interessante ao
tentar fazer um tipo de
esqueleto utilizando gesso
“e arame. Este
serviu de fundagio
para posteriormente
ser envolvido de papel,
criando um volume,
semelhante ao de um
par de pernas. Com
as pernas prontas,
finalmente havia
chegado o m

E assim nasceu o “Cone
de Pernas’, medindo cerca de
1,80 metros e pesando um
pouco menos de 4 quilos.

Figua T Core de peros. 209

Fonte: Arquivo

Durante o  processo  de
constru¢io do “Cone de Pernas,
eu ja vinha pensando em diversas
possibilidades ~ de  instalagdes.
Eu tinha vontade de wusar os
desenhos que havia feito durante o
planejamento do cone e de, também,
trazer de volta outros elementos
que eu ja havia trabalhado antes,

como o avidozinho de papel, porém,
agora ndo apenas no bidimensional,
mas também no tridimensional.

Tendo isso em mente, me surgiu
aideia para “Passageiros”, um projeto
que consistiria em um instalagdo
composta por “Cones de Pernas”
rodeando um enorme avido de papel
suspenso por linhas de nylon. Além
das esculturas, estariam expostas, nas
paredes, pinturas e desenhos criando
uma rica e divertida relagdo entre
bidimensional e tridimensional.

Figua 18

Fonte: Arquivo

E! tudo parecia muito incrivel
no papel. Eu ja estava imaginando o
espaco expositivo, uma sala ampla e
bem iluminada. O avido exatamente
no centro, em posi¢ido de destaque.
Os “Cones de Pernas™? Seriam varios,
de diferentes dimensdes e poses,
talvez alguns ganhassem até bragos!
Mas infelizmente as coisas nem
sempre saem como o planejado...

Agora, olhando para tras,
acredito que a escolha por certos
materiais acabou resultando
em alguns problemas técnicos,
coisas que me levaram a perder
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um tempo tremendo tentando
resolver. Devido a fragilidade de
algumas pegas, precisei ter cuidados
extras, principalmente  durante
o transporte, onde as chances de
quebrar alguma coisa, e eu perder
dias de trabalho, eram enormes.
A ideia inicial, como ja
mencionada, era dar pernas para
varios cones. Contudo, a produgédo
das pernas levou um tempo maior
do que eu havia imaginado e,
como eu ainda tinha o “avidozdo”
de papel para fazer, tive que me
contentar com apenas um “Cone
de Pernas” Uma nova exposi¢do
estava prestes a acontecer e eu
precisava finalizar tudo a tempo.
Decidi dedicar o tempo restante
para o desenvolvimento do avido.
Utilizei um papel branco com uma
gramatura mais elevada, pensando
que seria o suficiente para manter
o avido suspenso sem que ele se
deformasse. No comeco, até parecia
que estava dando tudo certo.
Consegui terminar o avido com
tempo de folga e, enquanto parado,
ele se manteve em forma
consideravelmente bem.
No entanto, foi impossivel
ndo ficar brincando com
um baita avido daqueles. Com
isso, inevitavelmente, as asas,
o bico e a cauda do “avidozdo”
foram amassando e antes mesmo
do dia da exposi¢ao chegar, ele estava
com a aparéncia de uma uva passa.
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Por fim, tive que correr novamente
para tentar deixd-lo o mais
agradavel possivel para o grande dia.

Entdo, finalmente chegou o
momento da montagem. L4 estava
eu, achando que ndo teria q u e
resolver mais nenhum
problema. Lembra
daquela sala espagosa
e bem iluminada
que eu havia
imaginado? Pois ¢é, foi trocada
por um corredor estreito e escuro.

Eu disse antes, que as coisas
infelizmente nem sempre acontecem
como planejamos, mas pensando
bem... ainda bem! O inesperado
torna o processo mais divertido e
prazeroso; uma sensa¢do semelhante
a de uma crianga que abre um
brinquedo novo para monta-lo, peca
por pega e, depois de alguns dias
esquecé-lo, partindo para outra. E
como alguém disse um dia: “as
vezes o caminho percorrido
¢ até mais interessante
que o destino final®
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Antes mesmo de tentar escrever
qualquer coisa, quando comecei a
pensar sobre o que eu iria apresentar
como trabalho de conclusdo de
curso, me surgiram varias davidas.
Por mais que eu tentasse focar
em algum tema que (
pudesse dar inicio a \ )
elaboragio de um texto,
meus pensamentos
estavam tomados por situagdes
hipotéticas das quais o final era
sempre assustador. Imaginava que
eu ndo conseguiria terminar a
tempo, que alguma coisa poderia
dar errado na hora da impresséo,
ou até mesmo coisas absurdas,
como a possibilidade de chegar
atrasado no dia da apresenta¢io
por causa de uma darvore que havia
caido no meio da rua. Aos poucos
fui percebendo que, embora tudo
aquilo pudesse, de fato, acontecer, de
nada valia sofrer antecipadamente.

Apos dias e mais dias sem
conseguir desenvolver um paragrafo
sequer, resolvi abordar o TCC com
uma nova estratégia, como se ele
fosse um desenho que se inicia a
partir de um simples ponto, passa
a ser linha e, devagarzinho, vai

ganhando forma. O primeiro passo
foi reunir varios de meus trabalhos
em uma mesma sala e dedicar um
momento para olhar para eles,
algo que eu ndo fazia ha algum
tempo. Através deste exercicio de
analise (e também de autoanalise),
procurando estabelecer um ponto
de partida, consegui destacar
alguns elementos em relagdo a
minha produgdo que senti vontade
de investigar mais a fundo.

Naquele momento pude
perceber, antes de tudo, a
variagdio de meios pelos quais
eu transitava. Eram desenhos,
pinturas, esculturas e coisas que
eu nem sabia como categorizar e,
pensando bem, nem tinha vontade.

Outro ponto que também me
despertou um certo interesse,
motivando uma  busca  por
referéncias, assim como acabou
servindo de inspiragdo para a
escolha do titulo deste trabalho,
foi a presenca que o desenho tinha
em toda a minha produgdo. De
maneiras diferentes, em momentos
diferentes, em niveis de intensidade
diferentes, mas sempre ali, presente.

Acredito que através das
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informagdes e experiéncias apresentadas
no decorrer deste texto, consegui alcangar
meus objetivos iniciais de compreender
melhor, tanto minha produgido quanto meu
processo artistico. Referéncias como Claes
Oldenburg e o coletivo Los Carpinteros,
refor¢aram a ideia de que néo precisamos ficar
limitados a apenas um tipo de meio artistico
e de que o bom humor pode se tornar um
instrumento poderoso para conseguirmos
ressoar nossas ideias e atingir, positivamente,
o maior numero possivel de pessoas.

Quando comecei a escrever as primeiras
paginas deste trabalho, ainda tendo um
longo caminho a percorrer, constantemente
passava pela minha cabe¢a o dia em que eu
fosse escrever a tdo desejada “Consideragoes
Finais”, imaginava que seria o capitulo mais
prazeroso e facil de desenvolver, que eu estaria
bem perto de finalmente terminar aquela
longa jornada. Acontece que eu nunca fui
muito bom com conclusdes, finalizagdes,
despedidas e afins. Eu fico ansioso,

nunca sei ahora cercy de termin__
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