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1. INTRODUCAO

Cresci durante as décadas de 1990 e 2000, época em que 0S mangas e animes japoneses
estavam em ascensdo no Brasil, fazendo enorme sucesso entre as criangas e adolescentes.
Assim, uma das coisas que mais gostava (e ainda gosto) de fazer, era ler mangas e assistir
animes, atividades essas que marcaram minha infancia e adolescéncia, assim como a de
muitas outras pessoas. Adorava me imergir naqueles mundos ficticios dos mangas e animes e
acompanhar as historias que ali eram narradas por meio do desenho. Isso me fez sonhar em
um dia poder criar e representar mundos e personagens proprios em desenho, e o utilizar para
narrar historias tdo interessantes e envolventes quanto as dos mangas e animes que gostava.
Esse meu encanto e gosto pelos mangas e animes japoneses despertaram entdo em mim o

interesse pela pratica do desenho, a qual busquei aprender e tenho cultivado desde a infancia.

Assim, neste trabalho, procuro descrever de maneira sucinta como se fez a minha caminhada
com a pratica do desenho até o dado momento, dando foco a trajetoria artistica que desenvolvi
dentro do curso de Artes Visuais da UFMG.

Num primeiro momento, me coloco entdo a relatar sobre como se deu a prética do desenho
em minha infincia e adolescéncia, e falo da minha experiéncia com o exercicio de copia de
imagens, e também com a construcdo de uma histdria em quadrinhos de autoria prdpria, a

qual realizei ja no final da minha adolescéncia.

Num segundo momento, abordo a minha entrada no curso de Artes Visuais da UFMG. Assim,
me disponho a relatar sobre 0 modo como enxerguei e me relacionei com 0 curso em seus
periodos iniciais, e explicito como e porque acabei voltando a minha préatica para o desenho

de observacdo no decorrer do curso.

Em seguida, apresento quais 0s temas gostava e procurei retratar através do desenho de
observacdo, e quais meus interesses para com os mesmos. Menciono também como procedia

para realizar meus desenhos e quais materiais costumava utilizar em sua execucao.

Tendo entdo descrito meus principais interesses de representagdo em arte e 0 modo como
procedia para executar meus desenhos, me disponho a falar um pouco sobre os artistas que me
interessaram ao longo do curso, como o contato com seus trabalhos influenciaram a minha

pratica artistica, e em quais aspectos isso se fez para cada um deles.



Posteriormente a isso, apresento alguns desenhos que realizei em dois caderninhos durante os
anos de 2016 e 2017, estando parte desses desenhos acompanhados de notas de artista, através
das quais procuro trazer e compartilhar algumas reflexdes pessoais sobre minha pratica de
desenho de observacdo, visando com isso proporcionar um melhor entendimento do modo

como me relaciono com a mesma.

Por dltimo, apresento algumas gravuras em metal que realizei no ano de 2018, a procura por

aprender sobre novas técnicas e meios de construgdo de imagens diversos do desenho.



2. APRATICA DO DESENHO NA MINHA INFANCIA E ADOLESCENCIA

Comecei a desenhar durante a infancia, por volta dos meus sete anos de idade,
influenciado pelo contato que tive com os mangas e animes de sucesso as décadas de 1990 e
2000, tais como Dragon Ball, Samurai X, Cavaleiros do Zodiaco, Naruto, dentre outros. Além
de gostar das histérias narradas nessas obras, ficava fascinado em como as paginas de tais
mangds conseguiam representar todo um mundo utilizando-se apenas de “algumas linhas e

variagdes de preto e branco”, fator este que me incentivou a aprender a desenhar.

Posso dizer que minha iniciacio em desenho se deu pelo exercicio de copia de

imagens, atraves do qual busquei reproduzir os personagens dos meus animes e mangas

favoritos, a fim de aprender a desenha-los.

Para fazer tais desenhos eu usava uma imagem de referéncia e a reproduzia numa
folha por meio da observacdo, procedendo da seguinte maneira: primeiramente fazia a lapis as

linhas do desenho, em seguida as contornava com caneta preta e apagava o tracado a lapis, e,



entdo, coloria o desenho com lapis de cor ou o fazia em preto e branco utilizando o lapis
grafite para criar variacGes tonais de cinza. Nessa época eu ndo conhecia materiais proprios
para producdo artistica, assim, para fazer os desenhos eu usava 0s materiais escolares de que
dispunha, tais como: lapis de escrever comum, lapis de colorir comuns da marca Faber

Castell, canetas Bic e folhas de caderno pautado ou de oficio tamanho A4.

Conforme o passar dos anos fui adquirindo uma maior experiéncia e confianca para
com as minhas capacidades de desenho, e assim, mais tarde, quando estava a cursar o 1° grau
do Ensino Médio, ja ao ano de 2009, me desafiei a produzir uma histéria em quadrinhos (HQ)
de autoria propria’. Esta foi intitulada de ‘“Jovens Guerreiros” e apresentava, em suma, o
desenvolvimento do inicio de um torneio de Iutas entre personagens ficticios, tendo como

protagonista um jovem estudante chamado lagame.
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Para conseguir produzir tal HQ I algumas revistas contendo guias e dicas ensinando a

desenhar mangas, as quais tratavam principalmente sobre a construcdo de personagens

! Realizada em folhas de oficio tamanho A4 e com arte final feita & caneta esferografica preta.



conforme o padrdo estético’ desse género de histérias em quadrinhos. Mesmo com este aporte
tedrico, lembro-me que quando estava a executar na pratica esta HQ, tive grandes dificuldades
para conseguir desenhar 0s cenarios e principalmente os personagens nas mais diversas
posicdes e angulos de visdo, pois, diferentemente do que eu estava acostumado em relagdo ao
exercicio de cdpia, no qual j& me era dado uma imagem pronta, isto é, um modelo a seguir,
agora havia se posto diante de mim o desafio de criar as minhas préprias imagens. Com muita
peleja fui fazendo os desenhos da maneira que eu conseguia e, ao longo de dois meses,
consegui produzir vinte paginas a compor tal HQ. A principio gostei bastante do seu
resultado, no entanto, dado algum tempo apds a sua conclusdo, ao observar novamente 0s seus
desenhos com um olhar critico, notei que eles se faziam bastante simplorios e sem
“aprimoramento técnico” quando comparados aos desenhos contidos Nos mangas que tanto
me inspiravam®. Essas percepcdes a respeito da construgdo de minha HQ me levaram a ver o
qudo restrito ao exercicio de copia eu me fizera até aquele momento, e também a constatar
que quase nada eu sabia em relacdo a técnicas de desenho. Dado este fato, decidi entdo
procurar algum meio para desenvolver e melhorar as minhas habilidades de desenho, e, com
este intuito, consegui mais tarde, no ano de 2013, entrar no curso de Artes Visuais da UFMG.
Desse modo, aos meus vinte anos de idade, sai de minha cidade chamada Luz rumo a Belo
Horizonte para fazer o referente curso, buscando um aprendizado técnico para aprimorar

minha pratica de desenho.

% Todos os desenhos apresentados anteriormente podem ser tomados como exemplos desse padréo estético
referido.
¥ Mencionadas anteriormente na pagina 1.



3. AENTRADA NO CURSO E A MINHA RELACAO COM A PRATICA DE
DESENHO DE OBSERVACAO

Ao entrar no curso de Artes Visuais, durante seus dois periodos iniciais (ciclo basico) fiz
disciplinas introdutorias referentes as areas de desenho, pintura, escultura, gravura, artes
gréficas e histdria da arte, e ao longo delas pude construir uma base de conhecimentos
tedricos e praticos a respeito da arte. Nesse processo, pude também compreender que tipo de
ensino 0 curso se propunha trazer e 0 modo como ele se fazia na pratica, em meio as aulas.
Logo compreendi que o0 curso ndo possuia um foco técnico, mas sim na reflexdo conceitual e
estetica sobre os trabalhos artisticos produzidos. Dizendo de outro modo, o foco do curso ndo
era ensinar uma maneira Unica e “correta” de fazer, assim como numa espécie de tutorial, mas
sim abrir a mente dos alunos para pensar as mais variadas formas de execucdo e
possibilidades estéticas envolvidas na construcdo de uma imagem. Assim sendo, constatei que
eu teria que desenvolver por conta prépria a pericia técnica em desenho que eu tanto buscava.
Foi entdo que, no terceiro periodo, quando escolhi a Habilitacdo de Desenho como caminho a
seguir e me aprofundar dentro do curso, vi nas disciplinas de desenho de observacdo de
objeto, paisagem e figura humana, um Otimo canal para o aprendizado e o desenvolvimento

de habilidades técnicas referentes ao desenho.

Nessas disciplinas aprendi sobre técnicas de desenho e também sobre construcdo e
representacdo de imagens, pois seus respectivos professores (Conceicdo Bicalho, Anténio
Signorini e Eugénio Paccelli) se punham a trazer variadas propostas artisticas em suas aulas;
buscavam ensinar de maneira clara e objetiva sobre conceitos de desenho; apresentavam
materiais artisticos distintos e orientavam o0s alunos em como podiam explorar as
possibilidades oferecidas por cada um deles; faziam analises a respeito da construcdo técnica
e imagética dos trabalhos artisticos desenvolvidos por cada aluno, enaltecendo as
potencialidades e supostos pontos a melhorar em cada trabalho; e também incentivavam 0s
alunos a pesquisar sobre artistas (sejam eles consagrados pela histéria da arte ou ndo) e a

aprender através da observacao dos trabalhos produzidos por eles.
Dentre 0s conhecimentos que construi nessas disciplinas posso citar como exemplo:

Na disciplina de desenho de objeto, aprendi a correlacionar tamanhos e proporcgdes

entre objetos; a compreender visualmente a sua tridimensionalidade no espaco; a entender



como a iluminagdo que os atinge afeta e constitui seu jogo de luz e sombra; a simular as

diferentes texturas dos objetos no desenho mudando a forma como se pressiona e rabisca o

lapis sobre o papel; um pouco sobre perspectiva; dentre outras coisas.
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White 180 g/m'2 — Dimensfes: 33 cm X 48 cm — Data: 2014.

Na disciplina de desenho de paisagem, aprendi a selecionar enquadramentos e angulos
de visdo para 0s meus desenhos; a manipular a disposicdo e o tamanho das coisas desenhadas
para criar a ilusdo de planos em profundidade numa imagem bidimensional, a utilizar a
composicdo da imagem de modo a criar (ou ndo) pontos de interesse a Visdo; a usar manchas e

aguadas de tinta nanquim na construcdo do desenho; a misturar e combinar cores nele; etc.



Na disciplina de desenho de figura humana, aprendi a utilizar formas geométricas para

estruturar o desenho das coisas observadas; a usar a gestualidade corporal no ato do desenho
para dar maior ou menor espontaneidade e expressividade as linhas e manchas tracadas; a
variar a espessura e intensidade das linhas feitas para dar mais dinamismo ao resultado
estetico do desenho; a fazer tanto desenhos maneira lenta e detalhista quanto de maneira
rapida e esbocada; a usar diversos tipos de materiais artisticos para desenhar; a produzir

desenhos em grandes dimensdes, por exemplo, em tamanho Al; etc.
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Sem titulo — Lapis grafite sobre papel Super White 180 g/m? — Dimens®es: 45,3 cm x 35,7 cm — Data: 2014.



12

De maneira geral, as disciplinas de desenho de observagdo me proporcionaram a
construcdo de um amplo conhecimento tedrico e pratico referente a representacdo de imagens
e a conceitos de desenho, tais como: no¢bes de proporcdo, forma, volume, texturas e luz e
sombra a estruturar objetos/corpos, dentre outros mais. Ressalto que, como havia dito, o curso
ndo possuia um foco técnico, no entanto, tais disciplinas abordavam um pouco sobre técnicas
de desenho, mas ndo no sentido de um tutorial, onde o professor demonstra um passo a passo
a se sequir para atingir determinado efeito ou resultado na imagem, mas sim ele apresenta
possiveis maneiras de se construir imagens, e 0s alunos as usam do modo que bem

entenderem.

Essas disciplinas foram entdo muito marcantes para mim por terem sido as que mais
gostei de fazer ao longo do curso, e, através delas, consegui desenvolver enormemente 0 meu
desenho visando um caréter realista. Tal fator me fez atribuir um enorme valor ao aprendizado
construido através da pratica de desenho de observacdo, e também me levou a enxergar sob a
mesma, um caminho para se aprender a desenhar com relativa verossimilhanga qualquer coisa
do mundo, algo que vai muito além do aprender a desenhar conforme tutoriais ou formulas ja
pré-estabelecidas, pois a pratica de desenho de observacdo nos exige desenvolver as nossas
préprias maneiras de representar as coisas, assim como também pensar nossas proprias
solugdes para a construcdo de imagens. Desse modo, o desenho de observagdo se constituiu
para mim, tanto como um meio para desenvolver as minhas habilidades técnicas em desenho,
guanto como um caminho para se aprender a desenhar as coisas do mundo a minha volta, e,

no decorrer do curso, se tornou a minha principal préatica artistica.
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4. MEUS INTERESSES ARTISTICOS E O PROCESSO DE CONSTRUCAO DOS
MEUS DESENHOS DE OBSERVACAO

Enquanto eu estava a cursar as disciplinas de desenho de observagéo, reparei que ndo
gostava muito de desenhar objetos por si sO, pois ndo via muito significado em desenhar
coisas inanimadas. Queria desenhar coisas que tivessem um carater vivo e organico, €, por tal
motivo, acabei voltando minha prética para o desenho de observacdo de figura humana e de
paisagem. Assim, do meu terceiro semestre adiante, por vezes, me coloquei a percorrer 0s
espacos da UFMG, geralmente durante as tardes, a fim de desenhar as pessoas e paisagens

que considerasse belas e/ou interessantes de retratar.

No desenho de figura humana, me interessava o aprendizado sobre anatomia e sobre as
caracteristicas estéticas dos rostos das pessoas. Assim, atraves dele busquei retratar a

singularidade da aparéncia das pessoas.

Ja no desenho de paisagem, me interessava o aprendizado sobre as diferentes formas e
texturas dos elementos naturais®, e também o entendimento de como estes se dispunham no
espaco. Atraves do desenho de paisagem busquei retratar, sobretudo, aqueles lugares repletos
de vegetacdo, e que me pareciam ter um certo ar de serenidade, configurando assim paisagens

que posso chamar de exuberantes ou sublimes.

Dentre os diversos lugares da universidade que me dispus a desenhar, o Jardim
Mandala®, situado na Faculdade de Educagdo, foi o lugar que mais me inspirou devido a sua
grande quantidade e diversidade de plantas e flores, sendo este espaco, portanto, 0 que retratei

com maior recorréncia em meus desenhos de paisagem.

* Arvores, plantas, flores, etc.
% Planejado e construido pelo artista e paisagista Wellington Dias, no inicio do ano de 2015.
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Sem titulo — Lapis gréfite sobre bapelicanson 200 g/m? - D

35,1 cm x 24,8 cm — Data: 2016.

mensoes:



Sem titulo ——Eanetas nanquim sobre papel Canson 200 g/m? — Dime
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Para produzir os meus desenhos, costumava utilizar-me de folhas de papel Superwnhite
ou Canson awulsas, em tamanhos diversos, e também de caderninhos em tamanho A5,
juntamente com um conjunto de trés ou quatro canetas nanquim ou de alguns pequenos
pinceis e tinta nanquim. Estes materiais foram 0s que tive maior interesse e afinidade em

trabalhar, sendo assim os que utilizei para produzir a maioria dos meus trabalhos.

No desenvolver-se de minha trajetdria artistica, 0 meu gosto pelo desenho configurado
por linhas e em preto e branco, advindo da influéncia estética dos mangas, se intensificou e
orientou a construcdo dos meus trabalhos artisticos. J& 0 meu processo de construcdo dos
desenhos sofreu algumas alteragdes se comparado ao que fazia antes de entrar no curso [ver
pag. 1]; a principal delas foi que passei a fazer o desenho direto a caneta ou a tinta nanquim,
sem fazer seu esbogo previamente a lapis, pois notei que isso deixava minhas linhas mais
espontaneas e fluidas, e, ainda, me poupava tempo na execucdo do trabalho. Para conseguir
adotar essa pratica de fazer o desenho direto a caneta ou a tinta nanquim, tive que aprender a
assumir e incorporar possiveis “erros” ao desenho, 0S enxergando também como partes

constituintes dele. No mais, também passei a usar aguadas de tinta nanquim para construir

tons de cinza em alguns dos meus desenhos.

.~ 8\ - / e f ..\'. D v~
. T b N e

Sem titulo —Pincel e tinta nanquimsobréhbépel SuperWhite 180 g/nm? — Dimensdes: 24,5 cm x 34,5 cm — Data: 2015.
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5. AS INFLUENCIAS ARTISTICAS

No decorrer de toda a minha trajetéria dentro do curso, se por um lado a pratica
pedagdgica dos diversos professores (ndo s6 os de desenho de observacdo) foi de suma
relevancia para o meu aprendizado em e sobre arte, pelo outro lado, o contato com a historia
da arte e seus artistas consagrados teve uma enorme influéncia sob a minha caminhada e

interesses para com o desenho.

O primeiro artista que procurei conhecer e que acabei tomando como uma fonte de
inspiracdo foi Leonardo da Vinci, pois me interessei bastante pelo modo como ele abordava a
pratica do desenho, simultaneamente, como um mecanismo de estudo e meio de expressdo
artistica, assim atribuindo a seus desenhos um carater cientifico e ao mesmo tempo artistico.
O contato com o0 seu pensamento artistico influenciou a minha pratica em arte rumo ao
desenho de observacdo, o qual, assim como da Vinci, utilizei para estudar a aparéncia das
coisas que me dispunha a observar. Isso foi fundamental para que, aos poucos, eu conseguisse
desvencilhar dos meus desenhos aqueles padrdes e convencBes estéticas que havia
incorporado das HQs japonesas, 0 que me possibilitou uma maior consciéncia sobre a minha
pratica de desenho, e mesmo o desenvolvimento de um traco mais autoral, uma vez que o
desenho de observacdo nos forca a recorrer a fonte primaria das coisas e a tirar as nossas

préprias impressdes/conclusdes sobre aquilo que se posta frente a nossa visao.

e TN Rl W) B
Fragmento da obra: Uma estrela de Belém e outras plantas — Artista: Leonardo da Vinci — Técnica: Giz vermelho, bico de
pena e tintasobre papel — Dimensdes da obra completa: 19,8 cm de altura x16 cm de largura — data de execucdo: 1506-1512.

Link da imagem: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leonardo, Blumen.JPG>.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leonardo,_Blumen.JPG
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Sem titulo — Canetas nanquim sobre papel Super White 180 g/m? — Dimensdes: 21,7 ¢cm x 26,6 cm — Data: 2014.

Realizei este trabalho em uma proposta da disciplina de desenho de paisagem, onde cada
aluno devia fazer um desenho de observacdo, buscando imitar o estilo estético de um artista
gue gostasse. Assim, nesse desenho, procurei aproximar meu traco ao dos desenhos de

Leonardo da Vinci.

Outro artista renascentista que tambeém me influenciou bastante foi Albrecht Durer. Ao
ver seus desenhos de plantas e animais, fiquei admirado com o alto grau de realismo,
detalhamento e complexidade da imagem que este artista conseguia obter por meio da
observacdo direta. Sua maestria na representacdo de imagens através do desenho de
observacdo se tornou entdo um referencial a seguir para mim°. Isso consequentemente
resultou em eu fazer desenhos com um tempo de observagdo cada vez mais extenso (horas a
fio), sobretudo os referentes a paisagem, pois, sem que eu notasse a principio, meu interesse
sob esta acabou se voltando para aqueles lugares que se apresentavam cheios de detalhes e

imageticamente complexos.

® Esse fator também se fez com relagéo a Leonardo da Vinci.
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Titulo: O grande conjunto de relva Artlsta Albrecht Durer - Tecnlca Aquarela - Dimensdes: 40,3 cm de altura x 31,1 cm de largura — data:1503.
Link da imagem:<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Albrecht D%C3%BCrer_-_The_ Large Piece of Turf, 1503 -
Google_Art_Project.jpg>.

Titulo: Lebre Jovem — Artista: Albrecht Durer — Técnica: Aquarela — Dimensdes: 25,1 cm de altura x 22,6 cm de largura — data: 1502.
Link da imagem:<https://en.wikipedia.org/wiki/ Young_Hare>.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Albrecht_D%C3%BCrer_-_The_Large_Piece_of_Turf,_1503_-_Google_Art_Project.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Albrecht_D%C3%BCrer_-_The_Large_Piece_of_Turf,_1503_-_Google_Art_Project.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Young_Hare

3

Sem titu»lo — Pena e nanquim sobre papel Canson 140 g/m? — Dimensdes: 34,1 cm x 39,1 cm — Data: 2014..
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Sem titulo — Canetas nanquim sobre papel Canson 200 g/m? — Dimenses: 17,5 cm x 25 cm — Data: 2015.
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bre papel Arches Canson 300 g/m2 — Dimensd@es: 19 cm x 12,4 cm — Data: 2016.

S/t — Canetas nanquim sobre>papel Canson 200 g/m2 — Dimensdes: SO,i cm x 19,8 cm - Data: 2016. Sht — Canetas nnquim S0
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A procura por artistas consagrados pela historia da arte que exploravam em suas obras
0 contraste de preto e branco, acabei encontrando e me interessando pelas gravuras em metal
produzidas por Rembrandt van Rijn e Francisco Goya. Rembrandt me interessou pelo modo
como ele usava hachuras para construir texturas e volumes sob as figuras e objetos que
representava, e também pela maneira como utilizava o jogo de luz e sombra para manipular a
iluminagdo de suas imagens, e assim criar um ar mais ténue ou dramético as cenas que
retratava. Goya por sua vez, me interessou pela maneira como ele utilizava o contraste de
preto e branco na composicdo da imagem para distinguir as figuras do fundo, e a0 mesmo
tempo, para dar maior ou menor destaque a determinados pontos ou elementos da imagem.
Buscando entdo compreender como esses artistas trabalharam na pratica esses aspectos
citados, me dispus a reproduzir em desenho algumas de suas gravuras, as quais se encontram

a seguir, acompanhadas de suas reproducdes em desenho feitas por mim.
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Titulo: Busto de um velho barbudo, olhando para baixo, trés quartos a direita — Artista: Van Rjin Rembrandt.
Gravura em metal — Técnica: Buril — Dimensdes: 11,9 cm de altura x10,6 cm de largura — data: 1631.

Link da imagem: <https://www.themorgan.org/rembrandt/print/179767>.
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Desenho: Léapis sanguinea sobre pape
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| Debret 200 g/m2

— Dimensdes: 20,3 cm x 21,3 cm — Data: 20

14.
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https://www.themorgan.org/rembrandt/print/179767
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Titulo: O sono da razdo produz monstros — Artista: Francisco Goya— Gravura em metal.
Técnica: Buril, pontaseca e 4gua tinta— Dimensdes: 21,5 cm de altura x 15 cm de largura — Data: 1799.

Link da imagem: <https://en.wikipedia.org/wiki/The_Sleep_of Reason_Produces_M onsters>.

Desenho: Canetas nanquim sobre papel Sulfite 90 g/mz-— Dimen56e526,8 cm x 20 cm — Data: 56_15.
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https://en.wikipedia.org/wiki/The_Sleep_of_Reason_Produces_Monsters
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Claude Monet também foi um dos artistas que tive contato em meus periodos iniciais
na faculdade e que em muito me influenciou na escolha da paisagem exuberante como um
tema recorrente a retratar. Ao ver as pinturas de paisagem Monet, fiquei encantado com o
cardter ténue e idilico que elas transpareciam, e gostei principalmente daquelas que
representam a beleza dos campos e jardins repletos de flores e vegetacdo, algo que muito me
remetia aos jardins orientais e a sua relacdo de harmonia entre 0 homem e natureza. Tomando
este tipo de representacdo da paisagem como uma fonte de inspiracdo para a producdo de
meus desenhos, passei entdo a reparar atentamente e a procurar nos espagos que percorria
aqueles recortes de paisagem que transmitissem, a0 meu entender, uma natureza de carater

exuberante e pacifico.

Titulo: O jardim do artistaem Giverny — Artista: Claude Monet — Técnica: Oleo sobre tela— Dimensdes: 81,6 cm de altura x

92,6 cm de largura — Data: 1900.
Link da imagem:< https://en.wikipedia.org/wiki/The Artist%27s_Garden_at_Giverny >.



https://en.wikipedia.org/wiki/The_Artist%27s_Garden_at_Giverny

Sem titulo — Aquarela sobre papel Super Whlte 180 g/m2 Dlmensoes 28, 1 cm x 33,6 cm — Data: 2016 »

26



27

Por Ultimo, posso citar mais dois artistas que acabaram influenciando no mesmo
sentido a minha pratica de desenho, sendo eles Van Gogh e Takehiko Inoue’. Ambos estes
artistas me interessaram pela maneira como conseguiam trazer em suas obras, mais
precisamente em seus desenhos de paisagens feitos a tinta nanquim, linhas dotadas de enorme
fluidez, seguranca e expressividade gestual, aspectos estes que procurei incorporar a meus

trabalhos — e os quais Van Gogh, por sua vez, incorporou da arte japonesa.

3 |
O 2
B <k J&_ 7

R e O
Titulo: Jardim com flores — Artista: Vincent Van Gogh — Dimensdes: 49 cm de altura x 61 cm de largura — data: 1888.
Link da Imagem:< https://meishuzuopin.net/archives/2416>.

" Mangaka japonés e autor da série de mangaés intitulada Vagabond: A histéria de Musashi, cujas paisagens me
inspiraram a produzir os desenhos que se encontram logo apds a pagina seguinte.


https://meishuzuopin.net/archives/2416

N\ /s,
Scannerdo Manga Vagabond: A histériade Musashin®9- Capitulo 84: A
Autor/Artista: Takehiko Inoue.

/// (RIS ¢ Sy = i ‘m<
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Sem titulo — Pincel e tinta nanquim sobre papel Canson 200 g/m? — Dimensdes: 30,4 cm x 25 cm — Data: 2016.
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Sem titulo — Canetas nanquim sobre papel Super White 240 g/m? — Dimens0es: 44,1 cm x 29,6 ¢cm — Data: 2016.
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Sem titulo — Canetas nanquim sobre papel Canson 200 g/m? — Dimensdes: 48,7cm x 69,8 cm — Data: 2016.
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Local: Rua Amilcar Viana Martins — Rotatdria préxima ao prédio da Escola de Musicada UFMG — Foto por: Rafael Moraes — Ano 2
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6. OS CADERNINHOS DE DESENHO E AS NOTAS DE ARTISTA — ALGUMAS
REFLEXOES PESSOAIS SOBRE A MINHA PRATICA ARTISTICA

Ainda no ano de 2015, quando estava a ler sobre a biografia de VVan Gogh, vi que este
artista costumava escrever em cartas a seu irmdo Théo, anotacBes sobre o contexto e as
experiéncias envolvidas na construcdo de seus trabalhos artisticos. Ao me deparar com essa
pratica do artista, a considerei muito interessante, e decidi me apropriar dela também. De tal
maneira, passei a escrever notas sobre alguns de meus desenhos, procurando através delas
refletir sobre a minha propria pratica artistica. Nessas notas, escrevi geralmente sobre quais
aspectos gostei ou ndo no resultado de um determinado desenho, e procurei apontar a mim
mesmo alguns pontos de minha pratica artistica que considerei que deveriam ser

melhorados/aprimorados.

A grande maioria dessas notas que escrevi se encontram no verso de alguns desenhos
feitos em dois caderninhos de tamanho A5. Os desenhos situados no primeiro destes
caderninhos foram realizados ao longo do ano de 2016, e tinham como intuito o treino de
desenho de observacdo de figura humana. Para produzi-los, costumava ir a algum ambiente de
socializacdo, geralmente as cantinas dos prédios da UFMG, e me colocava a desenhar as
pessoas que estavam no local, sem que elas soubessem que eu as estava desenhando. Meu
intuito com este exercicio era aprender a retratar as pessoas que via sem que elas precisassem
ficar paradas posando para mim, pois, nem sempre & possivel se ter uma pessoa posando por
horas para que se possa desenha-la. Assim, desenhar pessoas que estdo em constante
movimento foi para mim um exercicio para desenvolver certa agilidade no desenho, buscando
conseguir captar o semblante das pessoas em alguns poucos minutos de desenho de
observacdo. Quanto mais tempo a pessoa permanecia no local, mais precisdo e detalhes eu
conseguia atribuir ao desenho em relacdo a pessoa observada. A seguir selecionei para
apresentar aqui alguns dos desenhos desse caderninho, parte deles acompanhados de suas

respectivas notas de artista.
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Sem titulo — Canetas nanquim sobre papel Canson 100 g/mé — Dimens®es: 21,5 cm x 13,7 ¢cm — Data: 2016.
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Sem titulo — Canetas nanquim sobre papel Canson 100 g/m? — Dimensdes: 21,5 cm x 13,7 cm — Data: 2016.

35

AL e &2/ LONU‘kQJT LlJO&(’.S

QO“\W\ $ . Loisn due Mada 0FD P*Y*?J“é”i

AR @,

OS exXxvosd QO/ﬂ) W\P;lé \'\M\?Q¢fﬁv&z,5 (\'V‘Q/ oS P\C,QX‘-OS, YOlS

——

6\@7&-9\0 w@;)w\\w. ’\.5{0 é, 05 Ro@«+os &/\r'\vAm ewy

6A\V'\ ¢ \XP\ Co™

©°S ?,\(\l‘ 0$.



{ $O\?“\Q/ & \ N — &\’e\

Vado \ Novo Q. ‘ 0¥

?gesu\/ipr&o AR TR <ot \o K eD Ao N fenho \\nwvg i
.\ S)&SL oo Vo gs@/ ‘5‘%\) AOS . \: "z \(\.Q,SJLL &,ssz,\r\]\c Q"SR‘{Q\ _

o - i

Cuo Uwn C%\QGCW ﬁb{\&‘\ LS {eago-réprv* \\,\\\Qd 3

' \ . R
\ SO0 HC(L‘J(,U\J(ﬁ\f‘ &i%\\n,,g O)}U o J&M\Q‘O Se d\bﬁuu@

{ neD  we \Q\MQ\\%\'U, *0 &%\ua 22 {XQBV\\Q\'\J E{Q\B
| G Loppe PN P \v?«‘a*fergfm oS \fﬁfﬁS

e

S J(_QT\I\O\J \M\\f\\il\r\‘@ ’

/,_7,./

e /
Z//’/ 1/13/9016

Sem titulo — Canetas nanquim sobre papel Canson 100 g/m? — Dimensdes: 21,5 cm x 13,7 cm — Data: 2016.
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Ambos: Sem titulo — Canetas nanquim sobre papel Canson 100 g/m? — Dimensdes: 21,5 cm x 13,7 cm — Data: 2016.
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Posteriormente, no ano de 2017, iniciei outro caderninho de desenho (também em tamanho
A5) com o mesmo intuito do anterior®, todavia, apds fazer alguns poucos desenhos nele, senti
a necessidade de praticar o desenho de observacdo a partir de pessoas posando para tal, pois
queria fazer desenhos com um maior grau de detalhamento e precisdo anatdbmica em relagdo
as pessoas observadas. Para isso, procurei vez ou outra frequentar novamente a aula de
modelo vivo do professor Eugénio Pacceli para treinar esses aspectos em meus desenhos.
Nesse mesmo caderninho, também fiz alguns desenhos de observacdo de animais e paisagens,
buscando trazer uma maior diversidade de temas aos desenhos contidos nele. Abaixo seguem
alguns de seus desenhos, estando os trés Gltimos acompanhados de notas de artista.

Ve,
"
L

Sem titulo — Pincel e tinta nanquimsobre papel Hahnemiihle 140 g/m? — Dimensdes: 20,7 cm x 14,1 cm — Data 2017.

® Desenhar pessoas que estdo em movimentagdo constante, isto é, que nao estdo paradas posando para serem
desenhadas.
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S/t — Pincel e tinta nanquim s/papel Hahnemiihle 140 g/m2— Dimensdes: 20,7 cm x 14,1 cm — Data 2017.

S/t — Canetas nanquim s/papéliHahnemUhIe 140 g/m?— Dimens0es: 20,7 cm x 14,1 cm — Data 2017.
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Ambos: Sem titulo — Pincel e tinta nanquim sobre papel Hahn—emUhIe 140 g/m? — Dimens®es: 20,7 cm x 14,1 cm — Data: 2017.
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Sem titulo — Pincel e tinta nanquim sobre papel Hahnemiihle 140 g/m? — Dimensd&es: 20,7 ¢cm x 14,1 cm — Data: 2017.
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Sem tltulo Canetas nanqmm sobre papel Hahnemuhle 140 g/m2 Dlmensoes 207 cm X 141 cm — Data 2019.

No\e %5 \9\\'\\9.‘«\ WBLUCLCA & oo s (ado Mo Wsedne wasiN e o\ DA wRlnew M AsSo.
Nvﬁ %rapo\ M LXn Q0 &,W\P\S no &Ab{\\no 1\\p9v\§o Jw Youco GP\ Sup \/F‘P‘Mpr“
s/t +onﬁ\ ‘3 vus %J VA 50 eﬁ&o e wﬁmﬁ po \o awadrlo Qo &2 252000 . E”’“

C.J”\P

BB Solbie va(eﬁqwio dompis o &/ﬁbn\ﬂo Com (\ﬂ(/\ﬂ\)‘(‘ﬁs ¢ © &\Xﬁr\\\o V'
_k/ﬁnd{/o W‘OV‘O'OMO o SQW\ HV 7 ATt dve lnavip owm qu»?prs ew‘i\rvmes Q,
Sev Qrowsro a2, fm«’aJ'v /<P-O, wore ) Jow A,Q \“M o & ‘bypnio 0w, q>‘3 “\”’367
Seple, o \pcmonico %VP‘V\\/O &S W\PWC/\N)’S [ c,mo e vue Sl ron To R\MQV\ Q2
em - brAnCo RS %;‘RW\WS )z, w-)\em Weno S &mws L s wven S Wi s QQS \pcaaes L 1

Cown wienod YA, wﬂ$ v Nno Ao & \Dvanoo UWMA  NAY moNlA e Wodo quL

\ ( ¥
‘o o\nev Se S lening Vo ,10&0 é/o &»e,\r\\ﬂ ?, ‘(\PD V\f‘ue, sendo A (P'\Dir\ LA :
\

\?Om‘%os so\ade$ L PAS iR, }“T‘C\\ NQ\UW\D ‘SW{P Vo € facl \OHSA(P U™ W16e -

o Yowl(o oV \\V\\r\ﬂ Tovh \o \r) P( Q: 8551 W .wao dvwe, MXex Vo bs&nrﬂ ov‘m Y'“\/h

Warnios. b Bl Ave P«ce\oo 5o\>vgmvroéem(§0 0 M\r\\rw Lo ‘&\XBV\X@ WS NSO e
Q,SLUYO %‘Qﬁz‘ﬁ#‘? TPY\VQ,‘L \550 &L K’\Q%‘(‘ c\9><21\\0 2 \(‘QW\,L/Q,V\AO Cmfouanko

S

\A,Q_,q,\;\no V\UW\QN‘QS veZes$ %\9 vmp CSQ{(Q &’/ \/\Q\o

Var-&ﬁh‘k \WQ_L igr&-
No . Avvrendar & ‘C‘ch\f\wU‘ d‘uw\ko M p;\?o '\6 fw a \’erw Bpga lﬂ
Loedlems .,1.. O : [

|
\W\ms L&\u&mw—r% /%* \ua\wz, % &

(o‘mv?{m\su\ AR VR wméﬂ SR \\MQ \thv &‘ www,vtj(ocw
&51\(\0 LSIVIWNN (/ﬁ\oec\év&kz/ d<u0¢ \nin o unz AQ SRV 0\ e Rh =
% SXAC weVs JKNXOP\\\{W oS W\mS Z>Qoﬂ_\/a(\los '3 \(%{w) S\D'(VJ&VVQ'{S%QQS/A&“sos &w&-

L aNVIC B eEXendBC MAaNof I8 Xonsa 10/01/40 % 01/03/10  tadabbins o liei?



46

7. AS EXPERIMENTACOES NA GRAVURA EM METAL

Como os Ultimos trabalhos artisticos a apresentar aqui, gostaria de trazer algumas gravuras
que realizei na disciplina de gravura em metal, a qual frequentei durante o ano de 2018.
Realizei essa disciplina primeiramente sem estar matriculado, durante o primeiro semestre de
2018, e tendo como professor Afranio Prado, e, posteriormente, no segundo semestre desse
mesmo ano, a realizei novamente, agora efetivamente matriculado, e tendo como professor
George Gutlich. Meu intuito ao fazer essa disciplina era aprender novas técnicas artisticas que
me possibilitassem a construcdo de imagens em preto e branco, assim como também pensar a
construcdo de minhas imagens através de processos e materiais distintos dos que utilizava no

desenho.

Para contextualizar aqui 0 que é a gravura em metal, posso dizer que ela se constitui

em fazer um “desenho®”

em uma chapa de metal (que pode ser de cobre, aluminio, latdo, etc),
e imprimir este “desenho” numa folha de papel (propria para gravura) utilizando-se de uma
prensa, geralmente mecanica. Para realizar o “desenho” na chapa, sdo utilizados instrumentos
e processos que permitem riscar ou mesmo corroer areas da chapa, criando nela relevos em
profundidade que se configurardo no “desenho” da gravura. Para entdo transpassar esse
“desenho” feito na chapa para o papel, de maneira geral, segue-Se O seguinte Processo:
primeiramente preenche-se toda a superficie da chapa com uma camada de tinta grafica, em
sequida, se limpa a superficie da chapa de modo a deixar a tinta apenas nas partes
constituintes do “desenho”, depois, a chapa é colocada sobre uma folha de papel levemente
umedecida com agua, e, por ultimo, com o auxilio de uma prensa mecanica, a chapa é
pressionada contra a folha e a tinta que configurava o desenho na chapa é transpassada entdo

para o papel, gerando assim a impressdo da gravura em metal.

O grande diferencial da gravura para com relagdo a outras técnicas artisticas de
representacdo de imagens bidimensionais, tais como, por exemplo, o desenho e a pintura, se
faz na possibilidade de se produzir varias cdpias auténticas de um mesmo trabalho a partir de

sua matriz, isto é, da chapa que contém a gravura.

® Aqui esse termo se refere & imagem produzida na chapa de metal, independentemente do processo utilizado.



| Canson 200 g/m? — Di
Processo: desenho de observagéo feito diretamente na chapa de metal.

nsdes: 14,8 ¢

m x 19

=
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Sem titulo — Técnica: 4gua forte e 4gua tinta sobre papel Debret 200 g/n?.
Dimens6es: 15,2 cm x 20,2 cm — Data: 2018.
Processo: Copia de desenho do caderinho utilizando papel carbono (ver pag. 43).

i St s S o AR 4

Sem titulo — Técnica: Pontaseca e agua forte sobre papel Canson Edition 250 g/m?.
Dimensdes: 14,8 cm x 19,7 cm — Data: 2018.

Processo:desenho de observagdo feito diretamente na chapade metal.
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Sem titulo — Técnica: 4gua fortee agua tinta sobre papel Debret 200 g/m? — Dimensdes: 15,3 cm x 19,8 cm — Data: 2018.
Processo: desenho feito através da observagdo de uma fotografia que tirei em minha cidade (Luz-MG).

Durante o tempo que frequentei as aulas da disciplina de gravura em metal, ndo
consegui me habituar e desenvolver um efetivo dominio dos materiais e processos de
construcdo da gravura, assim, tive grandes dificuldades para realizar principalmente as linhas
das gravuras, pois costumava riscar a chapa de metal de maneira muito superficial, ndo
criando nela relevos profundos, o que consequentemente fazia as linhas do desenho ficarem
muito fracas ou ndo aparecerem quando a gravura era impressa no papel, desse modo, por
varias vezes, tinha que refazé-las ou retoca-las. Também ndo consegui atingir os tons de cinza

e preto que queria nas imagens, de modo a dar a elas um maior contraste.

Através da construcdo desses trabalhos, constatei que ainda tenho que me desenvolver
bastante na gravura em metal para que o resultado de minhas gravuras fique do jeito que
desejo, isto &, similar a0 que consigo obter nos meus desenhos em preto e branco. Por meio
dessas gravuras também considerei que, utilizar uma maior variagdo de tonalidades de cinza
em meus trabalhos, daria uma maior profundidade a perspectiva e dinamicidade a iluminagéo

de minhas imagens, assim as tornando esteticamente mais interessantes.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho procurei apresentar de maneira resumida como se desenvolveu a minha
trajetoria com a préatica do desenho, desde o momento em que comecei a desenhar na infancia

até a minha conclusdo do curso de Artes Visuais da UFMG, na habilitacdo de desenho.

O meu encanto e gosto pelos mangas e animes japoneses foi 0 que me levou a aprender a
desenhar, e durante grande parte de minha infancia e adolescéncia me dispus a reproduzir em
desenho 0s personagens que gostava dessas midias, fator este que me possibilitou construir

uma base de conhecimentos em desenho ao longo dos anos.

Procurando aprender mais sobre desenho e aprimorar a minha pratica do mesmo, no ano de
2013, adentrei no curso de Artes Visuais da UFMG, buscando nele um aprendizado técnico
para melhorar meus desenhos. Embora o curso ndo tivesse um foco técnico, mas sim na
reflexdo sobre os trabalhos artisticos produzidos, através das disciplinas de desenho de
observacdo de objetos, paisagem e figura humana, cursadas no meu terceiro periodo, pude
aprender sobre técnicas de desenho e também sobre construgdo e representacdo de imagens.
Por meio dessas disciplinas, consegui entdo desenvolver meu desenho em direcdo a uma
vertente realista, e construi a capacidade de conseguir desenhar com relativa verossimilhanca
qualquer coisa que me disponha a observar, obtendo dessa maneira, 0 aprendizado técnico em
desenho que buscava. A partir dai, enxerguei na pratica de desenho de observacdo, um
caminho para se aprender a desenhar qualquer coisa do mundo, e, ao longo do curso, a utilizei
para desenhar as pessoas e paisagens que me dispus a observar pelo campus da UFMG.
Realizei a maioria desses desenhos em preto e banco, buscando uma aproximacdo deles com

0s desenhos dos mangas.

O contato com as obras de certos artistas consagrados pela histéria da arte, me levou a
descobrir quais 0s meus interesses de representacdo com o desenho de observacdo, e tambem
influenciou a minha pratica do mesmo. Através da observacdo atenciosa dos trabalhos dos
artistas que gostava, pude aprender Vvarias coisas sobre construcdo de imagens e maneiras de
utilizacdo dos materiais artisticos, aprendizados esses que procurei incorporar a minha pratica

de desenho, e que me trouxeram um grande amadurecimento artistico.

Os desenhos e as notas de artista que realizei nos caderninhos durante os anos de 2016

e 2017, me proporcionaram uma melhor compreensdo da minha prética artistica, e também
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me apontaram alguns pontos dela que poderiam ser reformulados e/ou aprimorados, a fim de
melhorar a estética dos meus desenhos. Ainda, por meio dos desenhos feitos nesses
caderninhos, desenvolvi certa agilidade no desenho de observagdo, a ponto de conseguir
desenhar pessoas que estdo em constante movimentacdo; aprendi bastante em relagdo ao
desenho de anatomia humana; e adquiri uma maior destreza e precisdo no uso do pincel e tinta

nanquim.

J& através das gravuras em metal que executei no ano de 2018, percebi que ainda tenho
muito a aprender e melhorar na questdo da intensidade das linhas e do emprego de tonalidades
de cinza em minhas imagens, seja nas gravuras ou nos desenhos, e também que devo explorar
de maneira mais abrangente e eficiente as tonalidades de cinza em meus trabalhos, para assim

deixa-los mais interessantes esteticamente.

Posso dizer que, no decorrer de todos esses anos, a pratica do desenho foi para mim
ndo s6 uma maneira de eu me expressar artisticamente, mas também de eu aprender sobre
aquelas coisas que me interessavam, seja sobre os desenhos dos mangas e animes, a
construcdo e representacdo de imagens, técnicas em desenho e arte, ou sobre a estética das
coisas que se encontravam no mundo a minha volta, mais precisamente, daquelas que sob

minha visdo se faziam belas e/ou interessantes de retratar.

Por fim, digo que todo o aprendizado tedrico e pratico que construi ao longo do curso,
foi fundamental para que eu me constituisse enquanto um artista e me desenvolvesse enquanto
desenhista. Nos anos que se seguem, pretendo continuar aprendendo mais sobre arte e
desenho, e quero me aprimorar cada vez mais nessas areas e conseguir produzir trabalhos
cada vez melhores. Como um produtor de imagens, espero que assim COmo 0S mangas e
animes me encantaram, e, posteriormente, os trabalhos de determinados artistas consagrados
pela historia da arte, os meus desenhos possam também encantar as pessoas de alguma forma,

e quem sabe, até mesmo despertar nelas o interesse e o gosto pelo desenho e pela arte.
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