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[Or QuE eufaco o que faCO e como faco?
Como ENENTET o que é o meu fazer

arfislico?
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Estes questionamentos
martelavam o meu pensa-
mento toda vez que eu pe-
gava em uma agulha para
bordar.

Era como se, enquan-
fo eu ndo compreendesse as
questdes possiveis do meu
trabalho, ele ndo ganha-
ria verdade, seria apenas
mais uma imagem criada do
nada, para ninguém e para
nada.

Isso me causava bas-
tante angistia. Era uma tor-

tura ndo conseguir dizer o
motivo daquelas linhas es-
tarem se formando pelo tra-
balho das minhas préprias
mdos.

Pela necessidade que
tenho em produzir muitas
pegas, sempre querendo mais
e mais trabalhos feitos, e
nunca estava suficiente.

Esse fazer incessante
funcionou como uma distra-
¢do para abafar um pouco
as minhas quest3es.

Mas era apenas um

Uma mente em acdio mostra reflexdes de toda espécie. E o artista falando
com ele mesmo. Sdo didlogos internos devaneios desejando tornar operantes;
ideias sendo armazenadas; obras em desenvolvimento; reflexdes; dese]os

dialogando’.
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1 SALLES, Cedilia.
Gesto inacabado:
processo de criagdo
artfstica. p.43.



modo de fugir ao problema,
pois ele continuava la, me es-
perando. Procurei compreen-
der melhor, bordar menos e
observar mais.

As linhas eram eviden-
tes como gritos. Como o meu
processo de trabalho j& se
desenrolava nas formas dos
desenhos, precisei apenas
juntar as pistas que caiam
como migalhas no meu traje-
to e confiar nelas.

Juntei todas e come-
cei a fiar uma coeréncia, foi
como se cada pista preen-
chesse uma inseguranca de
ndo saber costurar o motivo
de todas aquelas linhas for-
marem aquelas figuras.

Estava perdida nos
meus préprios pensamentos
tentando compreender o que
me levava naquela diregdo.
Essa direcdo que fui bordan-
do, desenhando, num gesto
simples e encontrei o lugar
para soltar meus sentimentos.

Um fazer manual que
faz expulsar do meu ser um
sentimento acumulado de ex-
periéncias e conversas e se
concentraram nas linhas do
tecido ou papel a simplicida-
de do mundo que me cerca.
Porque no momento em que
me deparei com meu medo
de perder o que estava acon-
tecendo, pude segurd-las nes-
ta trama.
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Figura 1 - llustracéo
da capa. (2016).



Desenvolvi uma forma
de conseguir algumas res-
postas de mim mesma. Como
se fosse um didlogo entre o
Eu no presente e Eu no futu-
ro, sendo “o agora” o tem-
po dessas questdes angus-
tiantes, e “o eu do futuro” o
tempo de um entendimento.

Na informalidade da
conversa imaginada, as res-
postas fluiram sem amarras.
Cada resposta proviséria me
possibilitou entender melhor
a razdo daquelas imagens
bordadas e o motivo do teci-
do ter vindo &s minhas méos.

Com este jogo men-
tal ficou mais “facil” colocar

em palavras o que eu tenta-
va decodificar. No decorrer
do texto memorial, apresento
alguns fragmentos desse di-
dlogo em itdlico. Muitas ve-
zes ndo conseguimos ouvir
o que dizem nossos proprios
pensamentos, mesmo que
eles gritem.

Conversar com os fan-
tasmas que nos assombram,
escutar o grito abafado, co-
megar a compreender uma
estranha coeréncia.

Por mais que seja
apenas um pequeno passo
de um enorme trabalho a
ser percorrido no sentido de
um entendimento mais claro,

922§

j&6 comeco a ver as monta-
nhas, que antes estavam
encobertas, se tornando
nitidas e a bruma se movi-
mentando.

“E o didlogo do artis-
ta com ele mesmo, que age,
nesse instante, com o pri-
meiro receptor da obra”2.
Se criamos obras para o

mundo, antes que isso se
conclua, é preciso uma con-
versa interna ao processo
de feitura, para que as li-
nhas dos bordados possam
sustentar a conversa de-
las mesmas com o mundo.
De modo que reste apenas
guardar o fascinio ao ver o
que foi costurado mundo.

—
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2 SALLES, Cedilia.
Gesto inacabado:
processo de criagdo
artfstica. p.43.

Figura 2 - Frag-
mento ‘Tapete pelo
caminho’ (2015).



Refioio

“O tempo se perde
nas mdos e se esvazia pelos
dedos™.

A inquietagdio do
tempo estar se esvaindo
rapido e o medo de ele le-
var as memérias simples do
meu dia quando as deixo
apenas na cabeca move
minhas mé&os a bordar.

Com esta angistia
de esquecer e perder o que
acontece ao meu redor me
levou a desenhar, costurar
e bordar sobre o fecido,
como forma de aprisionar,
prender, capturar instantes
que passam répido demais.
Atar as linhas ao tecido
funcionava como um modo

d25@

3 Todo trecho
grifado em itdlico
entre aspas duplas é
parte de um didlogo
interno, no texto,
que venho desenvol-
vendo para entender
melhor as questées
do meu trabalho
artistico.



de gravar ou recordar a
passagem da vida.

Consegui, assim,
acalmar meu corpo e mi-
nha alma. Quando estou
bordando sinto que vou
conseguir impedir que o
tempo passe. Antes de bor-
dar ha o desenho, os ris-
cos das ideias, o risco dos
detalhes sobre o papel, meu
primeiro companheiro con-
tra o medo inicial.

Antes que o tecido
ganhe as linhas, elas correm
sobre o papel, em cadernos
que servem como didrios,
registro algum  aconteci-
mento do dia que ndo que-
ro perder. Um detalhe de

uma conversa paralela no
dnibus e nos corredores da
escola, as flores da estacdo
que formam grandes tape-
tes sobre o chdo, ou aquele
momento que |G se passou
e que insiste em retornar em
minha cabega co longo do
dia. Tudo isso vai parar em
meus cadernos e registros
didrios.

Depois de dispor
tudo isso em uma orde-
nacdo encadernada, co-
megam oOs primeiros estu-
dos de composicdo com
os elementos. Crio vérias
vezes a mesma forma, re-
pito testando as possibili-
dades que consigo extrair

2 @

destas formas com o gesto
do desenho, j& percebo o
bordado se costurando com
o elemento do ponto e a cor
da linha.

Cada desenho sobre
o papel me esvazia a men-
te. Porque é pela necessi-
dade que tenho de guardar

todas as lembrangas, acabo
ficando “cheia”, e quando
desenho com a ponta da
agulha, é como se eu ga-
nhasse espago vazio para
lembrancas emergirem
como ideias.

Posso ficar sem bor-
dar por um tempo. Se isso

D27 @

Figura 4 - Bordado
montagem (20186).



Figura 5 - Bordado
montagem (2016).

acontece, fico tdo “cheia”
a ponto de comegar a so-
nhar com as figuras. En-
tdo, sinto que é a hora de
costurar, nesse acimulo,
meu ser necessita de ma-
terializacdo através do
ato de costurar para o es-
vaziamento da mente.

“Quando estou desenvol-
vendo um bordado, prendo

um instante que ndo voltard
mais.” A captura do ins-
tante com as linhas provo-
cou uma desaceleracdo do
tempo. Pelo fato de estar-
mos em uma sociedade em
que tudo se tornou rapido;
corro contra isso.

Seria como uma
corrente de um rio, em seu
curso natural sempre para

frente; entdo nado no senti-
do contrério, e mesmo nesta
situacdo de ir contra, “o rio
do tempo” é sempre forte e
voraz, ndo percebo mais o
peso do tempo passando e
me empurrando. E como se
tudo se tornasse até mais
lento. No gesto de bordar,
lento e calmo, consigo po-
rar o tempo, é como se por
algumas horas tudo ficasse
devagar, enquanto estou
no transe das linhas. Como
se, a cada ponto que faco,
o ponteiro do relégio fosse
girando mais devagar.
Deter o tempo con-
trapondo a velocidade lou-
ca que vivemos. E preciso

diminuir essa sensacéo de
que tudo estd indo e nada
fica, porque o tempo cor-
réi toda recordacdo. Pois o
mesmo tempo que constroi
as lembrancas as destréi e
as apaga.

Nos fecidos encon-
trei meu refogio contra as
agressdes do tempo. Os
bordados conservam o fres-
cor da lembranca cada vez
que olho para meus tecidos.
Como a recordagdo, presa
aquelas tramas, estivesse
acontecendo novamen-
te, nqque|e instante, como
fosse uma eternizacdo um
congelamento do tempo.
“Tenho uma meméria que

2@



estou com medo de perder.
Vem com a necessidade de
transportd-la da minha men-
te ao tecido para prender o
fluxo e ganhar materialida-
de, porque o objeto fisico
me possibilita cuidar melhor
das minhas lembrancas e
esquecimentos.”

Salvando os meus
momentos, comecei a criar
cédigos de representagdio
e, assim, construir meu pré-
prio vocabulério para ilus-
trar minhas ideias e man-
ter os momentos presentes
como imagem. Pelo medo
de que se apague, acabei
me guiando pela trajetéria
de bordar experiéncias e

instantes, para que a linha
sobre o tecido lhes dé lugar,
fortifique para que fio fragil
da meméria ndo se perca.
“Sobre o tecido busco essa
eternidade de um momento
que constréi o que foi per-
dido nas idas e vindas da
vida”.

Ao longo do dia,
com os acontecimentos,
vou processando, na minha
cabega, todas as imagens,
trajetos e conversas, num
lugar que vou chamar de
consciéncia racional; nela
vou elaborando mais racio-
nalmente minhas figuras, as
proporgoes, como vdo se
organizar sobre o papel.

30 @

Vou usando elementos que
séo de facil conhecimen-
to como onibus, darvores,
coracdio, nuvens, casa, ca-
minhos.

Depois quando es-
tas imagens vdo para meu
subconsciente, que vou
chamar de irracional, elas
se simplificam e se tor-
nam linhas e confornos
sutis. Essa curiosidade, de
perceber como meu en-

torno se transforma em
imagens no fazer arfistico,
desenvolvi dois exercicios
de andlise do meu cami-
nho didrio, com desenhos
e reflexdes sobre as fi-
guras que foram usadas.
Com esses cadernos, pude
notar para qual diregdo
meus olhos direcionavam.
Fotografei, desenhei e ano-
tei sobre lugares e impres-
sdes absorvidas.

A escrita exige de mim um tempo para a reconstituigdio de uma meméria
que emerge das experiéncias. E a meméria é vizinha de um imaginério a
ser vivido. A voniade de construir um texto encadeado, iscando o miolo do
ato de criador, impulsiona o redimensionamento das minhas experiéncias
jé vividas, vindas das mais distintas fontes: desamarrar e desfiar o tecido
que é trama no decorrer do préprio ato de estar criando algo que vem de

algo que vai“.

DIINE

4 DERDYK, Edith.
Linhas de horizonte:
por uma poética do
ato criador. p.13.



[onlo Oe parfida das linhas

Na producéo dos
trabalhos o longo do
percurso académico, sem-
pre aconteceu um desen-
contro entre o que eu gosta-
ria de desenvolver e o que
era “solicitado”; uso este
termo porque muitas vezes
parecia ser uma demanda.
Né&o prefendo aprofundar

nesse assunto; & apenas
uma reflexdo particular so-
bre minha trajetéria acadé-
mica, que até este momento,
precisei fazer para entender
que meu trabalho jé& estava
acontecendo, mesmo que
em outras formas.

Porque as linhas sem-
pre deram um jeito de cos-

D33



turar em outras materialida-
des que ndo seja o tecido.

Chegou um momento
desta realizacdo: produzir
aquilo que tinha vontade de
fazer e que vinha desenvol-
vendo na minha pesquisa
particular. Tinha uma difi-
culdade de trazer esta pes-
quisa para os ateliés, mas
devido as “pressdes” que
minhas imagens estavam
causando & minha mente,
a juncdo se fez. Nem senti
quando isto aconteceu.

Fiz um levantamento
de todos os trabalhos que
fui desenvolvendo para ob-
servar melhor tudo e notei
a esséncia do que estava

motivando minhas mdos.
Em muitos trabalhos, é
possivel encontrar as linhas
de bordado, costura, repre-
sentagdo de figuras huma-
nas, lembrancas.

Foi apenas uma
questio de ter um olhar
mais calmo sobre o que
havia feito, no esfriamento
da produgdo as respostas
foram se formando.

Nas figuras que
compdem os trabalhos, bus-
co apurar meus sentimentos
em relaco a determinado
fragmento de lembranga.
Deixando codificado o dia
com elementos sintéticos,
para facilitar quando olhar

3 @

novamente. Trago nestes
desenhos coracdes, linhas
que ligam os érgdos a ca-
beca.

A cabeca vem
como a racionalizacdo de
momentos, o instante no
qual & costurava uma ideia
de bordado. Muitas vezes,

estdio ligados por linhas que
os tornam apenas um, uma
aproximagdo com o outro.

Nessas figuras ndo
trago o género homem ou
mulher, porque busco com
minhas representagdes a
unificagdio na qual todos
somos iguais.

Figura 6 - ‘Sem
Geénero’ (Desenho
Cartilha Didrios)
(2015).



Figura 7 - ‘Linhas
em conversas’
(Desenho Cartilha
Didrios) (2015).

O tempo e a lem-
branga sdo a motriz, a
gasolina da produgdo. O
relégio, ponteiros, antes e
depois, as flores, arvores,
galhos, ampulheta, lampa-
da acesa, apagada, con-
versas, pessoa e fatos da
rofina vém como represen-

tagdo do tempo e da lem-
branca. E como se meu ser
fosse composto por estes
elementos.

O carretel, por exem-
plo, pulsa forte sobre mi-
nhas representagdes. Como
se, no lugar do cérebro,
tivesse um grande carretel

d 3 @

de linha que se desenrola
até minhas mdos e se torna
linha bordada “meu ser é
composto deles, alimentado
de linhas”.

Nesta criacdo, mui-
tos sentimentos ficam en-
volvidos: eles vém e véo
para que ganhem forca

na tensdo da linha. Coloco
sobre meus desenhos minha
percepcdio do ambiente em
que convivo; é como se meu
trabalho nunca parasse de
acontecer. Ele caminha co-
migo durante todo o dig,
até o instante em que preci-
so parar a rofina e costurar.

Ma& | AL o, | SN

DRIE

Figura 8 - ‘Linhas
em conversas’

(2015).



5 DERDYK, Edith.
Linhas de horizonte:
por uma poética do
ato criador. p.25.

Figura 9 - ‘Linhas
em conversas’

(2015).

Nas figuras busco construir
uma aproximagdo  com
outro, pois cao longo das
lembrancas, que vou relo-

tando sob o papel, algumas

que n&o sdo minhas.
Algumas vou ga-

nhando ao longo do dia

“Essa experiéncia de criagdo tritura sensacdes, rumina emogdes e
impressdes diariamente vividas, nos desenvolve uma percepsdo carnal
quase que abstrata de estar no tempo e no espago, de ser o tempo e o
espaco de fazer um tempo e um espago”s.

&
;
(N
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porque muitas vezes des-
conhecidos me  param
para conversar e, do longo
da conversa, comecam a
contar suas experiéncias de
vida com familia, relacio-
namento, escola e trabalho.
Entdo me aproprio destas
lembrancas e faco delas mi-
nhas.

Tornando “nossa” re-
cordacdio e me coloco nela
de uma forma que parece
que sempre fiz parte da-
quele instante que acabei
de ganhar. A partir destes
acontecimentos, toda con-
versa com amigos, familia-
res, colegas de trabalho,
tento buscar estas recorda-

¢des que sdio jogadas em
conversa passageiras, em
corredores da escola, na
pausa para o café e até em
esbarrdes no banheiro, pois
ndo gosto de “pedir uma
recordacdo” .

Porque, quando ten-
tei desta forma, percebia
que era uma memdria edi-
tada. Sem perceber, a pes-
soa que estava me dando
aquela recordagdo omitia a
melhor parte. Tirando assim
o brilho da lembranca.

Depois dessa pe-
quena tentativa, voltei a
capturar sem perceberem.
Como quem estivesse na-
quela conversa e, sem

DEE



perceber, tirasse o melhor
da histéria. Decidi entdo
parar de pedir diretamen-
te recordagdo e comecei
a captura sem que fosse
percebido e usé-la da for-
ma que eu achasse melhor.
Nesses  pequenos
Frcgmentos que entdo vou
acumulando, me torno mais
completa, usando-os para
preencher os buracos do
meu ser. Fago o que é vivo
no outro viver em mim.
Como se todos fés-
semos uma grande massa
de uma mesma cor que,
alinhavada sobre meu ser,
ndo me forne um Frankens-
tein e, sim, uma Vénus de

Milo, que tudo estd em seu
devido lugar, construindo
um ser melhor.

Nesta jungdo, tudo
se forna  harmonioso.
Nesses acontecimentos de
troca de recordacées, s ve-
zes suaves, e, outras, mais
fortes, foi como um “esta-
lo” na minha mente, que
todos aqueles esbarrdes com
estranhos e suas lembran-
cas misturadas as minhas
deveriom fazer parte do
meu trabalho, e se ndo
tivesse notado como era
imporfante,  talvez  este
fazer artistico que es-
tou aprimorando ndo me
soqasse tdo verdadei-
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ro como soa agora.
“Sdo residuos que traba-
lham como uma cola que
pudesse grudar nossas par-
tes compondo um todo inte-

B

gro, coerente, Unico, coeso,
idealizando uma nostélgica
experiéncia de equilibrio,
constitutivo na formacdo de
um sujeito”®.

6 DERDYK, Edith.
Linhas de horizonte:
por uma poética do
ato criador. p.16.

Figura 10 - Bordado
montagem (2016).



[nQiossando o carelel

Neste capitulo vou
distender uma andlise pes-
soal para entender de onde
o bordado se desfiou até
chegar ao que estou bor-
dando.

Sdio pontos que fui
costurando e tornaram a
linha do meu trabalho mais
forte. Uma reflexdo que

mostrou como a construgdo
como pessoa, o caminho
percorrido é fundamental
para entender o porqué
do tecido e linha como for-
ma de expressdo. Acredito
que voltar & minha histéria
possibilitou interpretar o
porqué de certas decisdes
terem sido tomada.

DESIE



7 SALLES, Cecilia.
Gesto inacabado:
processo de criagdo
artistica. p.37.

“Em toda prética criadora hé fios condutores relacionados & producdio de
uma obra especifica que, por sua vez, atam a obra daquele criador, como
um todo. S&o principios envoltos pela aura da singularidade do artista;
estamos, portanto no campo da unicidade de cada individuo. Séo gostos
e crencas que regem o seu modo de agéio: um projefo pessoal, singular e

Onico”’.

Sempre estive cerca-
da de técnicas manuais, por
exemplo, a cestaria, crochg,
ponto cruz, bordado em pe-
draria, tricé.

Aprendi esses pontos
quando crianga em proje-
tos da Prefeitura no bairro,
onde ensinava a populagdo
a desenvolver trabalhos
manuais e assim gerar
renda extra para familias.
Todos os pontos e técnicas

que aprendi nesses lugares,
costurei ao meu bordado de
uma forma mais livre. Uso
como base o conhecimen-
to que tenho, mas agrego
de uma forma destorcida a
maior parte.

Muitas das aulas em
que aprendi estas técnicas
de bordado, tricé e os pon-
tos, um detalhe marcante
nesse desfiar do meu per-
curso me fez parar nas pro-

DRNE
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Figura 11 -
Fragmento ‘Carretéis
de ligacao’ (2015).



Figura 12 -
Fragmento
‘Fragmento de

ligagdo’ (2015).
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fessoras de bordado que
sempre contavam histérias
e as experiéncias enquan-
to ensinavam. Era como se
todos nés féssemos da
mesma familia, trocando
lembrancas e bordando.
Cada um naquela sala con-
tando um pedacinho do que
compunha sua histéria. Era
algo acolhedor, isso & muito
vivo na minha meméria.
Nesse fio que puxei,
percebi como isso era fon-
te de muitas respostas do
que estava acontecendo em
meus desenhos bordados.
A recordacdo entregue ao
outro era capturada, sobre
as linhas, pois muitos dos

trabalhos  desenvolvidos
eram representacdes das
experiéncias das alunas.
Esta recordacdo das aulas
é tdo forte que nem preciso
bordé-la, pois é viva como
as linhas que prendo no te-
cido.

Nestas reunides, foi
onde tive meu primeiro con-
tato com a meméria de es-
tranhos de uma forma mais
artistica, porque muitas das
coisas faladas em sala de
aulas acabavamos bordan-
do. Em meus didrios, muitos
desenhos resultam de en-
contros com estranhos em
sitvacdes da minha rofina.
Como se, em uma conversa

DEE



Figura 13 -
Fragmento ‘Ida sem
volta’ (2015).

de roda ou em um esbarrédo
com desconhecidos, eles
tivessem a necessidade de
contar de suas vidas. Isso
era algo tdo rotineiro que

me incomodava no come-
¢o, mas me fez enxergar
que deveria fazer parte do
meu trabalho oficialmen-
te. Depois dessa fusdo do

8 @

relato de desconhecidos no
meu trabalho, pude notar a
forte relagdo que temos com
outro e como somos pareci-
dos. O que eu acreditava

ser Unico, comecou a ser
coletivo j@ que a lembran-
¢a estava nos aproximando
cada vez mais, tanto nos
temas, como nos elementos

\
£ \ l//
~ e
- —
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Figura 14 - Desenho
‘No caminho’
(2016).



Figura 15 -

Fragmento de uma
conversa no ponto
de &nibus (2015).

simples, de facil entendi-
mento, que eu ilustrava.
Abaixo, uma ima-
gem de uma conversa que
tive no ponto de &nibus e
uma meméria que eu pedi a
uma amiga. Na figura 15,

uma conversa com um des-
conhecido no meu ponto do
énibus em que ele me dis-
se sobre como a primavera
estava florida naquele ano
e como os tapes de flores
estavam lindos; e também

falou que o énibus que ele
pegava o deixava bem per-
to da casa dele.

Coloquei  elementos
que fazem ligagdo entre
nés: o énibus, as flores. Na
figura 16 solicitei a uma

ST e e
Ty

ES

amiga que me contasse
uma recordagdo marcante.
Contou sobre seu dia no
zoolégico e o encanto com
elefante. Verifiquei que ela
estava editando as melho-
res partes daquele dia. Na

DIEINE

Figura 16 -
Lembranca que
pedi a uma amiga
(2015).



singularidade que costura
cada ser, encontrei as péro-
las que compdem meu bor-
dado pessoal.

Nessa racionaliza-
¢do para compreender de
onde cada linha se direcio-
na. Todo projeto poético,
por mais simples que seja,

sempre se direciona para o
mesmo caminho, aquele da
calma, cuidado, medo e in-
quietagdo.

Tudo isso se somando
para encontrar respostas,
mesmo que momenténeas,
proporciona, assim, uma
compreensdo daquele ins-

tante de transe, que se faz
quando estou costurando.

E mesmo que |G se
tenha falado ou feito so-
bre aquilo que desenvolve,
tudo & Gnico, pois as vivén-
cias tornam meu trabalho
forte. E ndo saberia como
transcrever sobre o que

faco sem dar o valor as
pequenas experiéncias que
me constituem.

Gostos particulares,
escolhas  feitas, influén-
cias, todos estes pequenos
fragmentos tornam as fibras
do bordado a catarse do
meu ser.

Figura 17 - Figura 18 -
Fragmento Fragmento
‘Instrumentos 2 ‘Instrumentos 2’
(2014). (2014).




AnQUslia

Quando coloco uma
lembranga para fora, fago
com que ela ganhe liber-
dade para o mundo e néo
fique presa & mente. Assim
causou um esvaziamento
do meu ser para que novas
memérias brotem ou retor-
nem. Sinto que o bordado
quando sai da minha mente

para o tecido, vai fortalecer
e dar vida ao que é frégil ao
tempo da vida, que leva tudo
sem piedade.

“As experiéncias sdo
tdo vividas que serdo ime-
diatamente perdidas se ndo
forem aprisionadas por um
fazer resistentemente entu-
siasmado”s.

D€

8 DERDYK, Edith.

Linhas de horizonte:
por uma poética do
ato criador. p.25-26.



Figura 19 - Desenho
‘Formando um ser’

(2016).

A angustia que me
acompanha de acreditar
que as recordagdes serdio
pulverizadas pelo tempo se
elas ndo se tornarem algo
fisico, serdo uma pedra que
ndo consegui carregar e,
cada vez que tfento igno-
rar, se tornard maior e mais
pesada, e assim ird afun-

dar na minha mente até o
momento em que eu ndo
consiga colocé-la para fora
por ter se afastado do fio da
lembranca, o medo do es-
guecimento.

As linhas sobrepos-
tas engrossam, reforcam
e trazem de volta o tempo
que esté se perdendo.

& 56 @

“Parece que estou
tecendo de um lado e o
tempo desfiando de outro. ”
A cada vez que bordo/de-
senho percebo que isso que
me completa, como uma
citacdo do (Mailol-1997)
no livro Linhas de horizon-

te: por uma poética do ato
criador da Edith Derdyk (no

E\\% Nj@z/%f%

comego minha ideia é vaga
s6 se torna visivel por forga
do trabalho).

O fazer é a espinha
dorsal do meu trabalho,
quanto mais fago, mais per-
cebo o porqué de fazer, e
as respostas vdo surgindo.

“Costura sobre cos-
tura sobre costura, linha em

DRE

Figura 20 - Desenho
‘Formando um ser’

(reflexiva) (2016).



9 DERDYK, Edith.
Linha de Costura.

s.p.

Figura 21 -
Fragmento ‘As

vendedoras’ (2014).

cima de linha: o somatério
acumulado e  sobreposto
da acdo da costura me faz
pensar na poténcia de sig-
nificagdo comungada com
uma hipétese de tempo™’.
Quando comecei a
bordar como arte, tinha a
necessidade de bordar mui-

to, porque o tempo estava
passando e, quanto mais

bordados surgiam, menos o
tempo passava.

Nos desenhos, os
elementos se repetiam, e,
para saber por que, pega-
va os didrios e buscava lem-
brar o que estava passando
se passando na minha men-
te no instante. Na volta dos
primeiros trabalhos com o
bordado, onde representei

Figura 22 - ‘Amor
no sopro’ (2014).
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minhas experiéncias nos ar-
marinhos de Belo Horizon-
te, aqueles lugares em que
vocé encontra de tudo para
costura, bordado e afins.

Desenhei sobre o te-
cido como as atendentes me
tratavam. O rosto de cada
vendedora que me atendeu,
alinhavado sobre as tra-
mas, os ob]etos de costura
dos armarinhos também
ganharam lugar. No come-
¢o ndo foi simples detectar
estas linhas que ligavam mi-
nhas figuras, as minhas ex-
periéncias ou o tempo como
agente principal.

Precisava  compre-
ender melhor o que estava

se formando, me perguntei
onde cada figura se desen-
rolava.

A resposta foi o
tempo, o instante, a recor-
dacdo, as relacdes com
desconhecidos, que gera-
vam aquelas figuras.

No desespero, a
ansia de parar o tempo e
ndo deixar que tudo se pas-
se e pulverize meus momen-
tos.

Tudo era bordado no
papel e no tecido, formando
um vocabulério que repre-
sentava minhas memoérias.
Nesses desenhos consegui
perceber que tudo era uma
queixa por tudo que estd

60 @

se esvaindo e desfazendo,
pelo tempo; j& ndo era mais
o grito dos tecidos, para
entender o significado, mas

sim, do meu corpo e alma
de perceber que sé6 com
este gesto de costura, a vida
faria mais sentido.

Figura 23 - ‘As
vendedoras’ (2014).




Figura 25 -
Figura 24 - ‘Instrumentos do
‘Instrumentos do amor 2’ (2014).
amor’ (2014).
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Eu e a Linha

A linha € uma confinuidade de mim
Somos um Unico elemen|o.
Cada ponlo
fermite-me iecuoerar uma memdria peidida

Qu remendar uma nova QuE €U ndo {enha vivido.

lesle desesoen que tenho de o
lemoo apagar da menie as IECo0acoEs.
fego as filoias
Que emoolam meu pensamento
f comeco a fiar, [iansformando as emlinha.
Linhas que seguiam

¢4 @

f que aciedilo eslar prendendo o lemoo.
lemoo, lemoo, leEmoo,
fassa 1apIdo sem escrioulos
firetoenia-me © coacao
Ficamos ali um o lado do oulio

fu O vendo passar
f ele escondido
5O apaiecendo

Quando eu paiar € olhar.

Tdmara Martins

d 5@



O alo de bordar, unir € alinhavar

“Fago da costura meu
espaco de registro do tem-
po, da histéria da lembran-
ca, da conversa. Sentimen-
tos de recordar e registrar
guiam meus sentidos nessa
acdo de bordar, bordar e
bordar. A cada alinhavo que
dou, faco engordar a recor-

dacéo e aquela forma que
ilustra a situacdo, que pode
ter acontecido agora, ontem
ou hé dez anos, ndo importa.
Apenas o ato de costurar im-
porta o afo de repetir, costu-
rar, alinhavar, unir”.
Reforcar a linha da
lembranca com as linhas de

D 7@



10 DERDYK, Edith.

Linhas de horizonte:
por uma poética do
ato criador. p.25.

Figura 26 - Verso
cartilha dia 4
(Diérios) (2014).

costura sobre tecidos torna
a experiéncia de recordar
mais forte.

Lembranga se perde
muito rapido; se ndo pren-
der sobre as tramas do te-
cido, tenho a sensacdo de
que serd corroida, apaga-
da. Costurei essa forma
de me aproximar, e rea-

\

@ O l/ﬁ

vivar o que estd sumindo.
Segundo Edith Derdyk em
Linhas de Horizonte: por
uma poética do ato cria-
dor®, “as experiéncias sdo
tdo vividas que serdo ime-
diatamente perdidas se ndo
forem aprisionadas por um
fazer resistentemente entu-
siasmado”. Com essas pa-

Q5Tapetes De Floges Mo camintio

Ceeaag, Qo sal

S ¢8 @

Dia @
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Figura 27 - Verso

cartilha dia 2
ConueREA oI
‘ Vi Figura 28 - Verso

Dip \\_)‘?)> cartilha dia 2

(Diérios) (2014).
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11 DERDYK, Edith.

Linha de
s.p.

Costura.

lavras, Edith mostra que o
ato de bordar entusiasmado
e a unido que causa inquie-
tagdo, o que satisfaz com
o medo de o tempo apa-
gar as recordagdes: nesta
mistura ambos formam um
ser mais satisfeifo com o
que faz. Porque ndo enten-
der ou supor o sentido de
as linhas costurarem aque-
las figuras causava insatis-
facdio com o trabalho final.

Esta necessidade
também de organizagdio

mostra minha extrema von-
tade de guordqr o tempo.

Nas fichas, que vou
catalogando o dia j&@ com
meu primeiro esboco, do
que vai ser bordado, fago
anotagdes no verso com da-
dos do dia, palavras-chave
para ajudar na recordagdio
daquele momento.

Tento ao méximo gri-
far todos os pontos que ca-
racterizaram aquela situa-
¢dio e o que estava sentindo
no momento.

Cada instante fem o seu pesar. Apesar de fodo o momento ser absolutamente
preenchido por incontéveis instantes, cada instante é ponto singular. Se
destaca da multiplicidade plural. O deslocamento deste instante pontual
desdenha a linha do tempo. E neste macro cruzamento de trinta milhdes
de circunsténcias particulares e singulares, eis qualquer um de nés''.

Q70 @

Figura 29- llustragdo
cartilha dia 4
(Didrios) (2014).

Figura 30 - ‘Tapetes
pelo caminho’
(2014).



Leonilson -
Fortaleza (CE)
1957-1993.

O artista Leonilson,
com sua expressdo pessoal
e subjetiva. Na ironia e
sensibilidade com o mundo,
foi capaz de expressar o

gue sentia no seu interior.
Capaz de tocar o mais duro
coragdio e todos com sua
obra sutil. Seu trabalho &
um didrio para o mundo do

que sentia. Sua necessidade
de registrar o seu interior e
sua singularidade. Sempre
se questionando o destino
do sujeito. Nossos trabalhos
possuem uma semelhanga
visual, no jeito de fazer
os trabalhos e a forma de
mostrar seu mundo interior.
Seus didrios sdo totalmente
pessoais, que registravam
sobre os sonhos e as ilusdes,
as relagdes amorosas, as
paixdes platénicas e aquelas
ndo correspondidas, os
caminhos de um rapaz
apaixonado, o coragdo, os
amantes e os amados, reais
ou invertidos, bem como
autforretratos, a Fontosic, a

sexualidade, os dias e horas
que se passam e a doenga
(Leonilson  descobriu  ser
portador do virus da Aids
em agosto de 1991).

Nesses didrios,
Leonilson queria ser simples
e mostrar o que passava
em seu interior; fazendo
uma comparagdo com oOs
meus, percebo algumas
diferencas, apesar  de
nosso trabalho serem bem
semelhantes.

Procuro com didrios
que vou criando mais uma
maneira de aproximar do
outro, com uma relacéo de
lembrancas. Sdo  didrios
feitos para ndo perder o

7@



Figura Esquerda:
Leonilson
‘Moda bizarra
aterrissa nas bocas e
nas TVs' (1991) Tinta
preta sobre papel.

Figura Direita:

Leonilson
‘Ano zero km sai por
preco de banana’
(1992) Tinta preta
sobre papel.

instante e ndo perder o
sentimentfo que sentia.

Quando  encontramos
arfistas que tém uma
linguagem parecida

com a nossa, torna tudo
menos perdido, é como se
encontrdssemos um amigo.
E facil sentir a simplicidade
do traco com  suas

mas1imoTn
1w
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S

linhas no desenho e no
bordado, a forma de
desenvolver situacdes um
pouco delicadas, de um
jeito sutil. Leonilson faz

um pedago dele viver no
observador de sua obra.
Tive a oportunidade de ver
sua obra exposta no CCBB
da Praca da Liberdade em

d75E@

Figura Esquerda:

Leonilson
‘Paixéo é pior que
andar em  &nibus
lotado’ (1993) Tinta
sobre papel.

Figura Direita:

Leonilson
‘Miami é Rio de
Janiero  que deu
certo’ (1992) Tinta
sobre papel.



2015, e foi um marco para
meu trabalho, j& que havia
pouco fempo que bordava.
Voltei vérias vezes, para
tentar observar ao méximo
e entender como ele
conseguia simplificar seu
mundo.

Nas ilustragdes que
realizou para a coluna
“Talk of the Town” de
Barbara Gancia na Folha
de S. Paulo, entre marco
de 1991 e maio de 1993,
por exemplo, mostra esse
jeito de absorver grandes
questdes e transforma-las
em simples leituras com
os desenhos. Leonilson
recebia apenas o titulo da

coluna sem fexto, entdo
ilustrava  sobre o papel,
exercitando e aumentando
seu vocabulério e imagens.
Nessas linhas percebi como
ele era uma esponja do
mundo. E impressionante
como, com apenas uma
frase, conseguia desenhar,
com uma riqueza de
detoﬂhes, temas como
as crises da Aids, da
corrupgdio, do Congresso e
da violéncia no Brasil.

A possiblidade de ver de
perto o trabalho de um
artista  demonstrando, de
forma delicada, questdes
interiores, fez com que as
linhas, que eu estava

D76 @

receosa em desenrolar,
s6 se fortalecessem.
O isolamento e a solidéo,
elementos que o Leonilson
usava recorrentemente, sdo

o inverso das minhas linhas.
Nos bordados construo
figuras, tentando tiré-las do
isolamento, unindo-as com
minhas espirais e carretéis.

Figura 31 - ‘Sem
Género’ (2014).



Figura 32 -
‘Carretéis de
ligagao’ (2014).
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Nosso trabalho possui
uma ligagdio muito forte,
ndo sé6 pelas linhas do
desenho e o tecido, mas
pela forma sutil de mostrar,
com imagens simples, a
explosdo do que se sente.
Essas imagens, que reviram
minha mente e representam
minhas  memérias,  se
firmam com linhas.

Tudo que é absorvido
ao meu redor, vou
acumulando em gavetas
mentais, até o momento
em que vejo a necessidade
de transforma-las em algo
material. Mesmo que as
vezes s6 o desenho me
satisfazendo por um tempo,

o bordado sobre minhas
mdos é mais forte, poder
tocé-lo faz o fechamento
de um ciclo, necessitando
desta materializacdo.

O acontecimento dos
fatos, o desenho no papel
e, por fim, o bordado, é o
processo de que preciso
para entender que aquilo
que estou fazendo tem o
significado verdadeiro que
procuro, e a firmeza do
tecido traz & vida minhas
experiéncias em  forma
de pequenos fragmentos
de lembrancas. Em uma
entrevisla do  préprio
Leonilson no Canal TV
Cultura digital diz: “Escrevo

d77E@



Leonilson ‘Os Pensa-
mentos do Coragdo’

(1988).

uma frase, vejo uma
imagem que é importante
para mim e vou guardando
dentro de mim, e chega
uma hora que isso tudo
exige uma materializagdo”.

Uma  necessidade  de
guardar tudo, mas parece
que o corpo pede que estes
sentimentos, vivéncias,
experiéncias, tudo precisa
sair de alguma forma para o

DRINE

Leonilson ‘Longo
caminho de um
rapaz apaixonado’
(1989).



mundo para que, s6 assim,
possa acalmar minha alma.
José Leonilson Bezerra
Dias veio nesse trabalho
como o fio de ligagdio forte,
mostrando nossos  pontos

de semelhan¢a. Ao longo
desta busca, de localizar
as costuras que poderiam
se unir ao meu bordado,
muitos outros foram vistos:
artistas com temdticas de

{

diarios, meméria, tempo,
bordado com o Arthur
Bispo do Rosério que
bordava com materiais do
seu cotidiano, queria fazer
com suas  composigdes

um inventdrio do mundo
para o dia do juizo final.
Nesse dia se

apresentaria a Deus, com
um manto especial como
representante dos homens

Arthur  Bispo do
Rosério Japaratuba
(SE) 1911-1989.

Arthur Bispo do
Rosdrio - ‘Vinte e
Um Veleiros’ (s.d.).
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Arthur Bispo do
Rosério - ‘Manto
da Apresentagdo’

(1965).

e das coisas existentes. se esquecer de interceder

Além deste manto ter junto & Deus por elas.
os nomes de pessoas Bordavadesenhos, nomesde
conhecidas, ndo poderia pessoas, lugares, frases de

jornais, episédios biblicos.
Tudo porque ele acreditava
que era uma farefa
designada  por  vozes

que ouvia. Bispo, foi
diagnosticado como
esquizofrénico, mas era
uma artista com uma

D 85@

Arthur Bispo
do Rosério
'Estandarte’(s.d.).



necessidade de bordar
e fazendo isso, seria
salvo. Essa @nsia por algo
guiava suas mdos a fazer,
bordando para algo maior
do ele. Uma lembranca
ndo para ele e sim para o
mundo. Bispo do Rosdrio ndo
tem esfe conhecimento técnico
de bordado, apenas sentia
que deveria costurar.
Diferente da Adelicia
Amorim Rocha (1935), que
é uma bordadeira nascida
e criada em Pedra Grande,
distrito  do  municipio
mineiro de Almenara, no
Vale do Jequitinhonha em
Minas Gerais, filha de pai
vaqueiro e mde costureira,

aprendeu o oficio ainda
crianga, decidiv que iria
bordar as flores que via
nas mesas e nas camas
das fazendas em que
cresceu. Desenhava pela
curiosidade.  Sempre que
terminava seus afazeres,
dedicava-se as linhas do
desenho. Mais tarde, vendo
sua m&e costurando roupas,
comegou a se interessar por
agulha e linha. Adelicia &
o contraponto dos artistas
que fiei, pois ela vem com a
arte popular tradicional.
Com um jardim sereno
e acolhedor enche o mundo
com suas  composicdes
coloridas e forma das flores

S 8 @

que fizeram parte da sua
infancia. Essa mestra do
bordado, que é admirada
ndo apenas por seu

conhecimento técnico, mas
também por seu cardcter
humanistico e pelas suas
atividades altruistas  que

Adelicia Amorim
- Rocha Pedra
Grande (MG)
(1935).



Obra Adelicia -
Bordado

desenvolve, lembra muito as

professoras que, com muita

paciéncia, ensinaram-me o

bordado quando participei

dos projetos da Prefeitura
proj

no bairro em que cresci.
Preocupada em mudar a
vida das pessoas ao seu
redor, Adelicia acredita
que o bordado com suas

S 8 @

cores e FOI’I’T'IGS consegue

cumprir  este  papel.
“As cores mudam
nossa sensibilidade,

comportamento e  nos
afastam dos problemas.

As vezes, algumas
pessoas me falam que
estdo com depressdo, ai
eu chamo para bordar,
pouco tempo depois elas
me dizem que ndo houve
medicamento melhor que
ter aprendido a bordar”'2
Mais que um bordado
elaborado e delicado sobre
o tecido, mostra sua poesia
presa sobre as tramas. Sua
simplicidade, delicadeza e
forca expressam a leveza

de sua esséncia de vida,
enxergando o  mundo
de uma forma diferente,
com mais cores. Adelicia
construia sua arte como
forma de sustentar sua
familia. Na forca do
trabalho  para  garantir
o futuro, e ftradicdo de
passar de pai para filho.

Como formam as
aulas de bordado em que
passaram os conhecimentos
para quem quer aprender,
mesmo que ndo fosse da
sua  familia.  Leonilson,
Bispo do Rosdrio e Adelicia
contribuiram com sua forma
de bordar, mesmo que,
por pontos diferentes de

DRE

12 Trecho entrevista
Adelicia Amorim
concedeu o site :
descubraminas.com



partida, chegavam sempre
ao mesmo lugar, o tecido
como forma expressdo de
vivéncias, medos, angUstias.

Desenhandoomundo
com formas que acalmam
uma &nsia por algo, o relato
de um tempo, a espera

de um acontecimento,
e o embelezamento
com cores ao mundo.
Todos esses pontos
costurando e fortalecendo
a existéncia de uma arte
simples e delicada que é o

bordado.

IRCNE

Analise dos Caminhos

Uso cadernos de de-
senho como modo de estu-
dar os percursos didrios do
trabalho no caminho para
faculdade, da faculdade
para o trabalho, do traba-
lho para o tempo livre. Ha
uma vontade de conhecer o
motivo de certas imagens,
por que elas aparecem.

Tudo comeca com a
anotacdo em folhas so|tas,
as fichas de estudo que sdio
como diérios fragmentados.
No primeiro caderno (com-
posto como um élbum pela
colagem fotografias impres-
sas e desenhos) observei
mais o caminho e os monu-
mentos arquitetonicos.

ORINE



Figura 33 - Péagina
16, primeiro
caderno de estudo
do meu percurso até
a faculdade.

Os padrdes, os circu-
los, os grafites, fotografei e
fiz pequenas anotacdes em
cada foto. Esse caderno usei
durante todos os dias, como
um estudo dos caminhos.
Produzi um levantamen-
to histérico dos lugares do
meu trajeto como a Reitoria

da UFMG, o Mineirdo, Basi-
lica de Lourdes, Palacio das
Artes, Praca da Liberdade.
Descrevi os lugares com pa-
lavras e desenhos de como
eles eram na minha viséo.
As figuras criadas nos ca-
dernos me possibilitaram
enfender meu caminho, de
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Figura 34- Pagina
10, primeiro
caderno de estudo
do meu percurso até
a faculdade.



Figura 35 - Pégina
16, primeiro
caderno de estudo
do meu percurso até
a faculdade.

|
M| (
k=3
|

1

C

ldm%v
| I

Vorkses/rolielns

IRENE

Vikweest

DRSIE

Figura 36 - Pdgina
1#58 primeiro
caderno de estudo
do meu percurso até
a faculdade.



13 Mapa mental
percurso para facul-
dade (Pégina 7).

uma forma imagética, per-
ceber como estes fragmen-
tos chegam ao bordado.

O mapa mental'
do meu percurso até a fa-
culdade por exemplo ja é

@A
2
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um bordado completo com
linhas sinuosas, riscos que
lembram a sobreposicdo de
linhas e as curvas.

A figura 37 “meu Pa-
lacio das Artes” e de “mi-

d % @

nha Reitoria da UFMG” fo-
ram bordadas com o lépis,
simples e construidas ape-
nas com riscos, um atrds
do outro para dar volume
a forma causando uma fex-

o meo AlAco DAS ARYes

tura semelhante & da linha
sobre o tecido consegue.
Nesse primeiro exer-
cicio, os lugares tiveram
maior foco, sendo apenas
um olhar sobre o trajeto.

Reitopia 0PMb

DRIE

Figura 37:
(Esquerda):
Meu Paldcio das
Artes (Pagina 17).
(Direita):
Minha Reitoria
(Pagina 18).



Figura 38 -

Pégina 10, segundo
caderno de estudo,
observando
simbolos recorrentes
no bordado e
desenhos.

Cada imagem que fotogra-
fei, desenhei e fiz das pes-
quisas histéricas ndo ren-

%8 @

deu muita coisa, mas foi o
primeiro passo para desen-
volver um segundo caderno

&
S

momom

cujo o objetivo seria des-
fragmentar minhas folhas
das recordacdes e buscar

um significado mais pessoal

para cada elemento. Nesse
caderno 2, os estudos em
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Figura 39 -

Pégina 11, segundo
caderno de estudo,
observando
simbolos recorrentes
no bordado e
desenhos.



Figura 40 -

Pégina 12, segundo
caderno de estudo,
observando
simbolos recorrentes
no bordado e
desenhos.

cima das formas que repe-
tiam no bordado desdobra-
ram facilmente. Desdobrei
possiblidades de wusar a

mesma forma até uma pe-
quena criagdio de médulos
para repeticdio para talvez
fazer um bordado como es-
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Figura 41 -

Pégina 16, segundo
caderno de estudo,
observando
simbolos recorrentes
no bordado e
desenhos.



Figura 42 - ‘Asas

ao fim’.

tampa. Estudo de compre-
ensdo de temas recorrentes
em forma de fluxograma,
com palavras chave. Tudo
nesse exercicio mostrou
como meus bordados estdio
amadurecendo e desenvol-
vendo. Em um “fluxogra-
ma” feito em sala de aula,
onde jogévamos palavras
relacionadas ao trabalho,
para buscar uma organi-
zagdo, as palavras sugiram
com uma base de tudo que
venho desenvolvendo.

Em um segundo
momento puxei para refle-
xdes que formam surgin-
do como a religido, figu-
ra da mulher, temas estes
que pesquisarei no futuro.

Com os elementos
soltos observei como era
possivel afastar um pouco do
bordado apenas das fichas.
Alinhavei com o desenho
cada figura das fichas des-
fragmentada,  costurando
todos em uma 0Onica ima-
gem. Transformar as minhas
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Figura 43 - Pégina
23, “Fluxograma”
para desfragmentar
temas principais do
trabalho artistico,
para auxiliar na
pesquisa e nos
desdobramentos.



Figura 44 - ‘Tensdo
em gotas’.

lembrangas, capturadas em
um Unico ser, materializou
a necessidade de aproxi-
mar a todos. Observei esta
imagem abaixo por muitos
dias, sentindo que ela era
a representagdio da minha

procura. O brasdo da luta
mental que travo de querer
recordar de tudo. Néo per-
cebia mais quais lembran-
cas eram minhas ou de des-
conhecidos: agora, todas
estavam em harmonia.
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Figura 45 - ‘Ruas
largas de raizes’ -
Pégina 3, segundo
caderno de estudo,
observando
simbolos recorrentes
no bordado e
desenhos.



Figura 46 - ‘Ruas
largas de raizes’
(2016).
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Resullados

Em ambos os exer-
cicios, conclui-se que, para
alimentar meu corpo e alma,
devo sempre sair da roting,
olhar para fora do cabresto
que colocamos sem perce-
ber. Alimentar o olhar com
tudo, ndo se fechar. Meus
didrios estavam colocando
este fampdio para o mundo,
porque ficava esperando a
lembranga ou algo para co-
dificar, e nem sempre acon-
tecia. A andlise do caminho
se tornou a fuga de uma
rédea do tema. Para notar
que cada detalhe poderia
ser uma recordacdo e ndo
s6 aquele que fosse fora da

rotina, como um estranho
conversando, mas tudo era
matéria prima.

Ficou evidente as
muitas  possibilidades de
lembranga e que o tempo
estd em todas. Mesmo que
o caminho seja igual todos
os dias, pode-se tirar algo
de novo a cada vez que se
olhar. “Porque o que cons-
tr6i o homem é aquilo que
o rodeia, é sua matéria pri-
ma. ” Agora néo tenho do-
vidas

“O tempo é minha
matéria, do tempo presente,
os homens presentes, a vida
presente”'4.

0/

14 Fragmento
do poema ‘Méos
dadas’, obra
‘Sentimento do
mundo’, Carlos
Drummond de
Andrade.



Figura 47 - ‘O
climax da unigo’ -
Pégina 2 , segundo
caderno de estudo,
observando
simbolos recorrentes
no bordado e
desenhos (2016).
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Figura 48 - ‘O
climax da unido’

(2016).



Figura 49 - ‘O
climax da unido’

(2016).
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Nesse desenrolar de uma memdria do frabalho
arfistico, pude confrontar os fantasmas que
assombravam as linhas do bordado. Buscando
compreender que a arte que fazemos deve ser
verdadeira, simples e direta.
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