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APRESENTACAO

Este trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo refletir sobre minha
jornada na Escola de Belas Artes, abrangendo o periodo de 2018 a 2023, até culminar no
projeto Meu Top Ten — llustrando Engenheiros do Hawaii que surge como um resultado
da trajetoria desenvolvida. Inicialmente esta pesquisa destaca minha evolugdo, mudancas
e direcionamentos que levaram meu trabalho a midia digital, a ilustracdo e a aproximacao
com uma producdo ligada a cultura de massa. Refletir acerca dessa trajetoria foi de
extrema importancia para compreender e identificar a coeréncia existente no caminho que
meu trabalho percorreu e 0 ponto a que chegou ao longo desses anos.

Dessa forma, o projeto final - Meu Top Ten — llustrando Engenheiros do Hawalii,
em que ilustro masicas da banda Engenheiros do Hawaii, reflete essa trajetoria como um
todo, demonstrando a coeréncia do percurso percorrido. Neste trabalho dialogo
diretamente com a comunicacdo de massa por meio de ilustracdes que relacionam texto,
imagem e masica no contexto do album Acustico MTV 2004 da banda. A pesquisa visa
explorar como as ilustracdes vao além do texto e da musica, proporcionando uma camada
adicional de interpretacdo e significado para esta obra musical. A importancia desse
estudo reside na compreensdo das interconexdes entre diferentes formas de arte e na
ampliacdo da apreciacéo estética da obra musical.

A metodologia envolveu uma pesquisa sobre artistas que ilustraram albuns de
musica pop, um estudo acerca do papel da ilustracdo na sua relacdo com o texto, e uma
investigacdo abrangente do contexto artistico dos Engenheiros do Hawaii. Ao final, foi
feita uma analise descritiva das ilustracGes e do processo de escolhas para a criacdo de
cada uma das imagens. Como objetivo deste projeto aponto o desejo de refletir acerca do
papel da ilustracdo na relacdo com textualidades diversas, 0 aprimoramento na execucao,
bem como resolver desafios relacionados a harmonia entre texto, imagem e masica.

A musica é uma forma de expressdo artistica que envolve elementos multiplos e
interconectados, como o texto, a melodia e a harmonia. Nesse contexto, o presente
trabalho visa relacionar texto e musica com imagens criadas para uma selecdo de dez
composicBes do album Acustico MTV 2004 dos Engenheiros do Hawaii, utilizando uma
abordagem visual baseada no movimento pop art.

A importéncia desse tema para o campo das artes reside na possibilidade de se
compreender como diferentes formas de expressdo artistica se complementam e se

influenciam mutuamente. Ao estudar a interacdo entre texto, imagem e masica, neste



trabalho, podemos expandir nossa compreensdo das possibilidades criativas e estéticas
dessas formas de arte e promover uma apreciacao enriquecedora da obra do grupo musical
Engenheiros do Hawaii.

Uma reflexdo conceitual relevante para esse tema € a capacidade da ilustracdo de
transcender o texto e a musica. A ilustracdo ndo se limita a ser uma mera representagdo
visual do contetido da musica, mas pode adicionar camadas de significado e emocéo a
experiéncia artistica como um todo. No desenvolvimento da pesquisa, sdo apresentados
capitulos em que abordo a importancia do desenho como meio de expressao artistica no
meu trabalho, a influéncia da cultura pop nas criacbes de capas de discos, uma
apresentacdo da banda Engenheiros do Hawaii ao, 0 processo de elaboracdo das

ilustragdes feitas e uma anélise do resultado.
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1. Porque desenho

Ha certo consenso em identificar na primeira infancia o momento primordial em
que o desenho se manifesta na vida das pessoas — as que permanecem desenhando e
aquelas que, de alguma maneira ndo o fazem, pelo menos de modo consciente. Quando
se pergunta a um desenhista como o desenho aconteceu em sua vida é comum se ouvir
dizer "sempre desenhei desde crianca e nunca parei”. Comigo ndo foi diferente.

Durante minha infancia e adolescéncia desenhava os personagens de filmes,
desenhos animados e séries, logo apds assisti-los. Era uma espécie de brincadeira, em que
tentava desenhar o que acabara de ver como um exercicio de memoria. Com o tempo, fui
adquirindo mais repertorio e experiéncia a medida que crescia e fazia outros exercicios,
dando continuidade a essa brincadeira com linhas. Edith Derdyk (1989), acerca do ato de
desenhar, pondera que “desenhar objetos, pessoas, situacdes, animais, emogoes, ideias
sdo tentativas de aproximacdo com o mundo. Desenhar é conhecer, é apropriar-se”. Na
minha brincadeira de desenho, aprendia 0 mundo no meu entorno e me apropriava das
coisas que compunham meu universo de interesse.

Ao ingressar em 2018 no curso de Artes Visuais da Escola de Belas Artes, da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), passei a vivenciar, além de diversas
abordagens em desenho, experimentacGes nas areas da pintura, fotografia, escultura,
impressdo e gravura. Em todas elas, de alguma maneira, o desenho estava la. No
transcorrer do curso o desenho se firmou como lugar de identificacdo para o qual
direcionei minha formacao. Ao refletir sobre a definicdo do que é o desenho, Derdyk
(1989) convida a refletir sobre os caminhos assumidos pelo desenho na histéria da
humanidade e como este esta para além da ideia de algo ligado apenas ao lapis e papel.

Segundo a autora:

Seja no significado magico que o desenho assumiu para 0 homem das cavernas,
seja no desenvolvimento do desenho para construgdo de maquinrios no inicio
da era industrial, seja na sua aplicacdo mais elaborada para o desenho industrial
e a arquitetura, seja na funcdo de comunicacdo que o desenho exerce na
ilustracdo, na histéria em quadrinhos, o desenho reclama a sua autonomia e sua
capacidade de abrangéncia como meio de comunicacdo, expressdo e
conhecimento (DERDYK, 1989, p.29).



A abrangéncia do desenho de que fala Derdyk (1989) foi um dos fatores que
direcionaram meu trabalho cada vez mais para essa linguagem de “expressdo,
comunicagdo e conhecimento”. A medida que percorria 0 caminho delineado pelas
disciplinas bésicas confirmava-se minha afinidade artistica com o desenho como
linguagem. Foi possivel experimentar diferentes materiais e técnicas e um universo de
possibilidades abriu-se a minha frente. Os desenhos de observacéo de paisagem, de figura
humana e de objetos proporcionaram um olhar mais atento e um aprendizado em relacéo
a perspectiva, a composicdo, a proporcao, a luz e sombra, a anatomia, ao volume, a
textura. Pude vivenciar experimentacfes diversas com materiais e suportes. Modos
variados de lidar com o lapis, o carvao, o nanquim, o lapis de cor, os marcadores e com
diversidades de papeis, suportes e tamanhos. Praticas que aumentaram meu repertorio e
me instrumentalizaram.

Nas experiéncias dentro dos ateliés de desenho meu foco de interesse pela
ilustracdo foi se firmando. Aquela brincadeira de adolescente com personagens de filmes
e desenhos animados de alguma maneira ainda persistia no meu desejo, porém
amadurecida e transformada. Mantive certa unicidade nas tematicas, tracos e linhas na
elaboracdo dos trabalhos, o que permitiu maior flexibilidade e liberdade para planeja-los
e executa-los. O processo de transicdo entre as disciplinas e os ateliés foi importante, pois
permitiu testar e avaliar varias ideias que poderiam ser utilizadas em projetos que se
apresentavam e que talvez pudessem ganhar maior consisténcia com o correr do tempo
(Figura 1).



Figura 1 - Trabalhos desenvolvidos no Atelié 1 de Desenho. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2020.

Os ateliés de desenho foram intensos, com muitas propostas para elaboragédo e
reflexdo: apresentacdo de artistas, seus trabalhos e processos, socializacdo e discussao
coletiva acerca dos trabalhos desenvolvidos com propostas de abordagem vindas dos
proprios alunos. Um dos projetos desenvolvidos nos ateliés foi o de elaboracdo de
cadernos de desenho com diferentes tematicas para cada um deles (Figura 2). A
necessidade de conciliar quantidade com qualidade imp6s um desafio no sentido de
coordenar os trabalhos dos cadernos e fazer com que se tornassem um material sedutor.
Tal desafio levou a uma pesquisa abrangente no tocante a propostas, técnicas e materiais.
Foi um projeto desafiador em termos de contetido e administracdo dos trabalhos, pois 0s
cadernos de desenho exigiam um maior empenho no tocante a qualidade do material

desenvolvido.



Figura 2 - Cadernos de desenhos desenvolvidos no atelié. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2021.

Novos desafios se apresentaram como a experiéncia do ensino a distancia imposta
pela Pandemia Covidl9 e a necessidade do isolamento social. O constante uso da
tecnologia digital propiciou um aumento do meu interesse pela arte digital. Com o auxilio
da mesa digitalizadora, comecei a me familiarizar melhor com esta nova estratégia de
desenho especialmente para aplicar a ilustracdo e a criacdo de personagens. Essa
possibilidade que se abriu influenciou sensivelmente minha produ¢do que passou a contar
com a possibilidade de mesclar técnicas tradicionais com técnicas digitais. Tal
possibilidade impactou minha producéo.

Essa abordagem que transitou entre a linguagem digital e as técnicas tradicionais
foi explorada nos ateliés e em disciplinas. Durante a disciplina virtual Autorretrato, a
proposta de fazer autorretratos observados a partir do espelho estimulou a investigacéo
material a0 mesmo tempo em que pude, a partir da minha auto representacéo,
experimentar diferentes modos de representar que transitaram entre a observacdo, a

interpretacdo e a imaginacao (Figura 3).



Figura 3 - Autorretratos. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2021.



A possibilidade de explorar o meio digital surgiu também em proposta de outra
disciplina em que era necessario criar uma sequéncia de trabalhos coerentes, nos quais 0s
objetos e certos elementos fossem aparecendo ao longo dos trabalhos como uma espécie
de referéncias a eles proprios. Dessa forma os trabalhos conseguiam funcionar um ao lado
do outro. O resultado apontava para uma linguagem que se imporia nos meus trabalhos

posteriores (Figura 4).



Figura 4 - Sequéncia de desenhos interreferentes. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2021.



Nos projetos desenvolvidos em atelié a ilustragdo passa a se impor como linha de
atuacdo. A partir da proposta de fazer uma galeria de informagdes sobre as diversas
mitologias da histéria do mundo, em que cada estudante escolheria uma mitologia para
ilustrar quatro personagens, que deveriam vir acompanhados de uma breve descrigéo de
sua historia, a ilustracdo se apresentou como abordagem evidente. Todas as imagens
foram feitas por meio digital. A partir de entdo, a ilustracdo passa a orientar as demais
propostas de projeto (Figura 5).

Figura 5 - Personagens mitoldgicos. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2021.

No ultimo projeto desenvolvido a ilustracdo se consolida como area na qual meu
trabalho transita. Nesse momento passo a pensar a relagdo imagem/comunicagéo/texto
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como centro do meu processo criativo. O dialogo estabelecido entre imagem e texto
recaiu sobre a escolha de capas de disco de bandas que faziam parte da minha historia
para desenvolver uma série de ilustracdes. O processo de criacdo e tomada de decisdes
apresentou um desenvolvimento direcionado e bem estruturado que fizeram sentido para
mim do inicio ao fim. A partir da selecdo de bandas e artistas para a concluséo das capas
as etapas seguintes foram: primeiramente, a escolha das trés musicas de cada artista/banda
a serem ilustradas, em seguida foram feitos esbocos para cada composicdo das capas.
Todo esse processo foi cuidadosamente planejado para proporcionar um conjunto
harmonioso e coerente, estabelecendo uma unidade entre o grupo de capas que
evidenciasse a relacdo entre imagem, mdsica e escrita.

Uma questdo que se impde quando nos propomos a ilustrar é a de entender qual é
0 papel da ilustracdo em relacdo ao texto ou mensagem a que ela se relaciona. llustrar
capas de disco € um trabalho que solicita do ilustrador uma parceria da imagem com a
obra musical escolhida. O ilustrador Rui de Olivera (2008) quando refletindo sobre o
papel da ilustracdo em relacdo a um texto literario aponta um modo de pensar acerca dessa

parceria:

S6 haverd interesse na ilustracdo se ela nos possibilitar a criacdo deum novo
texto visual. Uma das finalidades da ilustragdo nos livros ndo é apenas
apresentar uma versdo do texto, mas sim favorecer a criacdo de uma nova
leitura, uma espécie delivro e imagem pessoais dentro do livro que estamos
lendo. A arte de ilustrar esta assentada no equilibrio e na harmonia entre a
imaginacdo verbal e a imaginacdo visual. Em realidade, o que esperamos de
um ilustrador é que ele seja um livre intérprete do texto, e ndo um médium.
(OLIVEIRA, 2008, pg. 33).

Em se tratando de um projeto em que a proposta € ilustrar albuns de musica,
acrescenta-se a parceria imagem e texto verbal, o texto musical, também. Se o ilustrador
de um texto literario deve se preocupar com o equilibrio e harmonia entre a imaginacao
verbal e a imaginacdo visual, o ilustrador de um album musical harmoniza, também, sua
imaginacdo sonora as suas outras imaginacdes. Essa € uma questdo a ser considerada e
que, de alguma maneira atravessou minhas escolhas e meu processo criativo durante a
elaboracdo do conjunto de capas. A escolha recaiu sobre a banda brasileira "O Grilo"
(Figura 6) e o considerado rei do pop, Michael Jackson (Figura 7) para a proposicéo das

capas de disco.



Figura 6 - Propostas de capas de disco para a Banda O Grilo. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2022.
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Figura 7 - Propostas de capas de disco para o musico pop Michael Jackson. Elaborado por Gabriel Aleixo,
2022.

O uso de referéncias foi um elemento fundamental para auxiliar no processo.
Artistas como Peter Blake, Andy Warhol e Pietro Soldi, este Gltimo responsavel pela
criacdo da capa de um dos albuns da banda "O Grilo", foram importantes fontes de
inspiracdo. A utilizacdo de referéncias visuais dos artistas com um trabalho de ilustracéo
na area, além de ter sido crucial para o processo e resultado final das capas, serviu também
para ampliar a compreensdo acerca do alcance da arte em uma escala de massa,
especialmente em termos de popularidade e abordagens visuais. A partir de tais
referéncias optei por um tratamento de imagem mais plano. O uso de ferramentas digitais

se mostrou fundamental no momento em que foi preciso reorientar as fontes e a
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disposicdo dos elementos. Possibilitou, também, maior agilidade nas experimentacdes
cromaticas.

Refletindo sobre meu processo de construcéo de uma identidade criativa pessoal,
pude identificar que minha trajetéria aponta para uma identificacdo com um tipo de

ilustracdo ligada a cultura popular urbana e a comunicacao de massa.

12



2. Surfando na cultura pop

Quando Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi, Alloway, Alison e Peter Smithson
principiaram a discussdo acerca da cultura de massa que crescia nos habitos consumistas,
no cinema, na propaganda, na ficgdo cientifica, na midia e nas comunica¢des em meados
do século XX (DEMPSEY, 2008) ndo se podia antever a proporcao colossal que esse tipo
de producéo cultural alcancaria. Desde entdo novas midias surgiram e as informacdes de
toda ordem passaram a circular por meio da internet na velocidade de apenas um clic,
atravessando o globo e chegado diretamente as pessoas. O acesso a informacéo passa a
ser praticamente instantaneo.

Desde que, em 1947, Paolozzi incluiu o termo Pop ao se referir a sua colagem eu
fui o brinquedo de um homem rico, o termo ampliou seu alcance semantico assim como
o imbricamento das artes com a cultura Pop. O acesso instantaneo a informacdes de toda
ordem que as novas midias digitais possibilitam abre atualmente perspectivas para essa
interlocucdo, além de nutrir com uma infinidade de imagens e sons o repertorio do sujeito
comum.

Hoje o universo abarcado por producdes de alto alcance popular de quadrinhos,
cinema, literatura, musica, series de TV, dentre outras manifestacdes midiaticas e outras
producdes, passa definitivamente a fazer parte do dia a dia da sociedade e a ser
incorporado pela producéo cultural artistica que amplia cada vez mais seus interesses e
possibilidades de ampliacdo na exploracdo de linguagens e modos de insercdo na
sociedade e na cultura.

Analisando minha trajetoria, reconheco minha producdo dentro dessa vertente de
interesse pela cultura de massa desde minhas producfes mais ingénuas, quando meu
interesse pelo desenho como pratica sistematica se manifestou, até minhas Gltimas
producdes de atelié, apos uma trajetoria dentro de uma educacgéo formal no campo da arte.

A possibilidade de estabelecer um dialogo entre outras linguagens e outras
manifestaces artisticas, dentro do universo da cultura Pop, abriu para mim canais de
atuacdo e possibilidades de exercicio do meu potencial expressivo. Dentro dessa
perspectiva, a producdo musical pop, gue se encontra diretamente inserida nesse universo
de interesse, foi um campo para o qual meu desejo de interlocucdo naturalmente se
direcionou. A partir da proposicao de capas para discos de masica pop, minha producédo
caminhou para um dialogo direto com letras de misicas de uma banda de meu interesse,

0s Engenheiros do Hawaii. O desejo de fazer uma série de ilustracfes que dialogassem
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com as letras de musicas gravadas pela banda nasce no momento de encerramento de um
ciclo. As letras que falam de uma sensacao de desconforto diante do mundo me convidam

a refletir sobre quem eu sou, o que desejo e qual € meu lugar no mundo.

2.1 Engenheiros do Hawaii

A banda Engenheiros do Hawaii é uma banda de rock brasileiro, que surgiu em
Porto Alegre em 1984. De inicio a banda foi composta por Carlos Stein, Marcelo Pitz,
Carlos Maltz e Humberto Gessinger. Na época, todos esses musicos eram estudantes de
arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. O nome Engenheiros do
Hawaii surgiu de uma brincadeira ja que era comum que estudantes da area usassem
bermudas de surfista no dia a dia.

O primeiro show da banda foi em 1985. Em suas primeiras apresenta¢des o0 grupo
se viu assumindo um lugar de destaque no pop-rock brasileiro, emplacando hits de
sucesso como O Papa é Pop e Toda Forma de Poder. Em 1987 os Engenheiros do Hawaii
lancam seu segundo disco, A revolta dos Dandis, que tem referéncia no rock dos anos 60.
Ressalta-se que a musica de autoria dos italianos Franco Migliacci e Mauro Lusini — Era
um garoto que como eu, amava os Beatles e os Rolling Stones — gravada 1966 por Gianni
Morandi e lancada com grande sucesso em 1967 na versao em portugués pela banda Os
Incriveis, integra o album O Papa E Pop, de 1990, repetindo a grande popularidade
alcancada na década de 1960. A partir dai, a banda passa a ser reconhecida nacionalmente,
principalmente a partir de 1991 quando sua no evento musical Rock In Rio alcangou
grande repercussdo. Na ocasido a revista New York Times, elogiou o estilo da banda que
usava instrumentos sintéticos em seus arranjos e incluia baladas em seu repertorio, como
o hit Pra Ser Sincero.

Apos alcancar grande popularidade, a banda segue emplacando sucessos. Em
1992 lanca seu setimo disco Gessinger, Licks & Maltz, no qual combinam rock e MPB,
com um predominio de letras com contetdo de critica de comportamento. Destacam as
musicas Toda Forma de Poder e Longe demais das Capitais.

Em 1993 a banda passa a fazer uma turné internacional comecando pelo Japédo e
Estados Unidos e estendo a apresentacdo a outros locais. Apesar do sucesso, nos anos que
se seguiram, a banda passa por turbuléncias. Mudangas importantes ocorrem na
composicao de seus integrantes e até mesmo no nome para Gessinger Trio, na tentativa

de construir uma nova identidade. O novo nome ndo foi bem aceito e a banda voltou a
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denominagdo original, Engenheiros do Hawaii. Ainda assim o sucesso do grupo se
manteve e sua producdo contou ainda com o langamento de mais seis albuns de estudio,
cinco &lbuns ao vivo e oito coletaneas.

A banda segue com um estilo musical alinhado a cultura pop do MPB, com
construgdes harmodnicas e transicdes tonais que a levaram a focar seu trabalho em
producbes musicais no formato acustico. O disco Acustico MTV Engenheiros do Hawaii
(2004) preparado com 20 musicas — 2 faixas bénus — com participacdes exclusivas de
Clara Gessinger (filha de Humberto Gessinger) e Carlos Maltz (ex-baterista e cofundador
da banda) obteve grande aceitacdo do publico. O cenario foi composto de uma mistura de
temas marroquinos e chineses, com mesas sendo utilizadas para agrupar a plateia,
lembrando um cenario de apresentacdes de jazz. Algo minimalista, feito com todo o
cuidado que um acustico precisa ter.

Em 2010, a banda finalmente encerra sua trajetoria apresentando seus ultimos
shows. Seus integrantes seguem caminhos independentes. O vocalista Humberto
Gessinger que se manteve em todas as composic¢des da banda desde o inicio, ainda atuou
temporariamente em outros grupos musicais, como o Pouca Vogal. Hoje seu repertorio

faz parte da histdria do Pop-Rock brasileiro e continua a despertar o interesse.

2.2 llustracao de discos e cultura pop

Na interface de producdo visual referenciada em um texto musical e
principalmente em capas de disco que abarca uma colecdo de musicas, observa-se artistas
importantes que investiram na tematica, como os artistas pop estadunidenses Andy
Warhol, Roy Lichtenstein. No Brasil temos um grande nimero de ilustradores com seus
trabalhos compondo capas de disco como Pietro Soldi, Luiz Stein, Elifas Andreato, dentre
tantos outros.

O expoente da Pop Art, Andy Warhol, iniciou sua carreira primeiramente como
ilustrador comercial. Apesar de ter se tornado um os maiores ilustradores da década de
1950, foi no inicio da década de 1960 que despontou na Pop Art com trabalhos que
traziam imagens de produtos de consumo de massa como as garrafas de Coca-Cola e sua
famosa série de pinturas de latas de sopa Campbell.

Ainda nesse periodo produz a capa do disco de estreia da banda The Valvet
Underground, que consiste na imagem de uma banana em um fundo branco, se tornando,

também, um dos simbolos mais conhecidos da Pop Art (Figura 8).
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Figura 8 - The Velvet Underground & Nico feita por Andy Warhol em 1967. Fonte: Site Igor Miranda

musica e jornalismo.

Nos primeiros exemplares do disco, a figura da banana acompanhava uma
orientacdo na parte direita superior com a frase, “descasque devagar e veja”. Havia um
adesivo na imagem que, se retirado, sugeria que a banana era descascada revelando-a na
cor rosa. Por causa do adesivo a producao foi lenta, pois, opara tanto as capas precisavam
ser feitas manualmente, o que se mostrou pouco viavel, resultando que essa ideia fosse
descartada nos discos produzidos posteriormente.

Assim como Andy Warhol, Roy Lichtenstein, outro artista relevante no
movimento Pop Art da segunda metade do século XX, também ilustrou para capas de
discos de bandas populares da época (Figuras 9 e 10). Em seus trabalhos, Lichtenstein
transitava no universo das histérias em quadrinhos, além de pintar varios tipos de
produtos de consumo. Uma marca registrada de sua producdo artistica € a recorrente
utilizacdo de pontos de “Benday”, ou seja, reticulas comuns em trabalhos graficos da

época cComo recurso para suavizar areas preenchidas com cores primarias.
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Figura 9 - A Melodia Persegue a Minha Fantasia, 1965, de Roy Lichtenstein, banda Various. Fonte: Site

Discogs.

\/ Cry For You
\\ BOBBY"0"

\

SAN FRANCISCO = MR INE NO SUNSHINE «
DELTA LADY « THE FIRST CUT IS THE DEEPEST « DON'T LIT THE SUN GO
DOWN ON ME « WE DON'T TALK ANYMORE « FRIDAY ON MY MIND a.m.o.

|

Figura 10 - Capas feitas por Roy Lichtenstein (Cancéo | Cry For You de Bobby Orlando). Fonte: Site
Lobopopart.

No cenario nacional de producdo de capas de disco destacam-se os artistas
gréficos Luiz Stein e Pietro Soldi. Este ultimo, cartunista paulistano, fez uma parceria
com a banda também paulistana O Grilo, no album Vocé néo sabe de nada (Figura 11),
em que o artista tinha uma sintonia com a ideia do grupo musical de apresentar no disco
um encarte em formato de histéria em quadrinhos, o que faz com que relacione,

inevitavelmente, com as capas propostas por Lichtestein.
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PY ™ ~ Y7V

Figura 11 - Capa do album “Vocé Néao Sabe de Nada” banda “O Grilo” 2021 de Pietro Soldi. Fonte: Site

musicapave.com.

Ja Luiz Stein, designer carioca, vem produzindo também capas de disco desde
1980 que marcaram a indudstria musical pop brasileira, como por exemplo As Aventuras
da Blitz 1 (1982) e Bardo ao Vivo (1989) (Figura 12). Esse artista considera ser
fundamental o vinculo entre arte visual e musica, afirmando que: “o0 casamento do design
grafico com a sonoridade que ele representa é algo belo, mas delicado, pois precisa ir
além das imagens. Em alguns casos, ela é uma espécie de psicanalise grafica (entrevista
OTEMPO 2022)”.

Figura 12 - Capas de Blitz, As aventuras da Blitz (1982) com design de Luiz Stein e Gringo Cardia e foto
de Cafi e Bardo Vermelho, Bardo Ao Vivo (1989) com design de Gingo Cardia e letras de Fernanda Abreu.

Fonte: Site médium.com.
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Nesse sentido, com base nessas referéncias visuais dos artistas mencionados,
surgiu a concepcao do projeto com um enfoque direcionado a criacdo de capas de albuns.
Essa influéncia foi fundamental tanto na definicdo da tematica como na expanséo visual

para a execucao do trabalho.

2.3 Meu Top Ten

O desejo em aliar imagem, palavra e mdsica motivou a criacdo de um projeto em
que me propus a ilustrar letras do repertério da banda Engenheiros do Hawaii. Tal
iniciativa veio como consequéncia natural da experiéncia anterior em que propus capas
de disco de musica pop. Para o novo projeto de ilustracdo escolhi o album de 2004
Acustico MTV Engenheiros do Hawaii.

Para desenvolvimento do projeto senti a necessidade de fazer um recorte. Nesse
processo foram selecionadas 10 musicas das 20 que compdem o album. O critério dessa
selecao foi baseado nas masicas que, na minha opinido, contavam com melhores arranjo,
letra e melodia. Outro fator que a escolha de 10 faixas sugere esta ligado a usual selecéo
que se faz, no universo da comunicacao de massa, dos “dez mais” para musicas, filmes e
outras midias que alcancaram grande sucesso popular. Neste caso, as dez musicas
selecionadas seriam as minhas “dez mais”, aquelas que, para mim teriam maior
relevancia.

No processo de ilustracdo de cada musica, apesar do vinculo inevitavel com a
letra, houve uma preocupacao em fugir de uma abordagem literal. O papel da ilustracéo
como imagem que ndo é apenas uma versdo do texto, mas que conserva uma autonomia
proporcionando uma leitura além deste é apontado pelo ilustrador Rui Oliveira na sua
afirmagdo: “Considero que a ilustracdo, quando realizada em sua plenitude artistica, ndo
€ mais um objeto circunstancial, podendo tornar-se obra autdbnoma, fenémeno também
observado na masica” (OLIVEIRA, 2008, pag. 35).

Minha abordagem estética resultou em uma proposta mais "flat", porém ainda com
uma certa tridimensionalidade, obtida através da técnica digital. Essas decisdes foram
fundamentais para que minha arte estivesse voltada para a cultura de massa e tivesse um
apelo mais popular.

De maneira geral, optei por estabelecer uma relagdo entre texto e imagem que
fosse além da letra da musica. Essa decisdao permitiu que explorasse escolhas visuais mais

amplas, como a composi¢do dos personagens, ora centralizados, ora posicionados nos
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cantos da imagem. Tais escolhas foram feitas de propdsito, levando em consideracao a
narrativa de cada musica, porém focado no sentimento de isolamento que as letras
escolhidas me propuseram. Esse € um dos aspectos que nortearam a escolha dessas letras
especificas. Isso se traduz na abordagem das imagens que apresentam na sua maioria um
sujeito isolado. Muitas vezes essa escolha passou pela supressdo de elementos
metafdricos importantes contidos nas letras, para focar no sujeito, como se estivesse

ilustrando o sentimento de isolamento, acima de qualquer coisa.

Muito prazer, meu nome & otario

Windo de outros tempos, mas sempre no horario
Feixe fora d'agua, borboletas no agquario

Muito prazer, meu nome & otario

Ma ponta dos cascos e fora do pareo

Fura sangue, puxanda carroca

Um prazer cada vez mais raro
Aerodinamica num tangue de guerra
Yaidades gue a terra umn dia ha de comer
As de Espadas fora do baralho

Grandes negacios, pequeno empresario
Muito prazer, me chamam de otario

For amor a3 causas perdidas

Tudo bem, até pode ser

Clue os dragdes sejam mainhos de vento
Tudo bem, seja o que for

Seja por amor as causas perdidas

Far amor as causas perdidas

Tudo bem, até pode ser

Qe oz dragdes sejam moinhos de vento
Muito prazer, ao seu dispar

Se for por amor as causas perdidas

For amor as causas perdidas

Figura 13 - “Dom Quixote”. Ilustra¢do digital 3500x3500 pixels. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2023.

O processo de ilustracdo da musica Dom Quixote (Figura 13) foi um desafio, uma
vez que foi a primeira musica a ser ilustrada. Iniciei seguindo uma abordagem que
mesclava trechos literais da letra com adic@es criativas. No caso dessa musica, pretendi
transmitir a ideia de que o personagem esta lutando contra forcas opostas a ele, lutando
com “moinhos de vento”, como, metaforicamente evoca o nome da musica.

Um exemplo desse conceito esta presente no trecho em que a muasica diz: "Tudo
bem, até pode ser que os dragbes sejam moinhos de vento. Muito prazer ao seu dispor. Se

for por amor as causas perdidas.” Esse verso enfatiza a ideia de que o personagem esta
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combatendo algum tipo de padrdo ou forca maior que o impede de se tornar quem ele
realmente deseja ser. Como estratégia usei formas sem definicdo que ndo sdo nada
especificamente, podendo estar no lugar de qualquer forga contra a qual se precise lutar

e que avangam de maneira ameacadora sobre o personagem.
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Entre urm rosto e um retrato, o real e o ahstrato
Entre a loucura e a lucidez

Entre o unifarme e a nudez

Entre a fim do mundo e o fim do més

Entre a verdade e o rock inglés

Entre os outros e vocés

Eu me sinto um estrangeiro
Passageiro de algum trem
Ciue ndo passa por agui
Ciue nao passa de ilusao

Entre mortos e feridos, entre gritos e gemidos
Amentira e a verdade, a solidfo e a cidade
Entre um copo e outro da mesma behida
Entre tantos corpos com a mesma ferida

Eu me sinto urm estrangeiro
Passageiro de algum trem
Clue n&o passa par agul
Ciue nao passa de iluséo

Entre a crenga e os fieis
Entre oz dedos e os angis

Mas eu nunca sei pra onde vamos

E eu me sinto um estrangeiro
FPassageiro de algum trem
Ciue ndo passa por agui

Clue n&o passa de ilusao

(ClUe N0 passa par agui, nao
E que nfo passa de ilusdo

Figura 14 - “A Revolta Dos Dandis Pt.1". Ilustracdo digital 3500x3500 pixels. Elaborado por Gabriel
Aleixo, 2023.

A Revolta Dos Dandis Pt.1 (Figura 14) é uma musica que transmite um sentimento
de ndo pertencimento a qualquer lugar, como aponta o trecho "eu me sinto um estrangeiro,
passageiro de algum trem". Escolhi representar esse sentimento de forma que o
personagem se destacasse, mas ao mesmo tempo, fosse excluido dos grupos e lugares.
Para isso, usei cores complementares — 0 amarelo do centro se opde ao roxo das formas
que estdo no entorno — e centralizei o personagem diferenciando-o da massa que 0
envolve para evidenciar a ideia de ndo pertencimento. Ha também oposicao na forma de
representar, pois o refrdo sugere um deslocamento “‘estrangeiro, passageiro de algum
trem”, mas o personagem esta estdtico em franca oposicdo a propria ideia de
deslocamento que indica a letra, pois 0 trem “ndo passa por aqui, ndo e ndo passa de
ilusao”.

Dessa forma, busquei trabalhar com a ideia de dualidade — destaque e ao mesmo
tempo exclusdo do personagem diante dos ambientes e das pessoas. O trecho “entre a
crenca e os fiéis, entre os dedos e os anéis" reforga ainda mais esse entendimento,

representando a visdo ambigua entre duas figuras relacionadas, porém distintas.
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Diga a verdade ao menos uma vez na vida
Vocé se apaixonou pelos meus erros

N&o fique pela metade,

Va em frente minha amiga

Destrua arazéo deste beco sem saida

Diga a verdade ponha o dedo na ferida

Vocé se apaixonou pelos meus erros

E eu perdi as chaves, mas que cabeca minha
Agora vai ter que ser para toda vida

Somos o que ha de melhor...
Somos o que d4 pra fazer...
0 que nédo da pra evitar,

E ndo se pode escolher...

Se eu tivesse a forga que vocé pensa que eu tenho
Eu gravaria no metal da minha pele o teu desenho
Feitos um pro outro

Feitos pra durar

Uma luz que ndo produz sombra

Somos o que ha de melhor,
Somos o que da pra fazer
0 que ndo da pra evitar,

E né@o se pode esconder...

Figura 15 - “3x4”. Tlustragdo digital 3500x3500 pixels. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2023.

A musica "3x4" (Figura 15) representa a ideia de que ndo podemos escapar do que

somos, ndo podemos esconder ou evitar certas coisas, tanto individualmente quanto em

parceria. Essa ideia fica sugerida para mim no trecho "Somos o que ha de melhor. Somos

0 que dé pra fazer. O que ndo déa pra evitar e ndo se pode esconder"”. Na minha ilustracéo,

escolhi mostrar como o individuo pode se sentir encurralado ao tentar evitar que o curso

natural das coisas ocorra, ao resistir a realidade de si préprio. Na imagem o personagem

encontra-se literalmente num sufocante beco. As mesmas cores cobrindo parede e chéo

reforcam a impressdo de encurralamento. A letra sugere as indagacfes de um

relacionamento a dois, porém na imagem 0 que apresento € 0 sentimento de quem se

encontra sem saida nas relagées humanas.
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Eu gque n3o fumo queria um cigarro

Eu que ndo amo vacé

Envelheci dez anos ou mais nesse dltimo més
Senti saudade, vontade de wvaltar

Fazer a caoisa certa: agui & 0 meu lugar

Was, sabe como é dificil encontrar

Apalavra certa, a hora certa de voltar

Aporta aberta, a hara certa de chegar

Eu gque n3o fumo queria um cigarro

Eu que ndo amo vocé

Envelheci dez anas ou mais nesse dlitimo més

Eu gue n3o bebo pedi um conhague pra enfrentar o inverno
Cue entra pela parta gue vocé deixou aberta ao sair

O certo & que eu dancei sem querer dangar

Agora ja nem seigual & o meu lugar

Dia e noite sem parar procurei sem encontrar

Apalavra certa, a hora certa de valtar

Aporta aberta, a hora certa de chegar

Eu que nao fumo queria um cigarro

Eu gque nio amo vacé

Envelheci dez anos ou mais nesse Ulitima més

Eu que nao bebo pedi um conhague pra enfrentar o inverno
CQue entra pela parta gue vocé deixou aberta ao sair

Figura 16 - “Eu Que Nao Amo Vocé”. Ilustracao digital 3500x3500 pixels. Elaborado por Gabriel Aleixo,
2023.

Eu Que Ndo Amo Vocé (Figura 16) é uma cancdo que retrata 0 personagem
considerando acdes e desejos que normalmente ele proprio ndo faria, como explicitado
no trecho "Eu que ndo fumo, queria um cigarro™ aparentemente motivado por um amor,
uma relacdo que tira o sujeito do lugar em que acredita estar no controle de si. Escolhi
representar esse personagem imerso em um universo que, inicialmente, ndo seria o seu,
adicionando uma referéncia ao seu desejo pelo amor em questdo. Aqui, para além do
sentimento voltado para alguém especifico, a musica fala de como as relacdes podem nos
levar a lugares e acdes que ndo nos veriamos fazendo antes. A falta nos fazendo repensar
quem somos.

A escolha de tons escuros com poucos pontos de luz, aplicados principalmente
nas maos e cabeca do personagem e também, na cabeca da figura que surge trazida pela
fumaga do cigarro daquele que “ndo fuma”, imprime uma atmosfera que reforca a ideia

de coisas que se revelam em meio a penumbra.
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Seria mais facil fazer como todo munda faz

2 caminho mais curto, produto que rende mais
Seria mais facil fazer como todo munda faz
U tira certeiro, modela que vende mais

Mas nds dangamaos nao siléncio
Choramos na carnaval

MNan wemos graga nas gracinhas da T
Marremos de rir no horario eleitoral

Seria mais facil fazer como todo munda faz
Sem sair do sofa, deixar a Ferrari pra tras
Seria mais facil, como todo mundo faz

2 milésima gol sentada na mesa de um har

Mas nas vibramos em outra frequéncia
Sabemos gue naa & bem assim

Se fosse facil achar o caminho das pedras
Tantas pedras no caminho ndao seria ruim

Mas nas vibramos em outra frequéncia
Sabemos gue nao & hem assim

Se fosse facil achar o caminho das pedras
Tantas pedras no caminho ndo seria ruim

Figura 17 - “Outras Frequéncias”. Tlustragao digital 3500x3500 pixels. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2023.

Outras Frequéncias (Figura 17) transmite a ideia de que o eu-lirico possui uma
visdo e costumes diferentes da maioria, do que é comum e convencional. Essa
interpretacdo fica evidente na frase "Mas nds, dangamos no siléncio, choramos no
carnaval”. A imagem foi concebida com base nessa perspectiva, em que 0 personagem
corre num espaco aberto e vazio no meio de uma massa de pessoas, reforcando a ideia de
que o individuo vibra em “outras frequéncias". A sombra projetada por ele ndo
corresponde a sua imagem singular, evocando 0 nds a que se refere na letra: “mas nos
vibramos em outra frequéncia”, como se ele fosse portador de outras vozes tao
dissonantes como a dele. Esta s6 no caminho aberto. A sombra projetada provoca uma

indagacdo: Sera?
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Yamos passear depois do tiroteio

Yamos dangar num cemitério de automdveis
Colher as flores gue nascerem no asfalto
Yamos todo mundo, tudo gue se possa imaginar

Yamos duvidar de tudo o que & certo
Yamos namarar a luz do pdlo petrogquimico
Yoltar pra casa num navio fantasma
Yamos todo mundo, ninguém pode faltar

Se faltar calor, a gente esquenta
Se ficar pegueno, a gente aumenta
E se nao for possivel, a gente tenta
Yamos velejar no mar de lama

Se faltar o vento, a gente inventa
Wamos remar contra a corrente
Desafinar do caro dos contentes

La la, la
La la, la
La la, la
La, la,la

Yamos velejar num mar de lama
Se faltar o vento a gente inventa
Wamos remar contra a corrente

Desafinar do caro dos contentes

\IERERE
La, 14, 12
La, 14, 12

La,la,la

Figura 18 - “Pose”. Tlustragdo digital 3500x3500 pixels. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2023.

Pose (Figura 18), insiste a ideia de quebra de padrdes, de escolher um caminho
diferente dos demais, um desafio as ideias convencionais. No trecho "Vamos passear
depois do tiroteio, vamos dancar num cemitério de automoveis”, a ideia de driblar as
adversidades esta presente. Aparece ainda, de forma recorrente, uma visao contraria ao
pensamento da maioria das pessoas. Na imagem, escolhi representar tanto trechos literais
da letra como também incorporar elementos que representam os desafios mencionados.
O navio se encontra, literalmente, num mar de lama, mas no espaco superior dois pés,
feitos a tracos esbocgados, dancam alheios a adversidade que no espaco inferior se anuncia.
O contraste entre 0s tracos da parte de baixo e da parte de cima separa a imagem em duas

camadas: a realidade que se apresenta e a capacidade de dribla-la por meio da vontade.
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ock me faz correr demals

05 riscos desta highway

‘acé me faz carrer atras

Do harizonte desta highway

Minguém por perto, siléncin no deserto
Deserta hichway

Estamas 505 e nenhum de nos

Sabe exatamente onde vai parar

Was o precisamos saber pra onde vamos
Mos 50 precisamos ir

Mao gueremos ter o gue nao temas

M3 56 GUEremas viver

Estamos sds e nenhum de nds

Sabe onde quer chegar

Estarmos vivos sem motivos

(Que motivos temos pra estar?

Afras de palavras escondidas

Mas entrelinhas do horizonte dessa highway
Silenciosa highway

(Highwiay)

Euvejo urn horizonte trémulo

Eutenho os olhos dmidos

Eu posso estar completamente enganado
Eu posso estar correndo pro lado enado
Was a divida & o preco da pureza

E & indtil ter certeza

Euwejo as placas dizendo

W&o comra, ndo morra, ndo furme

Eu wejo as placas cortando o harizonte
Elas parecem facas de dois gurmes

Sem motivas, nem objetivos
Estamos vivos e isto € tuda
E sobretudo a lei

Dessa infinita highway

Minha vida € tio confusa guanto a América Central
Porizz0 ndo me acuse de ser imacional

Escute garota, fagamos um trato

iocé desliga o telefone se eu ficar muito abstrato
Eu posso ser um Beatle, um beatnik

Ou urn bitolada

Was eu ndo sou ator

Eu ndo td & toa do teu lado

Por isso, garota, fagamos um pacto

Dle ndio usar a highway pra causar impacto

Quando eu vivia e morria na cidade

Eu néo tihha nada, nada a temer

Mas eu tinha medo, medn dessa estrada
Olhe 34! Vejavace

Quanda eu vivia e morria na cidade

Eu tinha de tudo, tudo ao meu redar

Was tudo ue eu sentia era que algo me fakiay
E 4 noite, e acordava banhado em suar

Centn e dez

Cento e vinte

Cento e sessenta

3d pra ver até quando

O motor aguenta

Ma hoca, emvez de umn beijo

Um chiclet de menta

E a sombra do soriso que eu deixei
Murna das curvas da highway

MHAQ QUEFEMDs [embrar o Gue esquecemos
Mos 50 gueremas viver

Mao gueremos aprender o gue sabemas
MAQ queremas nem saber

Sem mativas, nem objetivos Highway
Estamas vivos e & 30 Infinita highway
50 obedecemos a gl Highway

Infinita highway
Oh oh highway
Highway

Oh oh highway

Da infinita highway
{Higtmwzy)
Oh highway

Figura 19 - “Infinita Highway”. Tlustragdo digital 3500x3500 pixels. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2023.

Em Infinita Highway (Figura 19), o autor aborda a ideia de uma estrada eterna
sem fim, onde ele percebe a existéncia de infinitas possibilidades para fazer o que quiser
enquanto percorre esse interminavel caminho. Na ilustracdo, optei por retratar o
personagem num angulo aproximado, parado no meio dessa estrada infinita, explorando
a oportunidade de parar e refletir sobre o seu proprio caminho, adquirindo uma visdo mais
ampla de seu destino. Na imagem o personagem €, proporcionalmente maior que a
estrada. Ao invés de coloca-lo pequeno num espaco a perder de vista, a ilustracdo
apresenta o personagem superdimensionado sobre a estrada que atravessa 0 espaco
composicional de baixo para cima. Ele esta s6, como indica parte da letra. Na letra o
personagem dirige um automoével em deslocamento: “cento e dez, cento e vinte, cento e
sessenta, sO para ver até quando o motor aguenta”. Na ilustracdo o personagem estd com

0s peés direto na estrada, paralisado, numa eterna indagagéo.
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Hey mael
Eu tenho uma guitarra elétrica
Dwrante muito terpo isso foi tudo que eu gueria ter

has, hey mae
Alguma coisa ficou pra tras
Antigamente ey sabia exatamente o que fazer

Hey mael

Tem uns amigos tocando comigo

Eles séo legais, além do mais,

Mao gquerem nem saber

MWas agora, 1a fora

Todo mundo é uma ilha

Ha milhas, e milhas, e milhas de qualguer lugar

Messa terra de gigantes

Eu sei, ja owimos tudo isso antes
Ajuventude & uma banda

Murna propaganda de refrigerantes

As revistas, as revoltas, as conguistas da juventude

Séo herangas, sdo motivos pras mudangas de atitude
Os discos, as dangas, 05 riscos da juventude

Acara limpa, a roupa suja, esperando gue o termpo mude

Messaterra de gigantes

Tudo isso )4 foi dito antes
Ajuventude é umna banda

Muma propaganda de refrigerantes

Hey mael

Ja ndo esguento a cabega

Durante muito tempa isso foi 54 0 que eu podia fazer
MWas, hey hey mae por mais que a gente cresga

Ha sempre alguma coisa que a gente ndo pode entender

Forisso, mée

56 me acorda gquando o sol tiver se posto

Eu ndo guero ver meu rosto antes de anoitecer
Pois agora |a fora,

O mundao todo & uma ilha

Hé milhas, e milhas, & milhas

Messa terra de gigantes

Qe trocam vidas por diamantes
Ajuventude & uma banda

Murna propaganda de refrigerantes

Figura 20 - “Terra De Gigantes/Numeros”. Ilustracdo digital 3500x3500 pixels. Elaborado por Gabriel

Aleixo, 2023.

Em Terra De Gigantes/ Numeros (Figura 20), o eu-lirico reflete sobre sua

existéncia, percebendo que no passado ele "sabia exatamente o que fazer". No entanto,

ele se sente perdido em um lugar onde se percebe diferente, incapaz de se encaixar na

sociedade consumista em que “a juventude ¢ uma banda numa propaganda de

refrigerantes”. Ele ressalta que "hd sempre alguma coisa que a gente ndo consegue

entender”. Na ilustracdo, optei por representar uma multiddo olhando fixamente para um

ponto em comum, todos iguais e em tons de cinza, enquanto o personagem principal se

destaca em cores no meio deles, olhando diretamente na direcdo do espectador. Essa

representacdo visual destaca a sensacdo de ndo pertencimento e de sentimento de

isolamento. A multiddo também esta s6. Sdo varias pessoas solitarias entre tantas pessoas:
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“o mundo todo ¢ uma ilha” poderia ser trocado para “todo mundo ¢ uma ilha” numa “terra

de gigantes que trocam vidas por diamantes”.

Sempre gue eu preciso
Me desconectar

Todos os caminhos
Lewvam ao mesmo lugar

E meu esconderijo

O meu altar

Ciuando todo mundo
ClLer me crucificar

Eu 30 guero estar

Com woce!

Ficar com wocé!

Qmwando o tempo fecha

E o ceu quer desabar
Ferto do limite

Dificil de aguentar

Eu wolto pra casa

E te pego pra ficar

Erm siléncio

S ficar

Eu tenho muitos amigos
Tenho discos e livros

Mas quando eu mais preciso
Eu sa tenho wocé

Tenho sorte e juizo
Cartao de credito

E urn imenso disco rigido
Mas gquando eu mais preciso
Eu sd tenho wocé

Qiando eu mais preciso
Eu sd tenho wocé

Tenho a consciéncia em paz
(S0 tenho wocé)

Tenho mais do gue eu preciso
(S0 tenho wocé)

Mas, se eu preciso de paz
Eu sd tenho wocé

Tenho muito mais dovidas
Do gue certezas

Hoje, com certeza

Eu so tenho woce

Eu tenho medo de cobras
Ja tive medo do escuro
Tenho medo de te perder

Figura 21 - “De Fé”. Tlustracao digital 3500x3500 pixels. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2023.

Na musica De Fé (Figura 21), a letra aponta situacbes em que o eu lirico vé a
necessidade de se distrair de situac6es que o estressam, enfatizando que sé ha uma pessoa
amada pelo sujeito da letra e que somente ela importa, como se percebe no trecho "eu
tenho muitos amigos, tenho discos e livros, mas quando eu mais preciso, eu sé tenho
vocé". Optei por uma representacdo dessa musica em que o sujeito tem o olhar voltado
para o0 objeto do seu amor, destacando que seus amigos, discos e livros ndo sdo suficientes
para satisfazé-lo. A ilustragdo também foi pensada evocando algo onirico, fora da
realidade material em que figuram o sujeito e seu objeto de afeto. H4 uma idealizagdo do
outro expressa nas palavras “meu esconderijo, meu altar”. As figuras da ilustracdo sdo

um tanto irreais, sem iris nos olhos. O olhar delas ndo se fixa na realidade.
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Mao wim até agui pra desistir agora

Entendo wocé se wocé quiser ir embora

Mao vai ser a primeira vez nas Ultimas 24 horas
Mas eu ndo wim ate aqui pra desistir agora

Minhas raizes estaono ar
Minha casa & gualguer lugar
Se depender de mirm, eu vou até o fim

Woando sem instrumentos
A0 sabor do vento
Se depender de mim, eu wvou até o fim

Atg o fim

Mao wim até agui pra desistir agora

Entendo vocé se wocé guiser ir embora

MNao wai ser a primeira vez em menos de 24 horas
Ailha nao se curva noite adentro, vida afora

Toda vida, o dia inteiro
Ao seria exagera
Se depender de mim, eu vou até o fim

Cada célula, todo fio de cabelo
Falando assim parece exagero
Mas se depender de mim, eu wvou ate o fim

Ate o fim

Mao wim até agui pra desistir agora
Mao vim até agui pra desistir agora
Eu ndo virm ate aqui pra desistir

Figura 22 - “Até O Fim”. Tlustragdo digital 3500x3500 pixels. Elaborado por Gabriel Aleixo, 2023.

"Até O Fim" (Figura 22) é uma can¢do que retrata a recusa do personagem em
desistir. Em nenhum momento ele se entrega, buscando ir "Até O Fim", conforme
mencionado na musica. O interessante é que ele ndo especifica qual é o seu objetivo final,
0 que sugere que ele pode estar falando de uma situacdo da vida, alguém que vive no
limite. Na ilustracdo, achei interessante representar um escalador em uma montanha, com
o0 desejo de alcancar o topo. Além disso, inclui obstaculos préximos ao solo para ressaltar
a dificuldade enfrentada pelo escalador e seu objetivo. Essa representacdo contribui para

a analogia presente na musica.
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3. Consideracdes Finais

Durante todo o processo que vivenciei ao longo da faculdade e, mais
especificamente, no projeto de ilustracdo Meu Top Ten -llustrando Engenheiros do
Hawaii deparei-me com a complexidade de estabelecer uma relagdo coerente entre texto
e imagem. Busquei criar uma interagdo em que ambas as narrativas se inter-relacionassem
sem que uma fosse subordinada a outra, mas sim se traduzissem de modo a haver uma
parceria entre linguagens, uma tarefa desafiadora que exigiu reflexdo e experimentacao.

Ao refletir sobre minha trajetéria ficou evidente, para mim, que meu campo de
interesse sempre apontou para a ilustracdo e, mais especificamente, uma ilustracdo que
vai de encontro ao gosto pela imagem que tem uma relacdo direta com a comunicacgéo de
massa. O reconhecimento da afinidade que meu trabalho tem com a cultura de massa foi
importante para me entender como ilustrador e, tambéem, para a escolha do projeto a que
me propus como encerramento da minha trajetoria de formagdo académica. Artistas da
Pop Art como Andy Warhol e Roy Lichtenstein que transitaram na relacdo entre musica
e ilustracdo, foram uma referéncia importante para a linha de trabalho escolhida.

Um dos principais desafios foi encontrar um equilibrio entre a mensagem do texto
escolhido e a possivel traducdo visual dessa mensagem sem cair numa leitura literal.
Conscientizei-me da necessidade de oferecer uma perspectiva ampliada em relacdo ao
que estava descrito na letra de cada musica trazendo minhas préoprias impressdes e ideias
ndo descritas, mas inferidas nas entrelinhas. Encontrar esse ponto de equilibrio foi um
processo complexo, pois ndo queria me distanciar completamente do texto e da mensagem
da masica.

Para garantir a unidade do conjunto, adotei estratégias como o uso de cores fortes,
uma paleta de cores que relacionasse as ilustracbes umas as outras, mas que, a0 mesmo
tempo traduzissem a atmosfera desejada para cada uma delas. Também optei por
composicBes que guardavam relativa semelhanca e escolhas de tratamento com
sombreamento e texturas com o0 mesmo padrdo em todas as ilustracfes. Essas escolhas
contribuiram para manter uma coeréncia visual de modo que as ilustrac6es funcionassem
como conjunto.

Em Gltima analise, esse projeto e todo o processo vivenciado apontaram para uma
direcdo significativa em relacdo ao meu trabalho. Percebi a importancia da resolucéo de

problemas por meio da ilustracdo, mesmo diante de limitacGes. Entendo que enfrentar os

31



desafios que surgem e encontrar solugdo para os problemas que se apresentam é uma
oportunidade de encontrar caminhos para solugdes criativas.

No projeto Meu Top Ten — llustrando Engenheiros do Hawaii, a dificuldade de
criar em consonancia com um texto ficou evidente. Trabalhar ilustragdes de modo
coerente exige um compromisso com 0 texto do outro uma vez que € necessario
estabelecer um didlogo com uma ideia que foi desenvolvida por alguém e que chega ao
ilustrador como ponto de partida para sua prépria narrativa. Ndo se parte do zero. Na
verdade, mesmo um projeto absolutamente inovador nunca parte do zero. Tudo o que
criamos esta carregado de um repertério que acumulamos durante uma vida, mas criar em
parceria com o texto de alguém requer, a0 mesmo tempo compromisso com esse texto e
independéncia para a proposic¢ao de uma leitura que traz as nossas proprias percepcoes.

No projeto final, as escolhas da Banda e das musicas ja disseram algo de mim.
Traduzem meu préprio sentimento de sujeito no mundo. Nas imagens criadas, as musicas
ressoam coOmo uma voz que aponta um caminho que ndo sei onde vai dar, mas sei que é
urgente seguir. Inicia-se agora a minha jornada numa Infinita Highway em que o futuro

pode ser uma promessa.
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