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O Pai Nosso faz-me entrar no Céu
Ave Maria faz-me entrar na Terra



Eis aqui a pedra.

Algo sdlido que carrega dentro de si a leveza do pensamento,
daimagem, de criar a si mesma.

Leveza de v6o. O voo nunca é linear (a ndo ser talvez quando o
passaro tem a certeza instintiva de um destino longo e vital),
se pousa de um lado, bica do outro, coleta, reune.

Me pareceu mais verdadeiro com o meu tempo de ainda cole-
ta do mundo a forma que este trabalho se apresenta. Um tex-
to que é paisagem, um recorte do infinito que contém dentro
de si partes que estao reunidas so pelo recorte de quem vé.
Um texto-imagem, reune as partes sem que elas virem uma
terceira coisa em detrimento de si, mas que se mantenham
inteiras e juntas sejam uma outra realidade, realidade que ndo
descreve nada, mas é algo.

Micro diario do microcosmo que sou. Estou.

Sao imagens de diversas naturezas que juntas, pela relagao
criada com o microcosmo de quem a vé&, criam um cosmo,
imagem-mundo. Esse é o Atlas, aquele que em si carrega o
mundo.

Coleto ainda. O mundo que mostro € um mundo do até agora.
Reuni imagens que foram importantes para mim ao longo do
percurso do curso de formagdo em artes visuais. Meu primeiro
passo consciente no mundo das imagens e como fui buscan-
do compreendé-lo e relaciona-lo a mim. E logo, a paisagem
que me rodeia. Cada imagem é em si, mas todas fazem parte
de uma mesma paisagem: o mundo que vivemos, suas Coisas,
sua materialidade e como ela se torna imagem. Algo que ma-
terialmente diz, evoca, gera o infinito, o indizivel, o imaterial,
0 nao-ser no ser.

Imagens formadoras de pensamento. Imagens em fecunda-
¢do, passiveis de gerar imagens e pensamentos que sejam
processo de criagdo: germinadoras de outras imagens.

Coletei citagdes, poemas, palavras de outras pessoas, que fo-

ram ressonadoras de imagens em mim, que estao desta-
cadas em italico (ou diretamente xerocadas). As devidas
referéncias virdo ao fim.

Imagens de uns, falando com imagens de outros.

E imagens minhas, de cadernos, desenhos, palavras, fo-
tografias (as do Reinado na cidade de Oliveira), escultu-
ras, pinturas e uma gravura. Imagens do periodo passa-
do nessa escola.






viver o Mundo dentro de si

A existéncia da natureza se da na unidade de um todo, ndo possui limites,
pertence ao Uno do universo e ele a ela.

A paisagem é criada quando alguém se liga a uma parte da natureza, de
alguma maneira a separa e a significa dentro de si. Nasce dessa ligagdo de um
individuo ou povo com (algo d)o mundo.

Um recorte doilimitado encontra um sentido em si, cria um centro peculiar de
significado e se religa ao todo, em fluxo continuo.

Trazer o visto, sentido, tateado para dentro.

Guardar









Como em cima, assim em baixo; como embaixo, assim em cima.

Lei hermenéutica da correspondéncia. O principio da correspondéncia diz-nos
que o que é verdadeiro no macrocosmo, também o é no microcosmo e vice-
versa. Portanto, podemos ampliar o conhecimento e a sabedoria do conhecido
ao desconhecido. Aprender as grandes verdades do Cosmo, as grandes
verdades divinas, observando como elas se manifestam em nossas vidas. Do
mesmo modo como podemos aprender sobre nds observando os movimentos
césmicos em qualquer nivel. Observando o mundo a nossa volta, as paisagens.

To see a world in a grain of sand

And a heaven in a wild flower.

Hold infinity in the palm of your hand,
And eternity in an hour.
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Os alquimistas sabiam que habitando
um corpo em um mundo preenchido
por matéria palpavel e Vvisivel,
nos é dado como instrumento de
conhecimento do divino o mundo
em que existimos. Podemos ver e
manipular a substancia divina, pois
ela tudo habita e tudo movimenta.

A tarefa deles era purificar a matéria
densa em sutil e, no sentido inverso,
trazer o sutil para o palpavel.
Espiritualizar o que é material e
materializar o espiritual.

Dentro do vaso alquimico, criagao do
Macrocosmo em um mMmicrocosmo,
vemos o espiritual na matéria. A
matéria que é sensivel aos sentidos,
bruta, grosseira, acessivel, ¢
sutilizada, tornada tdo leve, volatil,
espiritual, que consegue voltar ao
Criador.

O vaso, 0 microcosmo, € o ser humano. Recria o mundo
dentro de si e através da significagdo sensivel, que ndo
interpreta signos mas procura a sabedoria essencial das
coisas, sutiliza a matéria devolvendo ao Criador.

E um conhecer para si que se expande a eternidade.
Quando a abertura para a coisa é verdadeira.









Percorrer todos os cantos do finito para se pisar no infinito.

coletar
coleta do finito

coletar, acomodar, relacionar,

colegao

Altar.
altar templo. paisagem interior, separada do Todo para que a pessoa se una
coisas solidas, a Ele através dela.
matéria profana.
Separada. Coletada. Lugar aberto com o entorno delimitado por pedras, ou fechado por
Feita. Trabalhada. parede de pedras e coberto por uma torre ou cUpula, uma torre alta
para elevar ao sagrado, feita de pedras e com um sino de ferro no topo, paredes azuis ou
ao alto. cobertas de tecido rendado, paredes brancas, colunas, tenda, gruta,

quarto, dentro desi.



pedar o mundo
para 5



Guardar uma coisa é olha-la,
fitd-la, mird-la por admird-la,
isto é, ilumind-la ou ser por ela
iluminado.

Guardar uma coisa é vigid-la,
isto é, fazer vigilia por ela, isto
¢, velar por ela, isto €, estar
acordado por ela, isto €, estar
por ela ou ser por ela.






Separar uma coisa da natureza, do todo, tornando-a Unica. Digna de sacramento. Em altar. Reliquia.

E um processo que transforma pela intencdo, mas mais do que isso, reconhece.

Tornar sagrado é na verdade um reconhecimento do sagrado, reconhecer o pertencimento ao divino.
Pertencimento a um todo que nos torna semelhantes, partes fraternas da unidade da existéncia.
Coletaruma pedra, uma planta, a agua de um lugar e guardar consigo, colocarem altar. Coletarumaimagem,
uma memoaria, um acontecimento, um objeto, a lasca de uma janela ou parede. E guardar.

Ha dicionarios arquetipicos do mundo que o organizam em semelhancas e ligam as coisas as divindades.
Xango carrega uma pedra em seu peito. Nossa Senhora do Rosario se aproxima pelas conchas e agua salgada.
Antigamente se coletava o mundo em gabinetes e albuns de gravuras, pela diferenca e exotismo das
espécies. A diversidade da criacdo.

Em uma mesma arvore, cada folha é Unica.

Ligar o externo ao interno
o interno ao externo.



CENA DA TERRA X

Sonhe a Terra.
Sonhe voce.
Sonhe 3 etermnidade,
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Aprender a olhar para ver o inefavel, o invisivel no visivel.
Corpo que vive sendo solidez e calor, pedra e pluma.

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovakloff, levou-o para
quedescobrisse omar. Viajaram paraoSul. Ele, o mar, estava do outro
lado das dunas altas, esperando. Quando o menino e o pai enfim
alcancaram aquelas alturas de areia, depois de muito caminhar, o
mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta a imensiddo do mar,
e tanto seu fulgor, que o menino ficou mudo de beleza. E quando
finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai: -
Pai, me ensina a olhar!



A paisagem é relagdo do corpo
com o espaco, transformando
a sensacao em apreensao do
externo, significando-o ao
espirito.

talvez agora se perceba melhor todo o alcance dessa pequena palavra: ver. A
visd@o ndo é um certo modo de pensamento ou presenca a si: € o meio que me é
dado de estar ausente de mim mesmo, de assistir por dentro a fissdo do ser, ao

término da qual somente me fecho sobre mim.

o olho realiza o prodigio de abrir @ alma o que ndo é alma.

Realiza (no sentido de trazer a percep¢ao) um segredo de preexisténcia



Paisagem é ocupacdo de um espaco, preenchimento.

Coisas, tracos, linhas, plantas, contidas e dispersas em um lugar. Paisagem. Papel.
H4 o momento da escolha do olhar e a escolha do qué do visto guarda pra si. Desenha.
recorte organizado

selecdo caodtica

memoria

um instante escolhido para ecoar em outro

conter nas maos

espalhar no espaco

colher residuos do mundo. Amostragem

colocar a pessoa no externo

o humano, linha, pensamento, no mundo.

Religar a origem: recriar o mundo dentro de si.
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Os cupinzeiros espalhados na paisagem

abandonados ou vivos. Desenhei-os por dias.

Me falaram da paisagem,

dessas coisas espalhadas que compde um espago

da vista que se planifica ocupando o papel.

No Ultimo dia, apressada no carro pelo atraso da partida, vejo uma paisagem
queimada.

O negro cobre o solo e se espalha. As cinzas,

0s troncos secos e 0s amontoados de terra compacta que expdem o avermelhado do
seu interior.

Quis pintar a paisagem com matéria de memaria semelhante. A queima, o carvao, as cinzas.

O negro que cobre a superficie.

A parte que repete o todo. Pedacinhos de carvao, pedacinhos de negro entre condensados negros de
carvao amontoado.

Repeticao.

A pedra: o mais ligado a terra. Sélido. O sal que sobra quando
todo o leve evapora, queima, expira.

Toda a memoria do mundo esta nela.

O natural, os ventos, as aguas, esculturas, construgdes.









Corporificamos o movimento
da existéncia, comum a todas as
coisas.

O enigma consiste em meu corpo ser
ao mesmo tempo vidente e visivel. [...]
Ele se vé vidente, se toca tocante, é

visivel e sensivel para si mesmo.

Carpe -l

Mas, dado que vé e se move, ele mantém as coisas em circulo a seu redor, elas sGo um anexo ou um
prolongamento dele mesmo, estdo incrustadas em sua carne, fazem parte de sua definicdo plena, e 0
mundo é feito do estofo mesmo do corpo.

Ja que as coisas e meu corpo sdo feitos do mesmo estofo, cumpre que sua visdo se produza de alguma
maneira nelas, ou ainda que a visibilidade manifesta delas se acompanhe nele de uma visibilidade
secreta: " @ natureza esta no interior”, diz Cézanne.

Um corpo humano estd ai quando, entre
vidente e visivel, entre tocante e tocado,
entre um olho e outro, entre a mdo e a mdo
se produz uma espécie de recruzamento,
quando se acende a faisca do senciente-
sensivel.



Formadora das coisas

Se deixa moldar pelo desejo criador da vida
ou de uma pessoa

a matéria se condiciona ao criador impondo
discreta

a condicdo da existéncia ou ndo existéncia
das coisas,

depende dela.

Mineral que tudo compde
Silenciosa.

A forma bruta suscita






Linha, luz e cor pedem a superficie a materializagao do existir. Assim que se fazem mundo, sdo volume. O desenho
é volume volatil, a linha quer se manter movimento e perder o corpo. Mas sendo mundo, é matéria. Corpo, peso,

densidade.

As matérias liberam as formas de acordo com as
suas proprias leis. Modificam e sdo profundamente
modificadas pela criagdo.

Forma encarnada. A forma sofre
transformacdo da matéria e a matéria
continua a se transformar apos a
elaboragdo da forma.



A luz precisa da matéria para se mostrar, depende da matéria que a recebe. E
absorvida ou refletida, por superficies lisas, rugosas, asperas.

A matéria depende da luz que a modela, evidencia, realiza.

Luz de dentro e de fora.

Luz que entra
Luz que expande



Minhas maos encontram matéria solida, um pouco
fria, negra.

O sol aquece o meu corpo frio assim como o seu.
A luz mostra uma reflexividade um pouco metalica
do exterior, dentro é negro.

A superficie é de pedra. Irreqular, o grafite parece
forma-la.

Pequenas partes de massa foram retiradas e duas
grandes fendas fazem o olhar atravessar.

Tem um fio, minha mao segura por tras.
Desenhar algo feito em volume, como o mundo.
Faz parte dos corpos esse corpo saido de mim.

A linha transita construindo a solidez.

E a pedra dentro. E sem ela?

O que forma o espaco interno?

A pedra, concentragdo solida e branca ou a
escuridao vazia.

O fio leve, vazio e parado.

O fio tenso e oscilante com o peso da pedra.

O que esta dentro anima o que esta fora.

Matéria fria absorve e concentra o calor.



A formagao dos volumes acontece por duas forgas, uma vinda de dentro e outra de fora.
O equilibrio dessas forgas & a esfera.

Forga interior e forga exterior. Gera as coisas, gera o dentro de si envolvido pelo mundo.

Forga de fora para dentro: o toque, a criagao, o céncavo. O buraco. Procura o sida
coisa, acolhe o mundo em si.

De dentro para fora; a matéria ativa. Transbordamento, montanha, movimento
interno em relacdo com o fora. Procura o outro, o si com o mundo.
Procura o mundo a partir de si.

igh ﬁfuw:,u i I\f'i %}}d
Ao NN









..--I




As Formas Mo MaTémia oy
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O toque é permanéncia: constitui a forma na matéria

é momento: desperta a forma na matéria

é estrutura. Ele superpde a estrutura do ser ou do objeto a sua prépria estrutura, a sua
forma. peso densidade, movimento.

O toque é a superficie de contato. ponto de encontro. Momento da transformacao.
Choque de dois movimentos.

O toque da luz com a superficie. Da criagdo com as coisas. Da mdao com a matéria.

Dois movimentos
Aquele que do exterior ao interior procura a forma no interior e o outro que partindo
da estrutura interna leva a forma externa a plenitude.



A presenca. Corpo a corpo. Corpo de si com corpe-mateéria. Age, gera, transforma.
O cheiro impregna. O corpo é preenchido pela outra presenca. Toque.

A materialidade nos fala do munde, sdo simbolos que o constituem.

Aprender das substincias as propriedades que elas encerram. E, por conseguinte, as nossas.
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Corpo fisico é a parte do ser humano que obedece as leis fisicas do
mundo. Obedece as leis minerais. Esta preenchido de matéria mineral

e é esta que o torna visivel, mas se submete a todas as leis fisicas. E um
conjunto de forcas que mantém a matéria organizada.

O cadaver é a expressdo do corpo mineral sem a estrutura que o vivifica.

A forma determina a matéria
a matéria precisa da forma para existir.
O corpo fisico é forma

A matéria é o mineral.



Fogo se condensa em ar, o ar se condensa na agua e se condensando ao maximo existe a
pedra.
Calor, gas, fluidez e corpo solido.

O Calor é a criagao.

Pedra

Conteng¢do do cosmo em matéria.
Solidez de corpo.

Peso, densidade, afunda na agua.
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aimobilidade da montanha nos evoca um processo arquetipico muito conhecido em todas as culturas
segundo o qual, "a montanha representa o simbolo da elevagao espiritual do homem”. Assim como uma
rota ou caminho através do qual o ser pode culminar sua esperanga e seu anseio de divindade.

Sua posicdo de altura em relagdo a planicie, ao vale, faz com que o sujeito possa contemplar a realidade
com uma perspectiva totalizadora. [...] visualizar os processo de uma maneira integrada e ndo de uma
maneira individual.

A montanha recorda ao homem, como diz Lao Tse, que sem sair de casa, o sabio capta a totalidade do
universo.

Se nos ajustamos ao Designio Celeste, a quietude é elemento fundamental.
Se ndo ha quietude ndo ha Imobilidade da Montanha, se ndo ha montanha, ndo ha possibilidade de
captar a esséncia das coisas.

Esse é o simbolismo da montanha: essa for¢a que estd proxima ao Céu e que emana da realidade da Terra.















Kosmos

Pensamento do universo
mundo ordenado- belo

Quando na praia apanhamos uma concha
aquilo que tao profundamente nos toca é
isto: a forma que temos na mdo é uma forma
que ndo podia ser doutra maneira. E como se
na concha estivesse inscrito o pensamento
do universo. Ela é verdadeiramente o fruto
do kosmos, o fruto do mundo ordenado, a
palavra que confirma nossa confianga.

Ndo se trata de criar, mas de descobrir a
beleza que o corpo manifesta, que é o que o
insere na ordem do universo.

Chaos

Anterior a tudo.
esta na origem e permanece latente
é abismo hiante.

Antes de tudo hd Deus e o nada. A partir
desse nada Deus cria as coisas.

O chaos, o abismo, é a origem das coisas.
Insondavel e anterior a tudo, o chaos é a
realidade primeira.

os poderes da escuriddo sdo o fermento da
luz

O Chaos é o abismo do qual se emerge.

é preciso ter coragem de pular no abismo
para criar coisas e a simesmo. O abismo
causa medo. Porém somente entrando no
abismo a transformacao sera verdadeira.

A profundidade das linhas da Mao
Criadora. Abismo. Mdo que contém o
universo.
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O abismo da agua
Se situa no tempo da origem. o componente maior do ser humano/mundo é agua, essencial para sua existéncia.

Esséncia de onde surge a vida, como provam todas as tradi¢ées. Mas vemos por seu comportamento: se adapta a qualquer recipiente
sem perder sua identidade.

Um recipiente cheio de agua serve uma fileira de copos. Vai
preenchendo um a um até que se torne vazio e é colocado
em espera. Entdo cada copo vai servindo os seguintes até
que se esvazie e 0s proximos cheguem ao maximo de pré
transbordamento. As vezes transborda, é dificil conté-la. A 4gua
é distribuida pelos copos, passada de um para outro e levada
assim, aos poucos, de volta ao recipiente inicial. Ela volta a ser
una. Ou volta a se mostrar no que €, estando separada, contida,
transbordando, escorrendo de um lugar a outro, guarda a
tendéncia de se tornar uma so.

Todas as dguas confluem para o mar, sem enché-lo;
todas as dguas saem do mar, sem esvazid-lo.
Eis porque vou ao mar.
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Purificagdo, batismo, reafirmar e reconciliar as Aquas Anteriores com as Posteriores, para

que se restabeleca a unicidade. Quando finalmente o Abismal transborda, nossa prdpria
credibilidade, nossa propria fé, entramos no que podemos chamar de novo nascimento. — que
ndo necessariamente tem a ver com o vinculo do batismo. E o despertar do sujeito a um novo
nascimento, ao nascimento da fé. Uma fé que se manifesta com a sensagdo de estar sustentado,
que a existéncia estd sustentada, ndo estd sujeita ao lugar concreto onde vive ou onde nasceu. E
assim nosso ser ndo se esgota, e sim continua pelo fio que o esta sustentando.

O tempo do Abismo da Aqua é quando o homem desperta para a suprema
ignorancia, e, como nos diz Lao Tse. " O que se sabe ignorante, desperta para
a verdadeira sabedoria”

Quando o ser alcanga realmente esse nivel de ignorancia, é quando vive no
mistério, mas sendo o mistério.

Estd vivéncia no abismo da dgua, é o que converte o sujeito em um ser de mistério que
coabita na permanente consciéncia da sua ignordncia. Nao necessita se propor saber, por
que sempre, nessa existéncia sustentada, vai descobrir o que precisa para as necessidades
do seu espirito.



— Veio rezar para ter um bebé? Ou pela graca de
ndo té-lo?

— Estou aqui so para olhar.

— Quando chega alguém que é estranho a invoca-
¢do, ndo acontece nada.

— O que deve acontecer?

—Tudo o que quiser, tudo aquilo que precisa.

Mas no minimo, precisa que se coloque de joelhos.

— Ndo, ndo consigo.
—Olha como fazem elas.

— Elas estdo acostumadas.
— Elas tém feé.

—Sim, devem ter.

— Posso te fazer um pergunta?

-Sim.

— Por que sé as mulheres rezam tanto?

— Pergunta isso a mim?

—Vocé vé tantas mulheres aqui dentro.

—Sou somente um sacristdo, ndo sei essas coisas.
— Mas por que as mulheres sdo mais devotas que
os homens?

— Vocé deveria saber melhor do que eu.

— Porque sou mulher?

Mas isso eu nunca entendi.

— Eu sou um homem simples, mas penso que uma
mulher serve para fazer filhos, crig-los com paci-
éncia e sacrificio.

— E ndo servem para mais nada?

— Eu ndo sei

— Entendo, obrigada, me foi de grande ajuda.

— Perguntou aquilo que eu pensava.

Vocé quer ser feliz, mas existem coisas mais im-

portantes.
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As ruas da cidade ainda sdo de pedras, construidas por quem ainda hoje caminha sobre elas em
cortejo. Cinco mastros com bandeiras em madeira anunciam que aqueles cujas imagens figuram
adornadas estdo vigiantes, presentes, fluindo a cada cabeca que se encosta e beija. Tudo flui para
eles e tudo flui deles, ao entrar e sair, iniciar e finalizar a caminhada, pede-se bencao.

Bandeira. Imagem pintada ou impressa sobre tecido e sobre madeira. A imagem leva atras de si e
sob si uma corrente de forgas, uma corrente de atuagao e intengao.

Ela recebe e confirma essa corrente a cada vez que é imbuida nela. O festejo comeca quando as
bandeiras se levantam e termina quando elas descem e sdao guardadas nas casas de pessoas de
reza forte em pontos espalhados na cidade, criando um campo de protecdo. Durante os dez dias
de reinado, todos passam sob elas e as guardas caminham com sua imagem abrindo o caminho e
erguida em mastro como a vela de um navio navegando na corrente das ruas. A bandeira roda sobre
as cabecas de corpos que se ajoelham, beijam, encostam as testas em instante lento e delicado.
Afeto de filho.

A cabeca recebe e alimenta a forga.

Intencao.

Quando a casa da guarda pegou fogo, a bandeira ndo queimou. A Senhora das Mercés pintada por
maos negras e antigas é a mesma.






A cor é substancia. A cada ano o azul recobre as paredes, cobrindo
o0 espaco e reafirmando-se em presenca. Ali, ele existe como ser
atuante e é levado com os corpos nas roupas, faixas e tambores.

O mar. Dizem que ele é azul por refletir o céu.

A dgua é a grande mde do mundo, tudo dela veio e tudo para ela volta.
Senhora da vida, da morte e do renascimento. Em quimbundo, Kalunga é o
mar e é o reino dos mortos, dos ancestrais. Os escravos vieram pelo mar, os
pretos velhos vem do mar trabalhar na terra.

Eu venho de la

eu venho de la

olelé é ia

Vou festejar Nossa Senhora
0 que beleza.

A agua reflete o céu, espelha a luz. Guarda em si a escuridao da profundidade e se ilumina do céu.
E preciso iluminar as aguas que correm dentro. Decifrar mistérios das vagas que se movimentam do infinito a

praia.

Ha sempre um copo de agua ao lado

da vela.
Filtrar
Purificar
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A materialidade das coisas evoca e gera um espaco-tempo onde passado e
presente atuam juntos. A ancestralidade esta presente. A matéria atua. Fazemos
como eles faziam, como eles fazem.

As gamelas de madeira grossa

como a dos escravos

servem o alimento

como o dos escravos

as roupas se repetem

a forma de fazer

0s sons

toques

cantos

as cores

O teto é preenchido de fitas azuis e brancas.

Um fio contorna o espaco

com as gungas antigas alternadas com roscas de polvilho.

Fios de pipoca se cruzam no alto. As criangas estao presentes.
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Os tambores do candombe foram feitos pelas maos dos escravos ha 300 anos, sua
madeira e couro tocados abrem a passagem entre matéria e espirito. Repetem os
tambores que tocados pelos escravos trouxeram N. Senhora do mar.

Ela, aoverador que eles sentiam, chorou e de suas lagrimas brotaram as sementes
do rosario.

Contas de lagrimas de Nossa Senhora.

A semente, colhida da terra, é poderosa ligagdo com o céu. Imbuida de intencao
e ativada pela reza, ela é matéria de conexao entre mundos. Abre a passagem,
comunica, protege. Ela atua com as palavras colocadas nela. Feita rosario cruzado
no peito de quem caminha, marca que aquele corpo esta envolto por um conjunto
de forcas, palavras, intengdes. Seu circulo guarda em si um lugar.

Paisagem de palavras.

Cada conta uma palavra, uma
reza, um individuo no todo,
um mistério.

Os mistérios ndo sao
decifraveis.

Siléncio supremo.

Siléncio que tudo diz.

O qué aimagem comunica
o que ela diz

traz em presenga

leva de palavras

aquem

que parte de nos?



Campos abanados pelo siléncio. Alguém como eu
mergulhando no que é o obscuro

das vacas dormindo.

Estrelas giradas, de repente mortas

sobre mim. Penso alterar tudo,

recuperar agora as colinas do mundo.
Falando de amor, eu falo

do génio destruidor. Falo que é preciso
criar a velocidade das coisas.

Que é preciso cagar flores, golpear estrelas,
meter o sono nas vacas, desentranhar-lhes
0 sono,

dar o sono as estrelas.

Enlouquecer.

Que é preciso recriar o criar, meu Deus, ser truculento.
Ser simples e ndo o ser.

Abandonar os campos, rodopiar

a inteligéncia, a crueldade.

Abro a porta para ndo esquecer esta

absurda tarefa.

Esta tdo particular necessidade.

Porque agora deixei totalmente de ser puro.
Levanto-me para dar de comer quentes

estrelas as vacas. Sou tdo puro, meu Deus, tdo truculento.

E preciso principiar.

[.]

Porque eu bato na porta com meu jubilo furioso.
O amor acumula-se.

E para dar o ardor em doce dissipagdo.

Deus ndo sabe e sorri, esmigalhado

contra o muro humano.

Respiro, respiro. As coisas respiram.

Esta oferta masculina vocifera na treva.

Criar é delicado.

Criar é uma grande brutalidade.

Porque eu sou feliz. Durmo
na obra.
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Através da imagem mantém-se uma consciéncia do infinito:
o eterno dentro do finito, o espiritual no interior da matéria, a
inexaurivel forma dada.

Para referir-se ao que estd vivo, o artista lanca mdo de algo morto; para falar do infinito, mostra o finito.
Substituicdo... ndo se pode materializar o infinito, mas é possivel criar dele uma ilusdo: a imagem.

[...]
s0 se pode alcancar o absoluto através da fé e do ato criador.

A arte atua sobretudo na alma, moldando sua estrutura espiritual. .

O objetivo da arte é preparar uma pessoa para a morte, arar e cultivar sua alma, tornando-a capaz de
voltar-se para o bem.



Impulso de entrega aquilo que vivenciamos.

Aos seres, coisas, 0 que nos rodeia.

Sentir o outro dentro de si como se fosse a mim mesmo, como ele me transforma.

Autotransformacao.

Autoidentificacdo com outros seres.

A forma da arte de apreender o mundo:

identifica-lo consigo mesmo e se permitir transformar. Imergir na vivéncia tornando-se uno com ela.

a entrega (no @mbito) elemental consiste em a pessoa vivenciar a si préprio no outro ser ou
acontecimento; o amor consiste em vivenciar o outro ser na prépria alma

forte sentimento do eu em alterndncia a entrega aos outros seres.

conhecer a simesmo e ao entorno. a si mesmo através do entorno
o eu esculpido nas relacoes.

A agua esculpe as pedras do rio.



corhecer - o muondo Slavés do amor. rater & seres e peicagens para
danlvo de Si.

Ouando ema pessoa compreende @ esséncia do amar,
do compaixdo, enconira nele a maneina come o eSpin-
tual se realiza, em toda a sua vortade, no mundo dos
sentidos.

A individuagdo ndo exclui o universo, ela o inclui.




O que busco ou tento transmitir:

a verdade das coisas que sdo essenciais

e tantas vézes ndo percebidas

pela pressa dos que passam ou pela inércia do habito.
Sdo essas coisas simples que me parecem as

que sobrevivem a tédas as circunstancias.

Eu, que amo a vida, tento perceber

nas coisas que me rodeiam, as leis fundamentais

que nos governam até que o nosso conhecimento
passe ao comando;

como vem acontecendo desde o comeco dos tempos.
Ndo me julguem mais pretensioso do que sou:

O que me proponho é mostrar que a vida

merece ser conhecida e vivida integralmente —

e que nessa permanente redescoberta das coisas que ai estdo
ao alcance de todos — basta um pequeno esfér¢o
para compreendé-las e atingi-las.

Se éstes desenhos estimulares algum amor
as coisas vivas de nossa terra, terd valido e empreitada.









Quando surgem as recordagdes de vivéncias animicas que ndo sdo meramente reprodugdes de
acontecimentos sensoriais ou elementals, ¢ sim representam vivéncias pensamentais livres estimuladas
por eles, inicia-se na alma um coldquic pensamental entre as recordagdes e o suposto ‘nada’ do mundo
espiritual circundante.

coléquio de pensamentos
coloquio de imagens

Pensamento livre: criado por nds a partir da relagdo de nds mesmos com os seres e coisas do mundo.

na observagio com entrega

nas relacoes com amaor

na criagdo que relaciona o mundo consigo mesmao.
Linha que escreve @ desenha.

A0 criar uma imagem interna ou externa.

Imagem: pensamento criado.

Relagdo evifpe Wadens, coiogs, Pakagens, seves, ed.

A imaginagao nac deve se restringir a tecer pos-imagens de contemplagao. ela mesma deve
condensar-se em ‘evidéncia contemplativa’, em plasticidade propriamente dita. Passa-se a criar
imagens vivas. Contudo, ndo se trata de simplesmente demorar nessas imagens. Deve-se deswviar a
atengdo das imagens para focalizar a propria atividade que as cria.

Impulso de liberdade.
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! Hd algo natural e perfeito
Existente antes de Céu ¢ Terro
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Pode-se considerddo a Mde de tudo
| Ndo conhecendo seu nome, chamo-o Tao
Obrigado a dar-fhe um nome, o chamaria
Tronscendente
Transcendente significa avangar

Awangar € chegar acald
Chegar ocold quer dizer refarnar
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Por Isto, o Too € supremo

O Céu acata as lels do Tao

O Céu & supremo

A Terra é suprema

O Homem & supremo

Mo wniverso, hd gquatro colsas supremas
; £ o que relng & uma delas
¥ O homem ocata as lels da Terra
| A Terrg acota as lels do Céu
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como almas humanas, precisamos levar para o mundo espiritual tudo o que ndo existe no mundo
sensorial, mas cuja existéncia é testemunhada nele. [...]Tudo o que represente este ou aquele objeto ou
evento nele, tudo o que represente este ou aquele objeto no mundo sensorial, é insignificante no mundo
espiritual. [...]

Representagdes mentais que, no mundo fisico, tenham sido elaboradas de maneira a ndo corresponderem
a nenhum objeto ou acontecimento sensivel, ainda estdo presentes na alma quando esta ingressa no

mundo espiritual.

E necessario um corpo sélido em um mundo sélido para se perceber enquanto individuo no
todo, mas precisamos aprender a penetrar nas coisas e té-las dentro de nds, percebendo
como nos afetam enquanto individuos.

O que se perpetua em nos, ndo é o aprendizado do mundo sensorial e sim o que através dele
representamos em nds de relagoes, conceitos, imagens, ndo correspondentes a nada fisico.
Imagens que representam a si mesmas e nossa relagdo com elas.



O serndo é o ndo ser, distingdo incisiva entre o que é e o que ndo &, pensamento que fundamenta
nosso pensar, constitui um desenraizamento que arrancou o ser do caos primordial. As
consequéncias desse exilio da poesia sdo cada dia mais evidentes e aterradoras: o homem é um
desterrado do fluir césmico e de si mesmo.

O pensamento oriental ndo sofreu desse horror ao "outro” ao que é e ndo é ao mesmo tempo. O
mundo ocidental é do “isto ou aquilo”. Ja@ no mais antigo upanixade se afirma sem reticéncias o
principio da identidade dos contrdrios:

“Tu és mulher. Tu és homem. Es o rapaz e também a donzela. Tu, como um velho, te apéias num
cajado... Tu és o pdssaro azul-.escuro e o verde de olhos vermelhos... Tu és as estagbes e os mares.”

E essas afirmagées o upanixade Chandogya condensa-as na célebre forma: “Tu és aquilo”.

Ndo hd nada que ndo seja isto; ndo ha nada que ndo seja aquilo. Isto vive em fungdo daquilo. Tal é a
doutrina da interdependéncia disto e daquilo. A vida é vida diante da morte. E vice-versa. Portanto,
se alguém se apdia nisto, teria de negar aquilo. Portanto, o verdadeiro sdbio despreza o isto e o
aquilo e se refugia no Tao...” Hd um ponto em que isto e aquilo, pedras e plumas, se fundem. E nesse
momento ndo ha antes nem depois, no principio ou no fim dos tempos.



Hd imagens que realizam o casamento dos
contrdrios. Em todas elas - apenas perceptivel
ouinteiramente realizado - obsensa-5e 0 mesma
processo; a pluralidade do real manifesta-
se ou expressa-se como unidade ultima, sem
gue cada elemento perca sua singularidade
essencial, A plumas sdo pedras, se desarem
de ser plumas. A linguagem, voltada sobre
si mesma, diz o que por natureza parecia lhe
escapar, O dizer poético diz o indizivel

O sentido - na medida em que & mexo ou
ponte - também desaparece: jd ndo hd nada
gue apreender, nada que assinalar. Mas mdo
se produz o sentido ou o contra-sentide, € Sim
algo que ¢ indizivel e inexplicdvel excelo por
s mesmo. Qutra vez: o sentido da imagemn &
a propria imagem, A linguagem ultrapassa
o circule dos significados relatives, o isto ¢ o
aquils, e diz o indizgivel: as pedras sdo plumas,
isto ¢ aguilo. A linguagem indica, representa; o
poemna mio explica nem répresenta: Gpresenta.
Nao alude & realidade; pretende - e s vezes
conseque — recria-la. Portanto, d poesia
é um penetrar, um estar ou Ser na

realidade.
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“deste” ou “daquele” esse “outro” que ¢ ele mesmo. O
universo deixa de ser um vasto armazém de coisas hete-
rogéneas, Astros, sapatos, lagrimas, locomotivas, salguei-
ros, mulheres, diciondrios, tudo ¢ uma imensa familia,
tudo se comunica e se transforma sem cessar, um mesmo
sangue corre por todas as formas e o homem pode ser,
por fim, o seu desejo: ele mesmo. A poesia coloca o ho-
mem fora de si e simultaneamente o faz regressar ao seu
ser original: volta-<o para si. O homem ¢ sua imagem:
ele mesmo e aquele outro. Através da frase que € ritmo,
que ¢ imagem, o homem — esse perpétuo chegar a seu
— ¢. A poesia € entrar no ser.
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Alinha

Ser pensamento que planeja o ser matéria.

Movimento que pensa as formas do mundo.

Existe no tempo, o percorre, seu rastro é desejo de existir no espaco.

Quando a linha se torna matéria, faz-se superficie, volume do mundo. Movimento
feito estatico com o peso da terra,

o peso da existéncia fisica.

Linha encarnada. Gesto incorporado.

O invisivel da linha se faz visto.

Ela ja ndo € a mesma, mas nos ensina do mundo dos pensamentos, do mundo da criagao,
formando-se palavra, desenho, gesto.

Alinha da drbita dos planetas.
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Linha que busca compreender o mundo
Registrar na memoria do corpo. Apreender o amado

Imprimir em si, impregnar o corpo do corpo que se Vé.

Pela linha pensamos o mundo, ela é ser pensamento, sabe em si e ensina.

Ensina a existéncia de um ser, sua respiracao, pelagem. Se nos dedicamos a escuta-
la, ela sabe como se desenha um ser delicado, a amplidao e o amor. Quando quer
trazer a matéria da coisa para o papel, viver o observado corpo a corpo, a linha se
condensa em superficie, mancha, massa.
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Permanegamos no visivel no sentido estrito e prosaico: o pintor,
qualquer que seja, enguanto pinka, pratica uma teoria magica da vi-
530, Ele precisa admitir que as coisas entram nele ou que, segundo
o dilema sarcistico de Malebranche, o espirito sai pelos olhos para
passear pelas coisas, uma vez que ndo cessa de ajustar sobre elas
sua videncnn, (Nada muds se elendo pinia a-partrcdomotwossh

Pk em-toon THEE O [LE VI, POroaeo-mumd or-So-menasaTm
EEE O AT e e e e SRR £ e precisa reconhecer,
como disse um filésofo, que a visio é espelho ou concentracio do
universo, ou que, como disse um outro, o idios kédsmos di acesso
por ela a um koinds kdsmos,’ que a mesma coisa se encontra 1d no
cerne do mundo e agui no cerne da visdo, a mesma ou, se prefe-
rirem, uma coisa semelhante, mas segundo uma similitude eficaz,
que é parente, génese, metamorfose do ser em sua visio. E a pro-
pria montanha que, I distante, se mostra a0 pintor, & a ela que ele
inberroga com o olhar,
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Quando nao fazia muito eu via esse mundo, descobri o nascer do dia no mangue

a beira mar.

La os urubus revoavam, grandes asas negras batendo e bicando o chao.

Luz na névoa. Cheiro fermentado. O negro redando.

Acordava desejando ver.

na praia e no bosque da nossa infancia, no dia mais
primordial de nds mesmos, quando nos iluminou
um sorriso de espanto e de maravilhamento
perante a forma da concha e da pinha e perante a
forma do nosso ombro e da nossa mao. Olhamos
essas formas como quem escuta a verdade. [...]
Formas intensamente divinas, intensamente
maternas e intensamente fraternas. Divinas
porque sdo verdade, maternas porque nos
ajudam a nascer, a emergir, a vir a luz, fraternas
porque nascem da mesma necessidade da qual
nos proprios nascemos.

Eslon sempre § eapers die ey

Vau na frutaria de olbos muito abertos
W &M quands meus ombros s fecham
quando manto chama 3 ver. Temem o fogo
JUE e alaetrn entre eatalos nas estruturas,
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reckso dissodver Pouce dos viglantes olbos
para .rnmmrar todos o olhanes quee fenho por onde,
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As imagens que vieram de outras maos pensar nas minhas, na ordem em que aparecem, sao:

paisagens-circulos do Richard Long;

emblema do Atalanta Fugiens com uma fotografia de Peggy Guggenhein em corpo na paisagem- mobile do Calder;
amao é um arcano alquimico;

o corpo- mundo da performance “ritos de passagem” da Celeida Tostes esta com o Atlas de Basil Valentine;

a mdo que contém o mundo em si é do Dennis Oppenhein;

os bragos-troncos, da Katrien de Blauwer;

um mabile do Calder com um cromeleque em Carnacg;

o corpo-mundo é da Francesca Woodman;

o dentro e fora cavado na terra foi feito pela Teresa Murak como equilibrium of balance;

os vasos foram queimados a lenha pela Toshiko Ishii;

a Madalena saindo do mar é uma fotografia de Nell Dorr de Rosa alone with de sea;

as aguas de cima e de baixo contém a fotografia de Hiroshi Sugimoto;

Oqué é construido pelas criangas das brincadeiras colecionadas por Francis Alys e é uma escultura de Andy Goldsworthy;
Oqué, montanha e dgua primordial, kén e k'an, sdo de Hiroshige;

a mao mergulhando em abismo é da Helena de Almeida e a mulher, do Espelho, de Tarkovsky. As trés mulheres estdo no
nascimento da virgem de um mestre anonimo;

a Madelena de Andrei Rublev é com uma fotografia de Ewa Parton e outra da minha avé Margarida;

a mulher em reza é do Nostalghia, de Tarkovsky;

as linhas formadoras de paisagem sdo do Klee o do Andy Goldsworthy.



Referéncias, paisagens que envolvem

de imagens e do corpo do livro:

ALYS, Francis. sandcastles. [s.l.: s.n., s.d.]. (Children Games).

Disponivel em: <http://francisalys.com/childrens-game-
6-sandcastles/>.

ALYS, Francis; WILSON, Rebecca. In a given situation =:
Numa dada situacdo. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.

CARRION, Ulises. A nova arte de fazer livros. Belo Horizonte:

C/ Arte, 2011.

CASTRO, Lourdes; ZIMBRO, Manuel. Un autre livre rouge.
Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian : Sistema Solar Crl
(Documenta), 2015.

COPPER, J.C.Yin & Yang. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989.
DIAS PINO, Wlademir. Ante a comunicacdo visual da astro-
logia. Rio de Janeiro: Europa, [s.d.]. (Cole¢do Enciclopédia
Visual).

LARAMA, JUlia. Atlas Mobile. TCC, Escola de belas Artes/
UFMG, Belo Horizonte, 2015.

RUEDA, Maria Isabel. Como es arriba es abajo. Bogota: Jar-
din Publicaciones, 2015.

TARKOVSKY, Andrei. Nostalghia. [s.l.: s.n.], 1983.
Apacheta santuario de piedra ofrenda a la Pachamama. [s..:
s.n.], 2015. Disponivel em: <https://www.youtube.com/wat-
ch?v=MUHUNEIpZGE>.

que ddo corpo em palavras ao trabalho. (poemas, citacoes,
paginas copiadas):

ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. Dia do mar. 1. ed.
Lisboa: Assirio & Alvim, 2014.

ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. O nu na antiguidade
classica. Lisboa: Caminho, 1992.

BEUYS, Joseph; SIMMEN, Jeannot. Se nada nao disser algu-
ma coisa eu no desenho. Minchen: Prestel Verlag, [s.d.].
CICERO, Antonio. Guardar - Poemas escolhidos, Rio de
Janeiro: Record, 1996,

FOCCILLON, Henri. Vida das formas. Rio de Janeiro: Zahar,

1983.

GALEANO, Eduardo. O livro dos Abracos. Sdo Paulo: L&PM,
2008.

HANSEN, Julia de Carvalho. Seiva veneno ou fruto. Belo
Horizonte: Chdo de Feira, 2016.

HELDER, Herberto. Poesia toda. Lisboa: Assirio & Alvim,
1990.

MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. Sdo Paulo:
CosacNaify, 2013.

ONO, Yoko. Acorn. Sao Paulo: Bateia, 2014.

PADILLA CORRAL, J.L. Soplo espiritual sensible. Cuenca:
Escuela Neijing, 2007.

PAZ, Octavio. O Arco e a Lira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1982.

PRANDI, J. Reginaldo. Mitologia dos orixas. 1a. ed., 1a. reim-
pr. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

STEINER, Rudolf. O limiar do mundo espiritual: considera-
¢Oes aforisticas. Sao Paulo: Antroposdfica, 2010.
SZYMBORSKA, Wistawa; PRZYBYCIEN, Regina. Poemas.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015.

TARKOVSKY, Andrei. Esculpir o tempo. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2010.

TSE, Lao. Tao Te King. Sdo Paulo: Hemus, 1983.

Outras referéncias que me nutriram o pensamento:

JUNG, C. G. Memorias Sonhos Reflexdes. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1981.

OLIVEIRA, Luciana de; ALTIVO, Barbara Regina. Numa en-
cruzilhada, dois campos: a lagrima e a luta nas experiéncias
sagradas do Rosario e do Nhemboé. n. XXVI Encontro Anual
da Compos, Faculdade Casper Libero, Sdo Paulo, 2017.
SIMMEL, Georg. A Filosofia da Paisagem. Covilha: Universi-
dade da Beira Interior, 2009.



