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INTRODUCAO

Dizer algo é um desejo primordial do ser humano. Comunicar-se, se aproximar dos outros e aproximar
os outros de si. O ser humano diferencia-se de qualquer outro animal pelo seu desejo e forma de expressar e
temos manifestado essas caracteristicas ao longo do tempo, através das pinturas rupestres nas paredes,
da escrita, esculturas greco-romanas, pegas de teatro, fotografia, filmes, quadrinhos. Até mesmo qualquer
conversa redundante que temos sobre gatos ou alienigenas é prova dessa habilidade que temos a necessidade
de executar. Poder e saber como me comunicar para além das palavras é uma déadiva, ndo s6 por uma questéo
técnica ou criativa, mas porque potencializa o poder da palavra.

Traduzir este poder para a linguagem imagética, e consequentemente dos quadrinhos, foi uma escolha
muito natural para mim. Sempre tive interesse nas narrativas visuais, me apegava muito aos seus personagens
ficticios, e, ao pensar em captar a atengéo de um plblico para algo que eu tenha a dizer, nada me parece téo
capaz de tal feito através do papel quanto o quadrinho. Entdo busquei entender as razées pelas quais eu e
muitos outros damos tanta importéncia para situagées e individuos que ndo fazem parte de nossa realidade,
e cheguei a respostas muito interessantes.

Quando assistimos a um filme, ou lemos um quadrinho, ou participamos de outros processos imersivos,
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pode ocorrer um fenémeno chamado de Identificagéo Projetiva. Segundo as palavras de Paulo Gaudéncio no li-

vro SHAZAM! (1970), este termo quando associado ao universo dos filmes e quadrinhos, se refere a capacidade
de desligar o individuo leitor ou espectador do mundo exterior, e fazé-lo viver uma outra vida num outro mundo
através da janela que um autor oferece, e no fim, sentir-se realizado com um final feliz ou angustiado por um
final triste. Durante este processo, vocé sendo este individuo, ndo sé assimilou informagdes de acontecimen-
tos vividos por um personagem. Vocé assistiu o decorrer da agéo, reconheceu as emogdes dos envolvidos, ouviu
ou leu seus sentimentos em voz alta, acompanhou-os no antes e do depois. Fara tanto, boa parte das fungées
realizadas pelo nosso cérebro como viséo, audigdo, percepgédo de tempo-espago e emogédo cognitiva estéo
todas ativas e focadas neste objeto de submerséo como o filme ou o quadrinho, e pouco sobra para sequer

ESTAMOS ARUI POR UM MOTIVO... (5S0.ENTAO VAMOS

PR ALY
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se lembrar que ndo somos nés de fato vivendo tudo isso. Poder confundir uma outra vida como sua prépria e

sair ileso de qualquer apego emocional seria uma atitude praticamente inumana. Entdo acho que é evidente de
onde as narrativas ganham tanta devogéo. Mas viver uma outra vida é muito mais fécil quando o personagem
e espectador compartilham de caracteristicas ou vidas semelhantes.

Fazer com que o piblico se identifique com as personagens é ndo s6 uma preocupagéo, mas uma con-
sequéncia minha com meu trabalho e de muitos outros quadrinistas e autores, decorréncia da projegédo das
nossas visdes pessoais em nossos trabalhos. As tirinhas sempre fizeram isso muito bem, pois historicamente
sempre trataram de questdes do cotidiano de uma cultura. Mesmo as tirinhas de Li'l Abner (Ferdinando) por
Al Capp conseguem estabelecer relacées com as de Asterix por Uderzo. Embora a primeira narre o dia a dia
de uma familia caipira americana, e a segunda as de vikings possivelmente do século XllI, eu e qualquer outro
leitor, podemos encontrar em ambos trabalhos as circunsténcias de vivéncia prépria (mesmo que metaféricas).
Afinal, todos nés dividimos os mesmos sentimentos contemplados na experiéncia humana ao longo de diversos
momentos da vida. Sdo justamente através dessas experiéncias em comum de toda uma cultura que um autor
busca levantar questédes, construir satiras ou apenas realizar a pratica de demonstra-las sob a perspectiva da
tirinha. A escolha de cada um destes procedimentos constitui a projecédo pessoal do artista naquele trabalho.



10

UE, QUE SENTIDO TERIA
SE A GENTE NAO

MAS TA SUSPEITO ISSO. ..

CONSEGUISSE PASSAR”?
0 TEXTO DESAPARECE oU 7 MAS FICA
TRA DO NADA TRA DEIXAR ATENTA...

A GENTE ASSAR ...




11

INFLUENCIAS

Utilizei trés tiras em quadrinhos como inspiragéo para construgéo do meu trabalho. Peanuts por Charles
Schulz, Calvin e Haroldo por Bill Watterson e Shen Comix por... Shen Comix. Essas trés tiras de sensibilidades

muito diferentes me ajudaram a descobrir o que uma tira de quadrinhos pode ser, e assim compor meu traba-
lho da forma que ele é hoje.




Calvin e Haroldo por Bill Waterson
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Infelizmente e diferentemente de como eu gostaria que tivesse sido, sé fui conhecer de verdade o trabalho

de Bill Watterson quando decidi buscar referéncias para a concretizagéo do meu trabalho. Mas assim que o
vi, percebi o quanto minha ideia de construgéo de tiras estava limitada. Em todo os sentidos. Limitagées que
estava impondo sobre mim mesma, sobre o que eu achava que uma tira tinha de ser, e o que eu poderia discutir
dentro dela, regras inexistentes, mas que pensava serem necessarias para uma produgéo consistente.

Ao mesmo tempo que vérias das tiras de Watterson contemplam questées filoséficas existéncias, ou-
tras apenas brincam com o imaginério fantastico infantil, outras fazem piadas, outras narram situagées da
inféncia com as quais nos identificamos. Todas essas formas variadas de apresentar sua tira, eram meios que
Watterson criou para satisfazer suas vontades criativas. Ndo que todas suas criagdes sejam produtos de
uma vontade interna e ndo qualquer ideia que ele se dedicasse a por no papel porque ele tinha prazos diarios a
serem cumpridos, mas essa variedade me ajudou a perceber que o melhor do nosso trabalho surge quando nos
damos a possibilidade de fazer aquilo que gostariamos de estar fazendo.

SABE, AGORA EV
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Mais uma ideia fundamental que Calvin e Haroldo proporcionou ao meu trabalho, foi a forma muito mais
interessante e dindmica de se apresentar questdes existenciais, filoséficas, ou seja la quais forem, que é colo-
cando-as e frente a contestagdes. Ter pelo menos dois personagens distintos para contestarem um ao outro
é fundamental para exercer esse aspecto e fazé-lo refletir melhor em nés como leitores. E o que acontece de
forma incrivel na relagéo entre Calvin e Haroldo e que também busquei empregar na relagéo que construi entre
minhas duas protagonistas ao crié-las, como explicarei mais a frente.

pa

ACHO QUE DEVIAMOS
TENTAR LER ESHS COISA
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Peanuts por Charles Schulz
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Em muitos sentidos, os trabalhos de Peanuts e Calvin e Haroldo parecem fazer parte da mesma fami-

lia. Os protagonistas das tiras séo criangas, tém um animal como melhor amigo, e dificuldades para se fazer
entender com os outros personagens em seus pequenos universos. Ambas as narrativas também tratam de
assuntos filoséficos e reflexivos tanto para a sociedade quanto para o universo infantil. J4 sabendo que a série
de Schulz serviu de inspiragédo para Bill Waterson, mas é nitido que apesar das semelhangas, seus personagens
trilham caminhos bem diferentes.

Charlie Brown oferece desenrolares muito mais melancélicos para os questionamentos propostos a ele.

Eu diria que ndo acho que a palavra “graca", especificamente, apareceria como parte do vocabulério que eu usa-
ria para descrever as sensagdes que senti ao ler as tiras de Schulz

na maioria das vezes, porém o mais interessante é que isso nao foi

TO ABRINDO

“a e nem é um problema. Peanuts me ensinou que uma tirinha pode ser
ESPAGO! &
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Este trabalho é um dos varios exemplos de webcomics sendo produzidas digitalmente na atualidade.

Apesar da pouca divulgagéo dos estudos sobre este novo formato de histérias em quadrinhos em relacéo aos
moldes antigos, ha vérias tendéncias que podem ser notadas nesta nova forma de trabalhar quadrinhos, ao
menos agora em 2019. Primeira e mais obviamente, podem ser citados o uso das redes sociais como plata-
forma para publicagéo, os assuntos que apelam para a comunidade mais jovem (ou seja, o publico que mais é
presente dentro dessas plataformas), e a grande simplificagéo do traco empregado nos desenhos das tiras.
De certa forma, o universo digital proporcionou diversos recursos para facilitar o trabalho de um produtor de
quadrinhos, mas ao mesmo tempo, ndo sinto que a maioria destes produtores utilizem estes recursos com seu
total potencial. Muitas webcomics acabam por repetir as mesmas piadas e situagdes com as quais nos relacio-

EV FUI CONVOCADA AQUI
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D o ¢ : NAQ € PR 1550 QUE VOCE
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namos, utilizar os mesmos formatos quadrados, e, mesmo tendo a possibilidade de realizar um desenho mais

bem trabalhado, com inlimeros novos meios de visualizagédo e produgéo, a grande maioria opta pelas mesmas
caracteristicas de simplificagdo. Néo que eu ndo goste dos desenhos! A maior parte dos desenhos, mesmo
simples, séo linicos e muito mais engragados e distorcidos do que qualquer coisa que seus antepassados ana-
l6gicos mais antigos teriam imaginado. Influéncia da animagéo, com certeza. Mas de vez em quando, penso ser
um pouco desanimador essa generalizagédo que acontece, tanto das piadas quanto dos desenhos. Pensando
nisso, julguei as tirinhas deste autor, cujo nome acredito que seja Shen (ele néo divulga seu nome real, se iden-
tificando apenas por seu nome de usuério), uma influéncia atual bem diferente da maioria das outras. Mesmo
quando ele apresenta situagdes ja muito desgastadas nos quadrinhos mundo afora, ele consegue fazé-lo de
forma original. Ele também foi o primeiro autor que eu, pessoalmente, observei com a habilidade de humanizar ou

objetificar palavras abstratas

POR QUE  ALGUEM, SE\ LA, DEUS,
COM CERTEZA SE ESFORGOU MUITO
o/ PRA FAZER 150!

(como “ansiedade", “amor",

“vida", etc.) de forma hilaria

e claramente eficiente. Ainda
quando fago meus quadri-
nhos, se estou falando de um
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tema muito batido, procuro me inspirar neste tipo de trabalho para conté-lo da forma mais criativa possivel.
No final, talvez outros quadrinhos excelentes pudessem ser mencionados aqui, mas foram estes que me
trouxeram os principais elementos criativos que constituem minhas tirinhas da forma que elas sdo hoje. Séo
os exemplos que eu quis tomar para mim como autora e desenvolver a partir deles.

MAS ESSAS PAGINAS
VRO ACABAR GUARDADAS, SE FOSSE VOCE QUE

MOFADAS, MUITO PoSSIVELMENTE T‘:‘;;S:Siig:,
|
RABISCADAS E ESQUECIDAS! \ ekl
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A OBRA

Finalmente falando agora sobre meu trabalho, comecei a produzir tirinhas com mais afinco a partir do
primeiro semestre de 2018. Foi a maneira mais incrivel e até entdo ndo descoberta por mim de trabalhar narra-
tivas, desenhar, me expressar, e (ndo propositalmente) me desenvolver artisticamente. Durante esse periodo,
foi muito importante estar dentro de um curso como a Casa dos Quadrinhos, onde tive ndo somente uma base
de ensinamentos técnicos de desenho e narrativa mais elaborada, como tive também o mais importante, que
qualquer outro criador precisa, o apoio para me desenvolver no universo das histérias em quadrinhos.

SE EU TIVESSE FEITO ESSE
LWVRO E CHAMASSE
GENTE PRA DENTRO DELE,
€U TERIAPELO MENOS

Minha série de tirinhas tra-

tam da dindmica entre as duas

protagonistas, cujas personali-

dades antagénicas expressam
diferentes opinides em relagdo

acontecimentos do cotidiano. Como

tuagdes que vivia no dia a dia, eu busquei melhorar essa ideia. Pensei
a principio que talvez fosse mais interessante e desafiador se eu me
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propusesse a criar uma personagem com personalidade diferente da minha prépria, assim como fizeram Bill
Waterson, Charles Schulz e tantos outros quadrinistas do século passado. Ndo s6 eu tinha esses incriveis
modelos para seguir, como também me diferenciaria entre a maior parte dos quadrinistas atuais, que, na maior
parte das vezes, costumam ter a si préprios como protagonistas de suas histérias. Watterson por exemplo,
afirmou em seu livro, Os dez anos de Calvin e Haroldo de 1995:

"Calvin é autobiogréfico no sentido de que ele pensa nas mesmas questées que eu penso, mas nisso, Calvin reflete
a minha vida adulta mais do que a minha inféncia. Muitas das lutas de Calvin sdo metéforas das minhas. Eu suspeito que
a maioria de nds envelhece sem crescer, e que dentro de cada adulto (3s vezes muito pra dentro) hd um garoto mimado
que quer tudo do seu jeito. Eu uso
E NS ESTAMOS
PRESAS AQUI FAZ

(S MBI0 MILHA DE Tainas!
NAOQ PODEM NOS TRATAR ASSIM!

Calvin como uma vélvula de esca-

pe para minha imaturidade, como
uma maneira de me manter curio-

s0 sobre o mundo natural, como

uma maneira de ridicularizar as TEPS
. P ~ NADA
minhas préprias obsessdes, e PRA FAZER
com uma maneira de comentar a natureza humana. Eu néo iria querer Calvin na minha casa, / DE QUAQUER
Je\To!

mas no papel, ele me ajuda a pér ordem na minha vida e entendé-la.”
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Achei o pensamento incrivel, mas quanto mais eu avaliava a ideia, mais me sentia distante dela. Minha

vontade de produzir, talvez principalmente naquele momento, se dava para comunicar ao cosmos as minhas
frustragées, insegurangas, vivéncias do cotidiano. Possivelmente porque eu me sentia sozinha, ou porque eu
morava sozinha, ou porque estava frustrada ou quem sabe por ser narcisista. Néo sei se se trata de um feno-
meno universal, mas é assim que me sentia. Entdo no fim das contas, talvez em uma decisédo inconsciente, ao
transportar a minha antiga persona para esta série e criar a nova personagem que seria sua contestadora e
possivelmente melhor amiga, acabei por conceber duas partes de mim mesma.

Pode parecer estranho essas duas ndo terem nome, mas quanto mais tempo eu levei para decidir, mais
fui percebendo que elas ndo precisavam de um. Ao menos, ndo houve momento algum em que senti que falta
deles para uma histéria acontecer. Outros quadrinhos como os de Sarah Andersen, Paulo Moreira e Mr. Lovens-
tein ndo possuem nem mesmo titulo. E ainda que minha publicagéo tenha um nome, o trabalho em si ndo tem.

SARE, SINTO QUE
NORMALMENTE NOSSAS
DISCUSSTES  TERIAM TERMINADO
~ HX MUITO
TEMPO ATRAS.
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Fara fins de facilidade de identificagédo nesse trabalho escrito, no entanto, vou revelar os nomes que

decidir usar para as personagens, que, porém nunca usei. Eles sdo Matilde e Alicia.

Matilde é a persona inicial que aparecia nas minhas ilustragées, e que eu melhor desenvolvi para a série.
O fundamento que passei a usar para desenhar e escrever com ela é “se for importante, ela ndo se importa".
Matilde tem as melhores reacées para as questbes menores e mais comuns do dia a dia. De certa forma ela é
a mais infantil e ao mesmo tempo mais livre entre as duas personagens. Néo se preocupa com o futuro, nem
com relagdes amorosas, tende a dizer o que pensa e ndo costuma se sentir sozinha, mesmo parecendo ser a
mais abalada com a vida na maioria das histérias.

Alicia é sua oposigéo, o lado mais responsével. J4 com ela eu penso, "se ndo é realmente importante,
ela néo se importa”. Ela é timida e néo liga muito para sua aparéncia, preferindo se esconder de baixo do seu
chapéu. Nao costuma dizer o que ndo considera ser necessério, e apesar de sempre ser o pilar da razéo quan-
do ajuda Matilde nas situagdes mais banais, tem vérias insegurangas mais profundas e existenciais. Nesses
momentos é Matilde a auxilia com sua viséo descomplicada e simplista da vida. Essa forma mais absorta de
Matilde se apresentar na tira tem como suporte os didlogos existenciais representados nos quadrinhos de
Schulz.

Muito pouco dessas personalidades foram planejadas. Foi de quadrinho a quadrinho que as duas per-
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sonas foram me dando retornos daquilo que elas queriam dizer. Acho incrivel a relagéo que foi construida ente
elas, e tal como a dito sobre a relagéo entre Calvin e Haroldo, que oferece visdo mais dindmica sobre qualquer
temética que Waterson se propds a escrever, ambas minhas personagens também me deram meios de poder
falar de praticamente qualquer coisa em dois tons distintos. Falar tanto do que estéa na superficie da existén-
cia contemporéanea quanto do que é de mais profundo em nossas mentes e que talvez tenha sempre estado ali.
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0 PROCESS0

As tirinhas sdo desenhadas digitalmente, com formas simplificadas e expressdes exageradas. O pro-
cesso de criagédo se inicia quando me vem uma ideia inicial do tema que vou representar na tirinha. Esta ideia
pode vir a qualquer momento, por isso é sempre bom ter papel por perto. Mas no final das contas, se ideia for
realmente boa, ndo costumo esquecer. Mais tarde, comego a esbogar, sem impor necessariamente uma ordem
aos quadros, as imagens e frases principais que serdo responsaveis por expor a ideia/tema que desejo. As ve-
zes o tema ja me traz 4 mente a sequéncia de quadros que vou precisar para construir a tirinha. Outras vezes,
86 me vem uma imagem e uma fala mais marcante, e construo o resto das cenas em volta destes elementos
matrizes. Esse primeiro momento de se visualizar a ideia é bem prazeroso e rapido, entdo me sinto bem em
fazé-lo a qualquer hora do dia. No entanto, o lltimo processo de digitalizagéo da tirinha, ja4 é mais demorado
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e cansativo, por isso costumo usar as horas mais silenciosas e ininterruptas da minha rotina, geralmente de

noite e pela madrugada, para fazer a maior parte do trabalho.

Ao mesmo tempo que gosto de manter minhas proprias vivéncias nas tirinhas, também procuro incor-
porar o espectador para dentro delas com o objetivo de que este também possa se identificar com elas. Para
tanto, tento traduzir situagées que marcam a mim especificamente para situagdes nas quais qualquer outra
pessoa provavelmente ja passou. Como por exemplo, por vezes ndo evidenciar quais géneros especificos de fil-
mes que minhas personagens estdo assistindo; ou ndo especificar se elas séo alunas de faculdade, escola, ou
de algum outro curso; ndo explicitar criticas a nenhum grupo institucional especifico. Ha casos também em que
procuro expor uma situagéo ou pensamento que pode néo ter ocorrido as outras pessoas, mas nesses casos,
sempre ha um interlocutor e o ouvinte ambos presentes na tira, assim, o espectador pode se sentir presente
em qualquer uma das duas formas. E importante deixar claro que este leitor também é parte intrinseca do meu
trabalho, j& que este s6 se torna concreto a partir do momento em que é visualizado por ele.

Até um certo momento depois que iniciei esta série de tiras, ainda tendo pouco ponderado sobre desdo-
bramentos da relagéo entre obra e plblico, elaborei cada histdria pensando no espago da pagina, no tamanho
do livro que seria impresso a partir do conjunto de vérias tiras prontas. Continuei produzindo neste mesmo
formato e eventualmente publicava algumas delas em redes sociais, até que decidi que eu tinha um nimero
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suficiente para completar o livro. $6 que dai para frente, passo a produzir num formato diferente, que possa

ser publicado de forma sequencial em redes sociais como o instagram, isto é, um quadro por vez. Essa deciséo
pela mudanga de formato é devido & minha preferéncia pela publicagéo no meio digital, onde ha de fato o melhor
contexto de insergdo e divulgagéo para o meu trabalho, ou de qualquer outro da espécie nos dias atuais. Além
da facilidade de uma divulgagéo gratuita ainda mais rapida e com maior alcance, também é onde se reline a
maioria do plblico jovem, cujo estilo de vida e referéncias séo as mais presentes no meu trabalho. O meio digi-
tal também proporciona muito mais opgées de exibigdo e criagéo, com maior facilidade de adaptagéo para os
mais diversos formatos. Légico que esta preferéncia pelo meio digital ndo cria nenhum impedimento sobre ter
um consequente produto fisico a partir das minhas publicagées. Ainda assim, a questéo de me manter ativa
e sempre presente de forma gratuita na vida daqueles que seguem meu trabalho continuaria sendo vital para
manter uma conexdo com o plblico e ao mesmo tempo alcangar um reconhecimento maior.
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DO TCC AO INFINITO E ALEM

Este livro de TCC foi pensado de forma que pudesse ndo apenas explicar minha criagéo, mas também
transmitir mais vividamente parte de seu caréter, da personalidade das minhas personagens e a dindmica que
h& entre elas. Para inseri-las num contexto diferente daquele do qual elas estdo acostumadas, entendi que
faria mais sentido com a proposta tanto deste livro como a das minhas tirinhas usuais se elas percebessem
a diferenca do espago em que elas se encontram e pudessem desenvolver uma nova narrativa a partir dessa
situagéo. Entédo seguindo essa ideia, no momento em que as personagens percebem que estéo dentro de um
livro, que existe algo ou alguém as controlando e dialogam sobre isso, faz-se uso do conceito de quebra da
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quarta parede. A quarta parede é a barreira imaginaria que separa os personagens do publico. A agéo de uma

pega, filme ou série acontece dentro dessas quatro paredes. Ao se referirem a quem os observa, os atores ou
personagens fazem a quebra dessa quarta parede.

H&a quem acredite que a quebra da quarta parede, ao desfazer a suspenséo da descrenga dentro da
narrativa, cause um afastamento que interfere no humor da histéria. Porém, foi praticando o exercicio de ima-
ginar minhas personagens como individuos reais e trata-las como tal que concebi a forma tal qual elas séo
apresentadas no projeto deste trabalho. Ao expor a quebra da quarta parede, acredito que os leitores também
possam fazer esse mesmo exercicio de considerar a realidade daquelas personagens. Na verdade, nédo sé a
realidade de Matilde e Alicia, mas dos habitantes de qualquer universo imaginado por mim ou por vocé, contido
dentro de péginas, filmes ou no nosso imaginario. Durante o desenrolar da histéria, as meninas se referem a
entidade que as controlam como Deus. Pode parecer presungoso chamar a mim mesma de Deus, mas penso que
para qualquer autor, ser um criador de mundos onipotente, onipresente, quase onisciente, e capaz de decidir o
destino daqueles que habitam aquele mundo, é com certeza, uma existéncia muito préxima daquela que muitas
das religides considerariam como a de um Deus. Deixo claro que digo quase onisciente pois eu mesma como
autora nem sempre tenho consciéncia do rumo que uma histéria vai tomar. As vezes eu mesma desconhego
minhas préprias intengées até percebé-las depois que tudo jé esté feito.

Apesar do uso do recurso da quebra da quarta parede ter sido mais uma deciséo circunstancial dentro
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deste trabalho em especifico, a maior fonte de inspiragéo que eu utilizei para fazer uso desse recurso narrativo

foram as histérias em quadrinhos da Turma da Ménica por Mauricio de Sousa. E uma ferramenta de uso espo-
radico nas histoérias principais, mas aparece frequentemente na série do cachorrinho Bidu. Nestas histérias, é
muito interessante a forma como as personagens parecem aceitar a posigéo deles dentro da narrativa e assim
estabelecem uma relagéo mais intima com os desenhistas e roteiristas da série. Em algumas dessas ocasides
o autor também cria uma representacéo de si mesmo dentro do quadrinho, mas este néo é o caso dentro da
minha obra. Isso porque, se houvesse uma representagéo minha como autora dentro da tira, causaria ndo sé
o enfraquecimento do uso da quebra da quarta parede, como também a desmistificagcédo da figura do autor/
deus, que do mesmo modo acabaria por afasta-las mais uma vez de uma existéncia mais préxima da realidade.
Em outras palavras, quando contemplamos a figura do autor representada dentro do quadrinho nés sabemos
que se trata de uma cépia da realidade, pois o autor e sua obra de ficgéo (ou mesmo Deus e sua criagéo) néo
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existem num mesmo plano. Os personagens ndo mais estéo estabelecendo um didlogo com aquilo que esta fora

da pégina, mas com uma outra representagéo ficticia dentro dela. Isso tudo sem mencionar que j& sou muito
bem representada por minhas préprias personagens, é claro.

A produgéo deste trabalho me proporcionou vérias novas formas de pensar os meus interesses no cam-
po da criagéo, a relagéo entre texto, imagem, e planejamento editorial. Essas reflexdes me ajudaram a apontar
possiveis rumos a serem tomados apés concluido este projeto e retomada minha rotina usual de produgéo. Um
desdobramento que considero para esse trabalho seria a continuidade da relagédo entre personagem e autor
construida dentro desse livro, bem como o uso do conceito de quebra da quarta parede, aparecendo néo ne-
cessariamente em todas as proximas tiras, mas de forma esporadica. Agora com maiores conhecimentos em
narrativas visuais e em quadrinhos principalmente, tenho esperangas de entreter e inspirar um maior nimero

de leitores.
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SHAZAM!

Para iniciar este projeto que envolve uma anélise do universo dos quadrinhos, li para ter como referéncia
alguns livros sobre este universo. Entre eles, havia Shazam!, por Alvaro de Moya, um compilado de textos de
treze autores, que apresentavam as producées\de quadrinhos mais relevantes até aquele momento, e desen-
volviam sobre aquilo que fazia cada uma daquelas obras téo especiais. A principio pode ndo parecer nada muito
além de uma referéncia histérica e informativa para este projeto, mas algo na forma que o autor escreveu

certas passagens do texto me motivou a registré-las. Ali eu soube que, de alguma forma, eu queria inclui-las
no texto deste trabalho.
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"Entdo sozinho, pesquisei internamente, quais seriam meus motivos e, no fundo, o que eu, como desenhista,

queria mesmo era ver os originais, o papel, a tinta, o uso do pincel e d apena, os retoques, o guache, o tamanho da
folha, etc. Mas nos tinhamos um motivo principal: queriamos fazer quadrinhos e ndo podiamos concorrer artistica
e financeiramente co as que vinham do exterior; queriamos um lugar ao sol, mostrar que éramos capazes de fazer
grandes coisas com nosso amor pelo cinema, pela literatura, pelo desenho, pelos quadrinhos. Mas, por outro lado, e
isso era o mais importante do mundo, se nés néo 'exteriorizdssemos’ tudo o que sabiamos sobre a arte que tanto
améavamos — os quadrinhos — quem o faria? S6 nés, sozinhos, no mundo de 1951, éramos capazes de interpretar e
brigar pelos nossos idolos, lutar pela nossa arte, mesmo que isso nos custasse o emprego. E no fundo, no fundo
mesmo, honestamente, se um editor se empolgasse pelo nosso nacionalismo e propusesse ndo mais editar no Brasil

Flash Gordon, Lil' Abner, O Fantasma, Mandrake, Principe Valente, Steve Canyon, O Espirito e todas aquelas obras
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-primas para publicar os meus desenhos, eu preferiria abdicar de ser desenhista e continuar a ser um simples leitor

de quadrinkos..." (Alvaro de Moya, 1970 p.ig)

Entéo sozinha, no caso realmente sozinha, pesquisei internamente, quais seriam meus motivos, o que eu
via nesta longa citagéo de Alvaro de Moya. Alvaro de Moya nasceu em 1930 e faleceu h& dois anos, mas quando
leio suas palavras de quase cinquenta anos atrés, sinto que eu estou conversando com um colega contempo-
réneo. Nao foi tdo dbvio quanto agora parece ser responder minha questdo do por qué acabei reescrevendo
esta e outras tantas citacées deste senhor (que na verdade na época néo era senhor) em umas dez paginas do
meu caderno a5. Agora vejo que talvez o uso que ele fazia pelas palavras “sinceramente", "honestamente”, “de
verdade mesmo", deviam piscar em luzes neon na minha cabega, mas eu nem prestei atengédo. Acho que eu pen-
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sava que precisava dar ao livro uma importéancia além da que eu mesma atribui que ainda ndo tinha identificado.

Alvaro de Moya, junto de outros apaixonados pelos quadrinhos, organizaram a Primeira Exposicdo de
Quadrinhos feita no mundo, em 18 de junho de 1951. Reuniu os originais dos maiores e melhores quadrinistas do
momento ao lado de seus préprios trabalhos. E o que ele queria de verdade, acima de tudo, eu ndo preciso me
perguntar, porque ele me disse. Era, nas palavras do autor, “exteriorizar tudo o que sabiam sobre a arte que
eles tanto amam", pois ninguém mais poderia fazé-lo. Seria, em minhas palavras, dizer: "Histéria em quadrinhos
é fodal".

Em diversas ocasibes durante minha formagédo académica, me senti inibida de escolher os quadrinhos
como forma de expresséo. Sinceramente, eu ndo queria ter de me pronunciar, ter de discutir por algo que jé foi
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téo discutido, tdo bem desenvolvido e defendido por tantas pessoas com muito mais a dizer do que eu. Tenho

certeza que ndo sou a primeira a nem serei a lltima a passar por essa experiéncia no universo académico, mas
esse livro me inspirou a escolher ser mais uma das vozes a dizer, pela milionésima vez: "QUADRINHOS SAO
FODA". Mesmo que seja algo extremamente desnecessério a esta altura do campeonato, eu digo porque agora
tenho coragem pra dizer, do meu proprio jeito, gragas a convicgédo que criei em mim e no meu préprio trabalho.
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