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RESUMO

O trabalho a seguir tem como tema principal UFHCRAI, o titulo dado por mim a
minha propria producéo artistica. Ao longo do texto a metodologia utilizada
consiste em discorrer sobre tal trabalho em diversos aspectos: a composicao
em si, 0s materiais, as inspiracées, as referéncias, 0os possiveis campos de

relacéo.

Dedico-me a explicar e comentar — flertando com o ludico — algumas figuras, os
elementos visiveis e invisiveis. Apresento algumas imagens da série e as
comparo com as de outros artistas, além de, consequentemente, contar parte
da histdria embutida em tais imagens. Historia ficticia, fabula que alude a varias
outras, de diferentes contextos, os quais serdo devidamente revelados, na
tentativa de partilhar ideias, tornando o trabalho acessivel aos demais, ja que
estava bastante preso unicamente a mim, podendo até mesmo, em alguns
momentos, parecer repetitivo ou redundante, na tentativa de destacar,

confirmar ou afirmar ideias.

Antecipando o carater codificado e exagerado, o qual surge em alguns pontos
da escrita, digo que UFHCRAI é grande e muito abrangente em varios
aspectos, além de bastante importante para mim como um amigo dos mais
intimos, tanto que, em alguns momentos, parece se manifestar na escrita como
se fosse uma pessoa de carne e 0ss0. Requer varias possiveis defini¢cdes, as
quais surgem ao longo da leitura, elucidando tal grandeza, criando um jogo de

definicbes.

Definir e compartilhar UFHCRAI. Eis a principal de todas as questdes, o desafio

derradeiro, a raiz do problema proposto.
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INTRODUCAO

O longo texto que se segue inevitavelmente surge da vontade natural de se
fazer um balanco, uma andlise acerca da minha principal producéo artistica, a
qual iniciei e a qual dedico atencdo, por volta dos ultimos dois anos e meio,

reservando enfim um espaco essencial e justo para a pesquisa e a escrita.

Depois de tanto tempo trabalhando em diversas imagens produzidas é
chegada a hora de dar uma pausa na prética e, enfim, dedicar-me um pouco a
teoria; um convite a reflexdo, para parar, respirar e, a0 menos, tentar entender
e explicar o que esta impulsionando o processo; quais seriam as referéncias e
influéncias mais provaveis e o porqué de tudo isso, se é que por certo hd um
entendimento ou explicacéo légica e convincente. O que é e no que consiste,
onde esta, de onde vem, de onde surgiu, para onde vai, no que, possivelmente,

vai dar?

Um momento oportuno para deixar de lado o individualismo do entendimento
da obra e ser mais sociavel e amigavel compartilhando questdes, experiéncias
com os demais, para que todos possam entender, ou, a0 menos, esbocar uma
compreensao ao se depararem com os devidos elementos, simbolos ou signos
da obra. Ou ainda, quem sabe, provocar exatamente o contrario e deixa-los
intencionalmente confusos. O importante, de fato, é causar alguma reacédo ao
leitor, seja ela satisfatdria ou nao, em detrimento a uma insignificante
indiferenca. Mais vale uma critica feroz do que ter o trabalho simplesmente
ignorado. UFHCRAI provoca e quer ser provocado, e nao desdenhado,
subestimado.

Abrem-se entdo as portas de um vasto universo teorico-artistico para quem
quiser entrar e se deixar contaminar. Um universo particular de simbologias
que buscarei esclarecer da forma mais proveitosa possivel, esmiu¢ando-as a
partir de algumas leituras. Uma tarefa que se apresenta a mim, certamente,
enriquecedora e prazerosa, e que pode — por que nao? — servir para explanar

alguns pontos e questbes do projeto até mesmo para este autor que vos



escreve — qual seria, de fato, a natureza do trabalho, por exemplo —. algo que
tenha sido esquecido, que nao tenha sido dada a devida aten¢&o ou dedicacao

que provavelmente mereceria.l

E chegada a hora derradeira de discutir e contextualizar minuciosamente a
obra denominada "UFHCRAI", com a provavel intencdo — ou uma delas — de
me colocar a prova, produzindo um extenso texto que possa dialogar
favoravelmente com o trabalho artistico e com os leitores, testando entdo

minha capacidade de traduzir o que esta desenhado e pintado em palavras.

1 Tomo como referéncia neste momento a leitura rapida de Isabel Travancas em sua tese de
doutorado que resultou no livro “O Livro no Jornal — Os Suplementos dos jornais Franceses e
Brasileiros nos anos 90” que tem como uma das estratégias principais a avaliagdo das relagdes
entre hierarquia e ideologias individualistas na Franca e no Brasil [...]. A autora analisa ainda a
condicdo do homem moderno e a pressa [...] (TRAVANCAS, p. 22). H& individualismos distintos
e ha também graus e niveis diversos, ndo ha como afirmar de forma categorica que a
sociedade brasileira, como um todo, seja individualista. Isabel Travancas apoia sua analise
ainda em Roberto Da Matta (1987:89). Para o antropdlogo, o Brasil € um pais marcado pelas
relacdes pessoais. "Elas sdo fundamentais, definem identidades e organizam a vida social em
muitos aspectos”. (Idem, p. 23).



DESVENDANDO MISTERIOS: AS QUESTOES POR TRAS DA SERIE

UFHCRAL. Afinal, o que seria?

Para inicio de conversa, é fundamental esclarecer que o titulo peculiar,
antecipado sob a forma de acrénimo significa “Uma Fantastica Histéria Cheia
de Reviravoltas Além da Imaginacdo”. Um nome extenso que motiva a reducéo
as suas iniciais. Cada elemento, cada parte de tal denominagdo possui sua
devida justificativa: a histéria de UFHCRAI € “Além da Imaginacao”, ja que é
um mundo idealizado, um mundo de sonhos, um mundo particular e
espetacular que me surpreende e estaria além da imaginacdo do espectador
ou até de minha proépria. Lugar ficcional, de verossimilhangca onde qualquer
coisa, qualquer absurdo tornar-se-ia possivel. Um universo paralelo com suas

proprias regras e seus proprios conceitos de certo e errado.

A historia de UFHCRAI é "Fantéastica", ou ainda, fabulosa, uma vez que ha o
desejo por algo épico, grandioso que se mostra ja no proprio titulo da obra,
algo que cause impacto e prenda a atencao do espectador, sem deixar de ser
também irbnico, sarcastico, cébmico e, provavelmente, em tom de deboche. O

desafio entéo é criar uma ironia ou uma piada fantastica.

A histéria de UFHCRAI € "Cheia de Reviravoltas", jA que a narrativa esta em
constante mudanca. Mudam-se cenarios, personagens, ambientes, temas
introdutorios, inspiracdes, rumos e rotas que propdem trajetorias diversas. O
fator surpresa mostra-se presente: um desejo pelo inesperado, pelo inusitado,
pelo diferente, por uma quebra na trajetéria linear para leva-la a um outro
patamar, para um outro canto, um outro contexto bem distinto do anterior,
porém, na tentativa de jamais perder a coeréncia narrativa, o que gera entao

um outro desafio.

Do ponto de vista formal, UFHCRAI é de fato um desafio por si s6, o qual
comega jA& em sua execucdo: papeis comuns grandes (tamanho A2) de
diversas cores e qualidades, ilustrados, utilizando e mesclando diferentes

materiais como grafite, tinta guache e acrilica, lapis de cor aquarelavel, pastel
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seco e oleoso dentre outros. Narrativa disposta como cenas sequenciais, como
um grande storyboard? para uma histéria ainda sem desfecho. Cenas repletas
de movimento, um excesso de informacdo nem sempre muito claro j4 que a
"confusado”, a incompreensao de alguns pontos ou de elementos especificos da
obra por parte dos espectadores sera bem-vinda. Mais vale confundir do que
de fato esclarecer, mais vale que o observador analise a figura e tire suas

proprias conclusdes, ou ainda, nao tire conclusao nenhuma.

E benéfico e aprazivel a mim que o leitor exercite seu imaginario, recorra as
suas experiéncias particulares e associe 0 que esta vendo ao seu gosto
pessoal. Tal atitude é certamente mais proveitosa do que ouvir ou ler uma
explicacdo ja pronta sobre a qual, consequentemente, direcionara a
imaginacéo, e o entendimento sempre na mesma direcdo. A interpretacao de
cada um é que dira o valor da obra, o sentido que ela tem, mesmo que néo
necessite fazer tanto sentido, ja que resultados absurdos, contendo elementos
il6gicos ndo sé@o descartados. Sobre o valor da obra, chamou minha atenc¢éo tal
pensamento:
O trabalho de fabricacdo material ndo € nada sem o trabalho de
producéo de valor do objeto fabricado [...] O produtor do valor da obra
de arte ndo € o artista, mas o campo de producdo enquanto universo
de crenca que produz o valor da obra de arte como fetiche ao

produzir a crenca no poder criador do artista
(BOURDIEU apud LOIO, 2009, p. 31).

O publico, certamente, faz parte deste campo de producao, universo de crenca,
pois, ele nutre a crenga na grandeza e importancia — ou na falta delas — do que
foi produzido. Justamente por isso, agrada-me que o espectador esteja
totalmente livre para pensar e concluir o que quiser, e ainda compatrtilhar sua
"viagem", seu "mergulho” na obra, em uma acdo que tende a enriquecer o
trabalho, aumentando o repertdrio, em suas possibilidades interativas e de
interpretacdo. Acredito que ndo existem normas que facilitem a fruicdo de um
trabalho artistico, ainda que ao longo deste estudo, desta andlise textual da

série em questdo, tenha sido minha intencdo explicar as nuances por tras da

2 Organizadores graficos tais como uma série de ilustragbes ou imagens arranjadas em
sequéncia com o proposito de pré-visualizar um filme, animagédo ou grafico animado. Marca as
principais passagens de uma histéria que sera contada em um filme da forma mais proxima
com a qual ela dever& aparecer na tela.

10
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forma. Truncar a narrativa na busca do resultado esbocado em uma série de
regras descobertas e/ou inventadas, direcionam o olhar e reduzem ou anulam
outras alternativas 6bvias de entendimento. Contribuirhd para se criar uma

maneira desejavel, experimentar formas e mesclagem entre materiais e suporte.

UFHCRAI € um laboratério, uma grande oportunidade para a experimentacao.
Invencdo para conhecer limites e supera-los, aprender com 0 processo e
aprimora-lo; transformar ideias, pensamentos, desejos, sensacdes e até
sentimentos em imagens que ndo sao gratuitas, pois seguem uma logica
interna. Tais imagens fazem parte de algo maior, de uma narrativa que

pretendo enriquecer com referéncias as mais diversas.

Por ser um laboratdrio, 0 processo € uma constante experiéncia; materiais sao
combinados sem muita certeza quanto ao resultado final, — se ele sera
devidamente satisfatorio ou ndo. E um estudo, uma batalha, uma vontade de
sempre mudar aquilo que tenho em maos e que me servem na criagao de
figuras, sem o risco de cair em uma rotina, em um lugar comum, em uma zona
de conforto. Os desenhos ndo devem ser repetitivos ou parecerem "todos
iguais", monétonos. Tenho a necessidade de constantemente introduzir novos
elementos, criar contrastes e analisar o que funciona melhor em determinada
situacdo, o0 que pode continuar a ser usado posteriormente e 0 que pode ser
destacado ou deslocado. Desenhar sempre sera um grande prazer e, no meu
caso, uma conguista de linguagem, portanto, o trabalho ndo pode jamais fatigar
e, se em algum momento, essa impressao surge € sinal de que algo precisa

ser modificado, para que o prazer e a satisfacdo reaparecam.

A cor ganha grande importancia neste processo: € necessario que haja muitas
cores, um turbilhdo de tonalidades justamente para prender a atencdo do
espectador, para que o trabalho ndo passe despercebido. UFHCRAI € um som
xamanico, que chama, clama por atencdo, quase como se criasse bracos e
arrastasse o observador para perto de si. Na busca da afeccdo, a cor tem
destaque primordial: cores vividas, grandes contrastes para que os desenhos

brilhem em tonalidades n&o aleatérias. Ha a preocupacdo em se aproveitar o
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fundo do papel colorido sempre que possivel. Um fundo azul pode muito bem
servir para compor o céu, um fundo verde pode ser uma vegetagdo, o amarelo
e o laranja, por exemplo, podem contribuir para uma cena em um dia
ensolarado, que requeira bastante brilho e, finalmente, o preto para uma cena
noturna. Busco o maximo permissivel de variacao da cor, fundos de diferentes
tonalidades que recebam uma atribuicdo a mais, ao se introduzir o material,
seja tinta, lapis de cor ou pastel. Em cada um deles, novas e distintas

tonalidades surgem, expandindo a gama cromatica.

A ideia é aproveitar, evitar o quanto puder o desperdicio. Explorar da melhor
maneira possivel os recursos disponiveis em materiais comuns e mais
acessiveis, sem medo ou receio de arriscar, de errar a mao, de exceder, ja que
a principio ndo ha tanto planejamento, aliado ao fato da descoberta de que o

excesso desperta grande interesse.

Uma subita ideia, uma nova referéncia adquirida, um desejo repentino, um
sonho, um pensamento imediatamente assimilado ao processo cria-se 0 jogo
de ver no que vai dar. A entrada em um aspecto ludico do jogo naturalmente
vai se esgotando aos poucos, e a medida que se adquire experiéncia com a
pratica se consegue seguranca nos procedimentos descobertos. Ndo existem
de fato erros, tais eventos sdo apenas pontos de vista inusitados. Surpresas.
Nao é uma questdo de acertar ou errar, e sim, de diversificar, de ampliar
horizontes, abrir as portas e convidar os demais a conhecer um outro mundo,

uma nova visao.

O excesso de cor pode sugerir um trabalho infantilizado, contudo faz parte da
malicia da obra tal infantilizacdo aparente, justamente para compor a ironia
bastante presente na série. Uma determinacao: infantilizagdo adulta, a busca
intensificada na introducdo de personagens no estilo cartum, na tentativa de

atrair o maior nimero possivel de distintos perfis de leitores/espectadoress.

3 Para esclarecer algum conhecimento adquirido desde a minha infancia sobre leituras de imagens em
jornais € que volto a citar: [...] O ocidente e nossa sociedade imersos em ideologias individualistas
apresenta-as sob dois tipos diferentes, cada um ligado a um momento histérico, o individualismo
guantitativo que no século XVIII apresenta a ideia de livre competicdo com igualdade entre os homens, e
o individualismo qualitativo elaborado no século XIX que valoriza o aspecto original e Unico de cada
personalidade individual (TRAVANCAS, p. 23).
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Essa tal infantilizacdo, além do mais, tornou-se um fendbmeno contemporaneo
na arte. Apresenta um processo de antropomorfismo recorrente nas HQs, onde
animais tomam forma humana, personagens sofrem deformacgOes exageradas
em seus corpos para intensificar reacdes. Bem ao estilo das charges e
animacdes de cartum, o sol apresenta uma expressdo facial cémica,
montanhas produzem olhos e formas circulares servindo, principalmente, para
camuflar questdes e criticas mais sérias, mais complexas encontradas na obra.
Artificios de linguagem que antecipam e desafiam a narrativa ou até mesmo
criam provocacdes que objetivam levar os leitores a encontra-las, desvenda-las,
e ter uma leitura mais aprofundada, superando a superficialidade. UFHCRAI
esta cheio de coisas escondidas.

O humor e a comicidade, ou ainda, o ludico ndo poderiam deixar de estar
presentes, uma vez que existe o desejo de fazer rir, de divertir, trazer alegria.
Escolho o conforto e a descontracdo, buscando quebrar a seriedade para
alcancar maneiras alternativas de exposicdo ou comentario sobre a obra de
arte, tentando evitar o convencional. Falar, tocar em temas mais delicados de
maneira satirica, irbnica e principalmente cOmica, engracada, irreverente
demonstram o parentesco do trabalho e minhas afinidades imediatas pelas
HQs. UFHCRAI é entretenimento e ndo deixa de ter também a pretensédo de
ser uma grande piada. E pretensioso por que busca a ironia fina, busca a
brincadeira, porém nao a imbecilidade, o fazer tolo, descartavel, que logo se
cansa, e sim, uma acao que convoque o praticante a empolgacéo, divirta-o a
ponto de querer repetir o ludico e compartilha-lo, torna-lo conhecido por seus
amigos, em uma “piada séria e complexa”. Em outras palavras, e se me
permitem utilizar tal palavra, UFHCRAI é uma droga, uma terra desconhecida
pronta para ser explorada, e o espectador que estiver disposto pode muito bem
se tornar o usuario, o viciado de tal droga, o desbravador de tal terra, ou ainda,

o jogador. UFHCRAI é um jogo.

Rir e levar os outros a rirem, criar algo que seja considerado engracado; tarefa
gue ndo € nem um pouco simples. O resultado pode muitas vezes ser bastante
ingrato. UFHCRAI é trabalho, muito trabalho. O autor — no caso, eu — corre um

grande risco de ser mal interpretado, acusado de nutrir algum tipo de
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preconceito contra grupos especificos, sofrer um processo judicial e até mesmo
violéncia fisica ou verbal, como no caso do jornal francés Charlie Hebdo, o qual
sofreu ataques terroristas, no dia 7 de janeiro de 2015, devido a publicacédo de
charges que satirizavam a imagem de lideres muculmanos como Maomé. O
gue resultou na morte de doze pessoas. No entanto, é preciso sempre ter em
mente que humor é um conceito. Cada um possui seu proprio senso de humor,
— UFHCRAI tem o seu —, sua propria definicdo do que é para rir, do que é para
chorar e do que é para se revoltar. A questdo entdo seria conseguir a proeza
de desatar um sorriso, o0 mais singelo que for, da parcela mais significativa
possivel daqueles que tiveram acesso a obra. Perambular pelo maior numero
acessivel de culturas, épocas e linguagens para que a série seja cada vez mais
assimilada e aceita, ou, a0 menos, aturada. O que contribui ainda mais com o

embate de grandes desafios que componham o universo “ufhcraiano”.

Sob o ponto de vista da arte moderna e contemporanea, o trabalho apresenta o
desejo ja comum de tentar quebrar a barreira entre o popular e o erudito, entre
0 contemporaneo e o classico, entre o novo e o velho, o recente e o0 antigo;
mistura-los, mescla-los, fazer com que dialoguem e se percam entre si. Ampliar
as nuances onde o conhecimento da cor possa ultrapassar o ora apresentado
sob influéncias da pintura, para, futuramente, ser melhor explorado como
mistura cromatica gréfica. Dessa maneira, constatemos que UFHCRAI segue
por dois caminhos, por duas retas ora paralelas, ora perpendiculares. Duas
fontes de conhecimento e pesquisa prontas para serem referenciadas.

No conjunto da minha producéo, a vertente popular e contemporanea sustenta-
se nas referéncias comumente feitas a cultura pop: o exterior, 0 que vem de
fora, o que esta acontecendo no mundo no determinado momento da execuc¢ao
do trabalho que serve de inspiragdo para compor um personagem, um trecho
da histéria, um gesto ou mesmo uma mensagem escondida. Ainda que,
indiretamente, a série acompanhe o seu tempo, 0 seu contexto histdrico,
observo e incluo constantes citacbes e homenagens a elementos que fazem
parte do meu universo cultural, imagens e sons marcantes que me vém desde

a infancia.
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Desta maneira, ha frequentes referéncias ao universo dos videogames, TV,
cinema, seriados, animac¢des, muasica, entre outros signos da cultura de massa.
Tais signos compdem minha linguagem, meus espacos de afeccédo. Quero
demonstrar que minhas lembrancas criaram a série, pois UFHCRAI € memoria,
ele também estad relacionado com a lembranca das coisas agradaveis,

prazerosas, como em um resgate dos momentos bons ja vividos.

Junto com estas representacdes, estas alusdes a elementos de um nicho bem
especifico, vém outras referéncias a elementos bem mais gerais, 0 que seria a
vertente classica e erudita da obra: como dito anteriormente, existe o desejo
por algo épico, palavra a qual, segundo o site www.significados.com.br refere-
se a uma acao heroica, que pode ser baseada em fatos apurados ou
inventados. Também pode ser usada para classificar um feito como sendo
memoravel ou extraordinario. O género épico é uma narrativa em versos que
apresenta um episodio heroico da histéria de um povo. Um género literario do
ambito da poesia (poesia épica), que relata os atos heroicos de personagens
reais ou lendarios. Portanto, na tentativa de criar uma suposta epopeia — de
acordo com tal informagéo, 0 mesmo que "poema épico" que vem da palavra
grega “epopoiia”’, onde “epos” é “verso heroico” e “poiein” é “fazer’” — no caso
irbnica, mas ainda mantendo o conceito de heroico tipico de tal género, a
alternativa escolhida foi a de aludir aos textos classicos, relatos historicos ja
bem conhecidos como as narrativas biblicas, justamente por sua popularidade,
seu carater fantastico e enigmatico; a ideia de sempre haver uma ou varias
figuras de herdi, de personagens benignos e justos, ou malignos e injustos, que
estdo sempre presentes no dualismo de algumas religides ocidentais e em
consequéncia, ndo deixa de estar também em UFHCRAI. Outras referéncias
complementares sdo as historias das mitologias grega, romana e a nordica; o
que ndo impede que outras aparegcam em menor escala. Durante o periodo de
criacdo destas imagens me senti propenso a seguir na curiosidade de
desvendar, ou, ao menos, me familiarizar com essas mitologias sabendo da

impossibilidade de esgota-las neste curto periodo de tempo.

Em todo caso, identifico neste momento, na Biblia, a principal fonte de

inspiragdo para compor minha narrativa. Proponho uma investida na releitura
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de algo por mim anteriormente enfrentado; um desmanche, uma desconstrucéo,
ou talvez até uma destruicdo de todo um conjunto de simbolos, leis e
representacbes que pretendo reconstituir, remontando a gosto pessoal,
segundo meu proprio dicionario de simbologias e significacées. Entdo surgem
sétiras e parddias de pontos biblicos cruciais como a arca de Noé, Adéo e Eva,
os dez mandamentos, entre outras passagens. RepresentagcOes irbnicas e
cbmicas de tais mitos e, mais do que isso, apresentacdes contemporaneas, ja
que a obra se utiliza da ficcdo para referenciar fatos do mundo real/atual, ora
camuflados, ora bem explicitos em iconicidade. Retomando a antecipacao da
narrativa sintética da biblia sob forma de imagem, sinto-me a vontade para
poder pensar na criacdo de hipdéteses absurdas e mirabolantes como no
exemplo do Ato 3 de UFHCRAI, onde um personagem assume uma posi¢cao
semelhante a de Moisés, com uma versdo pessoal dos mandamentos e
deslocando-se em um transporte que substitui a arca, o que serd melhor

explicado nas paginas 43 e 44.
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A AUTORREFLEXIDADE 4 : SER INDIVIDUAL E COLETIVO
SIMULTANEAMENTE

Ha toda uma gama de signos, simbolos, representacdes e referéncias
evidentemente bem pessoais, bem préprias. Como dito no inicio, a série € um
universo paralelo, um mundo idealizado que, por conseguinte, contempla meu
mundo pessoal, aonde exponho meus gostos, preferéncias, pensamentos,
experiéncias, alegrias e até paixdes de maneira indireta, camuflada, recorrendo
a alusbes, metaforas, figuras para representarem um personagem real ou
ficticio, ou uma ideia. A histéria em si poderia ser entendida como um pretexto

para poder falar de mim mesmo.

Uma forte individualidade ndo deixa de estar presente na obra, ja que ela
contém elementos que fazem parte da minha vida, trajetoria, do meu cotidiano,
uma iconografia prépria que, obviamente, s6 eu compreenderia plenamente.
Por isso, assumo nos desenhos e na apresentacao oral a tendéncia: mais vale
confundir, antecipar dados, criar sempre novas duvidas e questionamentos do
gue simplesmente explicar, e reproduzir a mesma explicacao diversas vezes e
da mesma maneira — algo entediante —, nem que para iSSO seja necessario
"incomodar”, provocar o espectador, testando sua paciéncia, ja que UFHCRAI
€ paciéncia e possui também algo de inconveniente. Ainda que a proposta
deste texto seja exatamente oposta, buscando a explicacdo e até a sua

repeticao.

UFHCRAI é uma espécie de diario. Utilizo simbolos principalmente por meio de
imagens, desenhos, ilustracdes e gestos, além de pequenos textos, estes
aparecendo escondidos, ou ndo, por meio de cdodigos, uma escrita Unica,
desenvolvida antes da concep¢ao de UFHCRAI. Como pode ser conferida na
imagem da pagina 43 "os mandamentos escritos em codigos”. Através destes
elementos, coloco e reproduzo aquilo que sei — ou acredito que sei —, que
conheci, percebi, encontrei, experimentei, descobri. Fatos ou eventos que ja

Vivi ou estou vivendo, coisas que vi, ouvi ou senti e de que gostei ou desgostei,

4Termo sugerido pela professora Patricia Franca-Huchet durante apresentacdes da obra na
disciplina “atelié de desenho”.
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situacdes que me animam, alegram, motivam, déo significados e impulsionam

uma continuagao.

Recorrendo as minhas afinidades tematicas e estéticas, relaciono minha
producao ao trabalho artistico de Frida Kahlo (1907-1954):

A sua sintaxe nasce de uma histéria de dor e esperanca. Sua pintura
€ expressao de uma vida. Através da arte ela dribla a dor e enuncia
uma palavra que traduz as raizes de sua intimidade, fazendo
transbordar questdes que tocam a fundo a dindmica do humano. Sua
pintura, na verdade, € uma biografia, pois aproxima-se mais da obra
de um escritor. E como "uma espécie de diario, ou a correspondéncia
de toda uma vida". (TEIXEIRA; JAMIS, 2008, p. 50).

Ainda que, por motivos bem diferentes, com temperos bem mais tragicos,
Kahlo estava constantemente falando de si mesma em suas obras; todavia, de
uma maneira ou de outra, todo artista visual acaba por falar de si mesmo, uma
vez que pinta, desenha, esculpe, grava, filma aquilo que gosta — ou nao —,
aquilo que lhe da vontade. Ainda que haja um tema pré-estabelecido, cada um
tera sua propria maneira de resolvé-lo, de apresenta-lo. Sua prépria visao.
Toda obra carrega tracos pessoais de seu executor, caracteristicas Unicas que
o difere de todos os outros, por mais que haja semelhancas, inspiracoes,

homenagens, releituras e até cépias.

Entretanto, Frida Kahlo, provavelmente, € um dos casos em que o0 aspecto
pessoal na obra é bem mais forte e perceptivel que o aspecto coletivo. Tendo
sua pintura como uma biografia ou um diario, o0 processo artistico seria como
um reflgio; um local para despejar suas magoas, alivia-las, compartilha-las
com os espectadores. Um alento, apesar de todas as intempéries pelas quais
passou — doenca, acidente, abortos, cirurgias, amputacéo. Sua obra e vida néo
sdo unicamente melancélicas, mas cheias de esperanca, o que me leva a crer
gue optava por pintar aquilo que lhe trazia alegria, que fazia parte de seu
suposto mundo particular, bem mais doce e agradavel que o real. Evidenciando
assim, a dualidade, o dilema de sua intensa existéncia: por mais dolorosos que
fossem os seus dias, a pintura dava-lhe conforto, dava-lhe liberdade e forca
para encara-los. “A liberdade era um trago caracteristico da obra de Frida. Sua
arte ndo cabia em rétulos estigmatizados” (TEIXEIRA, 2008, p. 51). Frida Kahlo

afirma que aquilo que pinta é sua propria realidade, esperanca para encontrar
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uma alternativa, uma saida no meio de seu inferno particular, "a pintura
preencheu a minha existéncia" (KAHLO apud JAMIS, 2008, p.51).

Como para Kahlo, UFHCRAI é liberdade. Ambos partilham deste ideal. Como
criador de UFHCRAI posso considerar que estou também criando minha
realidade e preenchendo minha existéncia. A série € como um portal para um
mundo bem mais agradavel e prazeroso que o mundo real. De fato ha uma
grande individualidade, porém, o coletivo ndo deixa de existir. As obras querem
ser vistas, querem saber, conhecer as reacoes de seus coadjuvantes, pois 0s
espectadores sdo coadjuvantes do processo. Nao haveria sentido algum em
criar uma imagem somente para mim, para minha prépria contemplacéo, por

mais questdes pessoais que possa haver nela.

Existe um subito desejo de compartilhar um pouco deste mundo — do meu
mundo — com todos, mesmo que nao seja por eles compreendido, dar minha
visdo pessoal aos acontecimentos: adaptar a minha maneira, traduzir para a
minha linguagem, criar e direciond-las para um universo imaginario. Assim,
qualquer coisa, a primeira vista aleatoria, pode ser incluida no processo; uma
situacdo de ocorréncia, um incidente vivido ou simplesmente relatado. Uma
frase, o trecho de uma musica ou mesmo uma piada escutada — que pode ser
transposta para a ficcdo sob a forma de escrita em algum lugar oculto do
suporte do desenho, ou reproduzida por algum dos personagens criados.
Chego a buscar formas diferenciadas, que nao sejam muito 6bvias, formas
camufladas, que ndo permitam a imediata identificacdo, para aludir a um novo
personagem ou série, aos quais, tenha sido apresentado. Isso para serem
referenciados ou homenageados, uma lembranca recente ou antiga. Nao parto
de um roteiro pré-definido, tudo me vem na demonstracédo e confirmacéo do
carater imprevisivel desta obra. Algumas ideias chegam a ser anotadas e
esbocadas, mas € somente na hora da execugdo que a composicdo €
devidamente planejada, uma vez que no periodo que compreende o que foi
escrito até o que foi executado, diversas novas ideias e sugestdfes possam

surgir.
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Uma constatacdo da autorreflexividade presente
na obra, jA que faco parte dela em todos os
sentidos: nado s6 crio, desenho, ponho cor, pinto e
conto a histéria, como também participo dela.
Dentre os personagens apresentados ha um me

representando, justamente na posicdo de

Figura 1 — Soriedem Ogeid, "0 Criador”, inclusive recebe esta denominacdo no
Criador” (detalhe). enredo da historia, como um titulo de nobreza,
apesar de possuir um nome proprio: Soriedem Ogeid, que nada mais € do que
o meu nome invertido, aludindo, desta forma, a ideia de pseudénimo, um nome
falso, ficticio, bastante usado por poetas e escritores, ao assinar suas obras.
N&o ha a necessidade de ser tdo 6bvio, colocando meu nome original. Além de
pseuddnimo, também ha a ideia de anagrama; as letras de um nome dispostas
em uma sequéncia diferente formando uma nova palavra. Um anagrama para
referenciar algo do mundo real. Os dois conceitos remetem a algo "escondido”,
a uma "camuflagem”, a algo que quer ser descoberto, elucidando o carater ja

mencionado de jogo da série.

Soriedem Ogeid € o "Deus" do universo de UFHCRAI, o
"Todo Poderoso" com suditos, aura em torno de seu corpo,
trono e palacio, demonstrando a grande influéncia biblica
da obra. Um deus, como qualquer artista pode ser
considerado ao criar uma obra de arte e,
conseguentemente, criar sua propria linguagem, ainda que

pareca uma Visdo exagerada: individualista, egoista,

egocéntrica ou até megalomaniaca pelo fato de estar WSS
Figura 2 - Ogeid
comparando um artista a um deus. O Criador Soriedem envolto de uma aura,
] ] o ) o sentado em seu trono
Ogeid criou suas proprias criaturas, seu préprio mundo e (detalhe).
pode intervir nele, todavia, o diferencial é o fato de ser passivel de erro; um
deus mais humanizado e, claro, debochado, o qual possui vicios, pode brigar e
até xingar, mas que nado deixa de guiar, proteger, interceder por suas criaturas
podendo também se desculpar e se curvar a elas. Ele tem o poder de mudar a

histéria, os acontecimentos ao seu bem entender para ajudar e proteger as
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criaturas. Nasce entdo uma tentativa de, ironicamente, questionar o fato de tal

Criador ndo usar este poder o tempo todo.

Sobre esta autorreflexividade, uma das principais caracteristicas de UFHCRAI,
sustento-me nas palavras de Eduardo Loio:

Danto pensa a atividade de criacdo artistica como uma espécie de
reflexdo préatica que define em si mesma um exame experimental da
sua identidade. [...] O exercicio autorreflexivo € numa atitude
epistémica de debrucar-me sobre si mesmo, num mergulho interno
nas redes significativas da subjetividade do autor e na sua relacéo
com o campo artistico. E nesta posicdo de sujeito artificial [...] estético
gue nasce um objeto que usa a autorreflexividade, construindo
significados da experiéncia do existir de um pseudo-sujeito
autorreferenciado [...], que ao perceber os componentes do campo
artistico, percebe-se como elemento autorreflexivo. (LOIO, 2009, p.
28).

A autorreflexividade e autorreferenciacéo; caracteristicas impossiveis de ndo
se perceber bastante presentes também no trabalho de Frida Kahlo com seus
diversos autorretratos (a pintura era ela) recheados de metaforas, simbologia,
excesso de movimento, de acontecimentos, pinturas que aludiam a momentos
especificos de sua vida, aludiam ao que estava sentindo ou vivenciando no
momento da execucdo, aludiam aos seus ideais de vida, sociais, politicos,
amorosos, etc. Como dito anteriormente, uma auténtica autobiografia pictorica,

ou diario pictdrico.

Um bom exemplo dessa forte autorreflexividade e excesso de acontecimento €

a obra gue se segue intitulada "Moisés" (1945):
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Figura 3 - KAHLO, Frida. Moisés. Pintura a 6leo, 1945.

Uma amostra do universo conturbado de Kahlo: Imagens religiosas, figuras que
remetem a historia de seu amado México, personalidades historicas que
admirava, de um lado, e que desprezava, do outro. Um feto que chora aludindo
ao sonho nao realizado de ser mae, um sol grande e centralizado, que,
provavelmente, serve de amparo para esse indefeso feto, uma vez que o sol
marca o inicio de um outro dia, um recomeco, 0 sol que gera novas vidas.
Sendo sua histdria de dor e esperanca, suponha-se que Kahlo preferia viver a
luz da esperanca de dias melhores, representados por este sol, a morrer na
escuriddo dos demoénios e caveiras também presentes na obra, a escuriddo
dos percalgos ao longo de sua vida. A artista associa a imagem de uma figura
biblica (Moisés) a sua propria vida, demonstrando que a autorreflexividade néo,
necessariamente, precisa de uma figura especifica, um Gnico personagem para
representar a autora. Toda a obra, todos os elementos a representam. A
pintura em questdo ndo deixa de ser um autorretrato. Uma analise mais

aprofundada pode ser lida em “[Re]leituras de Frida Kahlo”:

A pintura é de uma complexidade extrema e ndo ha como desvelar
todos os seus significados. Para que se possa acessar 0 seu
conteudo, é necessario captar a especificidade da linguagem pictorica
pessoal da autora e o seu vocabulario peculiar. Ha4 toda uma
simbologia latente e um rico imaginario que povoa a arte de Frida. [...]
A artista "usou simbolos que, uma vez decodificados, nos permitem
ter um conhecimento profundo sobre a sua obra e circunstancia que
presidiram a sua criacdo. A mensagem nao é hermética: os trabalhos
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devem ser vistos como resumos metaféricos de experiéncias
concretas". (TEIXEIRA; KETTENMANN, 2008, p. 54).

Entretanto, o sol libertador ndo € para iluminar apenas Kahlo. Como dito e
observado na obra analisada, a autorreflexividade nao significa falar sé e
sempre de si mesmo, de sua propria figura, imagem. Acredito que nao existe
unicamente por si, mesmo que mais individualista ou antissocial que uma
pessoa possa ser. A autorreflexividade poderia, portanto, servir para se refletir
em outras pessoas, a medida que elas se identificam e partilham de um mesmo
sentimento, um mesmo ideal. Assim sendo, as questdes pessoais encontradas
na obra de Kahlo ndo, necessariamente, dizem respeito somente a ela; seu
sofrimento também € o sofrimento de outros, seus ideais sdo coletivos. O
exercicio de sair de si fica mais explicitado nesta outra obra intitulada "O

Marxismo Trara Saude aos Enfermos” (1954):

Figura 4 — KAHLO, Frida. Enfermos. Oleo
sobre tela. 1954,

A obra pode ser entendida como uma afirmacéo dos ideais politicos de Frida,
0S quais provavelmente queria compartilhar com o espectador. A artista
apresenta dois lados, dois caminhos para se trilhar: um certo e seguro, € 0
outro, errado e perigoso. No caminho certo corre um rio azul, hd uma pomba

gue simbolizaria a paz e 0 mundo desta paz; o mundo socialista da época, com
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a Unido Soviética pintada em vermelho. No caminho mais perigoso corre um rio
vermelho de sangue, h4 o impacto de uma bomba atdmica e uma aguia com a
cabeca do Tio Sam, clara referéncia ao centro do mundo capitalista; os
Estados Unidos. Uma méo surge da cabeca de Karl Marx (um dos principais
nomes dos ideais comunistas) apertando o pesco¢o da aguia. Ao centro esta
Frida sendo segurada por duas grandes mé&os. A seguranga nessas maos seria

tao significativa que a faz soltar suas muletas e deixar ser conduzida.

Nas imagens dualistas de Frida Kahlo, o marxismo entdo seria a "cura" para a
"doenca" do capitalismo, pela qual a populagéo esta sofrendo. E um aviso, um
alerta; sua posicéo é tdo segura a ponto de incluir seu idolo politico e endeusa-
lo: ele esta derrotando 0 mal e envolvendo o corpo de sua "discipula" com suas
maos que exalam sabedoria, alusdo ao olho em uma delas. A pintura
definitivamente ndo diz respeito somente a Kahlo, mas a toda uma nacao, ou a

todo o mundo. E uma quest&o social e de época.

Este movimento de sair de si ja inicia muito antes, se observamos o
conjunto de suas obras. O maior nimero de obras, aproximadamente
55, esta na categoria de autorretratos. Com o passar do tempo, Frida
amplia este repertorio de autorretratos. Ela soma outros elementos e
pinta outras cenas. As pinturas onde ela se representa inserida hum
contexto ou cenario em alguns casos séo criticas sociais [...]. Com o
passar do tempo ela consegue distanciar-se um pouco de si mesma,
ampliar o seu foco. Além de pintar sua dor, pinta a dor do povo
mexicano. Ela pinta a sua dor identificada com a dor das outras
pessoas, e ali parece que ela transcende o préprio enrijecimento,
caracteristico dos autorretratos. (DREBES apud EGGERT, 2008, p.
63).

N&o basta apenas criar, € necessario participar, estar incluido na historia, no
enredo da obra para partilhar um pouco de si com os outros. Uma histéria ndo
tem nenhuma forga se ndo houver ouvintes e visualizadores, e claro, criticos. E
necessario alguém para dar sua opinido, comentar, argumentar ainda que sua
visdo e constatagdo sejam completamente as avessas do que de fato foi
pensado. A vontade de "ser mostrado” ganha mais forga, ja que, tendo a obra
de Kahlo como argumento, UFHCRAI é um trabalho que deseja ter ares
intrigantes, ou seja, uma obra desejosa de que o espectador "brinque" com ela,
mas que ndo o ajuda muito nesta brincadeira, ndo |lhe da um "manual de

instrucdes".
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Tendo em vista minha producdo e aludindo as questdes em Kahlo, digamos
gue a arte estaria imitando a vida, ou disfarcando-se dela, ou ainda talvez fosse
o contrario. Quando me desenho, saindo de mim e me personificando no
Criador, apresento meu universo para todos, e, neste mundo particular, uma
histéria estd acontecendo. Uma demonstracdo da unido entre autor e obra;
apresenta dois elementos que ndo podem e que ndo ha o porqué de serem
separados. Colocando-me dentro da obra, esta unido fica ainda mais
acentuada. Estou virando entdo parte da obra, e a obra, aos poucos, também
parte de mim. Um esboco, uma ideia de como seria a vida, uma trajetoria em
um suposto mundo paralelo com leis distintas. Como seria, portanto, viver em

um mundo governado sob minhas proprias leis.

UFHCRAI é uma fantasia apresentada aparentemente como uma fuga ou
desdém da realidade para recomecar do zero, sendo que essa tal realidade,
supostamente, ndo se mostra tdo atrativa, e nao haveria motivos de
representa-la. Tal representacdo seria apenas uma repeticdo, uma reles
reproducdo daquilo que ja é conhecido. UFHCRAI € meu mestre. Permitiu-me,
pois, uma maior liberdade para criar, para quebrar as regras com as quais ja
estava acostumado, surpreendeu-me ao quebrar ou a0 menos ignorar por um
momento aquilo que é corriqueiro, rotineiro, que ja € muito bem sabido e
convidar-me e a todos para o novo, para o total desconhecido e imprevisivel
através do desenho. Sendo que nesse universo paralelo qualquer absurdo
ilégico pode vir a ocorrer, qualquer loucura pode surgir, justificando ainda mais

o carater de imprevisibilidade pela bidimensionalidade.

Agrada-me em UFHCRAI a liberdade de tratar de conceitos tais como

non non "o A n

"esquisito”, "anormal”, "peculiar”, "tosco" e até "trash"; gosto particularmente do
que causa estranheza, espanto, surpresa ao espectador; uma vez que o que é
considerado "normal”, "real" sempre cai no lugar comum. UFHCRAI é unico,
assim como toda obra €, uma vez que transforma a sua maneira o conceito de
"realidade" até torna-lo vago. Descoberta a minha parceria com UFHCRAI,
permiti-me explorar e entrar em diversas culturas — como ja salientado, as
culturas de diferentes crengas, mitologias, religides — com diferentes povos e

mentalidades por possuirem ideias distintas de realidade e ficcdo, de verdade e
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mentira, certo e errado, seus proprios dogmas e leis. Pretendo esclarecer com
minhas imagens 0 que muitas vezes gera O egoismo, 0S aspectos da
arrogancia, da intolerancia naquelas buscas obsessivas pela razdo, pela dita
"forma correta” que, por sua vez, pode gerar a violéncia e os conflitos. Buscar a
realidade incessantemente pode levar a fantasia, ao absurdo ou até mesmo a

loucura. Concordo com Land quando observa:

Primeiro, os seres humanos ndo tém acesso a realidade e,
portanto, nenhum meio de perceber a verdade. Segundo, a
realidade é inacessivel porque somos restritos a uma linguagem
gue molda nossos pensamentos antes de pensarmos e porque
nao podemos expressar 0 que pensamos. Terceiro, através da
linguagem criamos a realidade, e assim a natureza da realidade é
determinada por quem quer que tenha o poder de moldar a
linguagem. (LAND apud LOIO, 2009, p. 19).

Tal citacdo aliada as minhas experiéncias pessoais de vida faz-me crer que a
realidade é subjetiva; o trabalho talvez nasca da tentativa de rompimento com
esse conceito caotico de real, normal. Provavelmente todo artista, ao criar uma
obra, cria sua propria linguagem, e, consequentemente, apropria-se de uma
realidade, traduz seu mundo, seu universo particular. Pintar, desenhar, estar
envolvido com alguma manifestacdo artistica é de fato como abrir as portas
para um mundo a parte com infinitas possibilidades. Esquece-se, portanto, por
um momento, do mundo, dos acontecimentos a sua volta, questiona a
“realidade" que o circula e entra em um processo criativo desse mundo
particular, que existe somente na mente de cada artista com diversas, novas e
auténticas realidades. Um conceito geral pode até existir, porém, de fato, cada
povo ou cada individuo no mundo vive sua prépria realidade, a partir de suas

experiéncias e possibilidades.

O que seria o real? Diversas e distintas respostas certamente surgiriam, e nao
adiantaria incluir ou citar diferentes ideias e conceitos sobre realidade, pois,
seriam apenas pensamentos vagos e pessoais sobre tal tema, os quais,
dificilmente me satisfariam. Desta maneira, por incrivel que pareca, o real para
mim parece ser tao ficticio e utdpico quanto — ou quem sabe até mais que — a

propria ficcdo. Os dois conceitos parecem se confundir e se mesclarem.

26



De um modo geral, pode-se dizer que o trabalho de um artista, ou mais
precisamente de um criador em qualquer area ou linguagem — seja este um
pintor, desenhista, poeta, cineasta, dramaturgo, compositor ou designer — e
dependendo de sua intencionalidade, consiste basicamente na busca em criar

algo novo, uma nova obra.

Toda obra passa pelo teste da resisténcia do tempo e/ou do julgamento das
pessoas em varias épocas. Uma nova ideia, um novo pensamento, por mais
influéncias externas que receba, mantém a genuinidade de seu autor, ja que,
reiterando: cada cabeca tem sua propria maneira de trabalhar, de assimilar as
influéncias que recebe. O que o autor faz, resumidamente, é deixar algo para o
mundo, algo para os outros, ndo sO para 0S Seus contemporaneos, mas
também para aqueles que virdo posteriormente. Nao faria tanto sentido criar
uma obra unicamente para si mesmo, por mais exclusivista ou independente

gue seja 0 seu processo criativo.

Todo autor/inventor, ao tornar-se empreendedor, inevitavelmente, por mais
ingénuo que possa vir a ser, adquire um legado. O proprio texto que neste
momento esta sendo escrito para depois, consequentemente, ser lido pode ser
considerado um legado, pois trata de abrir um didlogo com o mundo. Tal
legado apresenta uma via de pensamento que esclarece a sua semelhanca
com um criador em relacdo a suas criaturas, justamente uma das ideias nas
quais foi gestado UFHCRAI. Uma obra, o produto visual, a materializacdo dos
pensamentos de tal legado € como se fosse um filho. UFHCRAI é pai e filho,
simultaneamente, e requer cuidado, dedicagcdo, atencdo. Da mesma maneira
que a um filho, o autor, naturalmente, fara o possivel, tudo que estiver ao seu
alcance ou até fora dele para defendé-lo, para protegé-lo e apontar ou
aumentar as suas qualidades, seus pontos fortes, engrandecendo-o aos olhos
dos demais. Assim sou eu em relagdo a UFHCRAI, contudo, como seu pai, ndo
posso deixar de ser critico, apontando os supostos defeitos e pontos que
poderia melhorar quando estiver a s6s com ele. De toda forma, ndo deixo de
admira-lo e de me orgulhar de minha criacdo. Um filho é o legado de seus pais

e, em termos mais gerais, toda a produ¢do do mundo € seu legado, tudo que é
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produzido neste mundo € consequéncia para si mesmo. Nao conseguimos

antecipar a qualidade deste legado para o universo.

Nessa légica progressiva e universal® observo a significacdo da palavra legado
como: disposicado, por via da qual uma pessoa confia a outra, em testamento,
um determinado beneficio de natureza patrimonial. Outros dicionarios
apresentam poder ser também definido na linguagem popular como costumes
e tradi¢cdes, que passam de uma para outra geracdo. Continuo fazendo minhas
suas palavras: a verdade é que todo mundo deixa um legado na vida. Reitero a
consideracdo de legado como aquilo que deixo para meus seguidores em
meus empreendimentos e para meus parentes e amigos. Especificando melhor,
trato também dos fracassos e das recuperacdes: O legado ndo importa sé para
Vocé, mas também para todos que o seguem. Acredito que podemos funcionar
como exemplos dados ao longo da vida, e nas formas de agir, pensar e de
ajudar as pessoas. Em minha vida, o legado torna-se muito importante.
Acredito que na criagdo de UFHCRAI abri a possibilidade de vir um dia a
escrever um livro sobre minha producéo que considero in progress. UFHCRAI

€ de fato um work in progress.

Em todos os casos, independentemente de qual seja o oficio, o autor
evidentemente faz parte da obra. Ele € e deixa o seu proprio legado, pois da
sua propria visao, interpretacao particular de um fato, acontecimento, objeto e
contexto ao transportar para o papel, para a tela, ou qual seja o seu suporte. O
legado adquire suas caracteristicas como se fosse um pedaco de si. Um relato
de suas vivéncias, de suas memoarias, de seus sentimentos, de sua propria vida
apresentado e transformado pela linguagem. S6 o autor podera explicar sua
criacao, ele é quem dara a chave adequada, mais convincente que qualquer
outra. No caso de UFHCRAI e, a primeira vista, ndo ha por que separar-me de
minha criatura — como também ndo ha motivos para separar qualquer trabalho
artistico de seu respectivo autor. Percebo que, em sua trajetéria, forcou-me a

mudancas de intencao, apresentando hoje um outro legado totalmente avesso

5 Dicionério Michaelis. Disponivel em:
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=legado. Acesso em: 26/05/2016. Dicionario Houaiss. Disponivel em:
http://www.dicio.com.br/legado/. Acesso em: 26/05/2016.
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— sem, necessariamente, ter perdido seu sentido original — o que nao € de todo
ruim, pois apresentou-me outras questdes satisfatorias estimulantes a
imaginacéo do espectador. Algo que pode muito bem ocorrer em qualquer obra,

com qualquer artista.

Uma vez sendo o autor parte integrante da obra, faz sentido que ele se
represente no desenho e vire um personagem do mundo ficticio, da histéria
gue ele mesmo criou; afinal, é ele o verdadeiro protagonista da histéria. Ele € o
elo entre seus personagens e seus espectadores em qualquer histéria que
inventar. Ele € aquele que esclarecera e convidara os demais para a incluséo
ao “novo mundo”. Portanto, sou eu, o autor, o criador, a pessoa que melhor
compreende o trabalho que estd em discussdo. Sou 0 protagonista, 0
personagem principal do universo de UFHCRAI; o que justifica a existéncia de
Soriedem Ogeid, minha personificacdo, ainda que até 0 momento apenas mais
como testemunho vivo da narrativa do que sujeito de fato ativo. S. Ogeid
justifica-se no recurso da autorreflexividade encontrado em obras ndo s6 de
Frida Kahlo, mas também de Diego Veldzquez, Rembrandt, Vincent Van Gogh,
Andy Warhol, Marcel Duchamp, Alfred Hitchcock, e mesmo de Mauricio de
Souza, além de considerados vérios trabalhos de qualquer natureza, nao
necessarios e somente nas artes plasticas ou visuais. Encontro justificativa
para o conceito de autorreflexividade, ao aprofundar, estreitar a relacao autor-

obra:

A propriedade basica particularizadora da metadiscursividade é a da
autorreflexividade do discurso: este se elabora focalizando-se a si
mesmo, pela conjun¢do do que é dito com o ato de dizer. Por reportar
o discurso ao ato de enunciacdo que o cria, autorreferenciando-se, o
metadiscurso constitui-se simultaneamente como discurso e como
glosa sobre o discurso. [...] Pela caracteristica da autorreflexividade, a
metadiscursividade tem um ponto em comum com a metalinguagem,
compreendida como fenémeno de autorreferenciagdo da lingua: a
frase metalinguistica centra-se no préprio codigo verbal que esta na
base de sua formulacéo, incidindo sobre propriedades de forma e
significado dos signos linguisticos. Remetendo, assim, & estrutura da
lingua enquanto sistema, a metalinguagem, tomada por este angulo,
diferencia-se da metadiscursividade, por prescindir de um elemento
fundamental para a operagdo metadiscursiva, que é a focalizacdo do
contexto discursivo. (RISSO; JUBRAN, 1998).
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Figura 5 — Diego Velazquez. As Figura 6 - Rembrandt. Figura 7 - Vicent Van
Meninas (Detalhe). Oleo sobre Autorretrato. Oleo sobre tela, Gogh. Autorretrato. Oleo
tela, 1656. 1661. sobre tela,1889.
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MAIS QUERIDOS
DOBRASLI

Figura 8 - Andy Warhol em seu
programa de TV "Andy Warhol's TV".
Getting Images, 1980.

Figura 10 — SOUSA,
Figura 9 - Marcel Mauricio de. Turma da
Duchamp  caracterizado Monica — Extra. 12. n,,
como Rrose Sélavy, 2013.

fotografia de Man Ray,

1921.

= T e AT | v
Figura 11 — Alfred Hitchcock na fotografia de um
jornal em cena do filme Lifeboat, 1944.

Todavia, ndo se deve desmerecer e menosprezar o espectador, o qual tem

tanta importancia quanto o autor, ou, em alguns casos, talvez até mais. Afinal,
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ninguém cria um legado apenas para si mesmo. Para que uma obra adquira
valor é necessario que alguém a tenha contemplado, é necessério que outros
ao menos a conhecam para dar seu parecer, favoravel ou ndo. Um autor ndo
pode viver sempre em isolamento, ainda que o ato de observar seja individual e

particular.

Um observador pode contemplar muitos atores, 0s quais, em conjunto,
oferecem o espetaculo que se desenrola diante de seus olhos. [...] O
modo contemplativo de vida pressupde o retirar-se da maioria; isso
singulariza-o, por assim dizer, porque a contemplacdo é uma
ocupacdo solitaria, ou, ao menos, desenvolvida em solidao.
(ARENDT, 1993, p. 76-77).

E uma unido de isolamentos — de contemplacdes e conclusdes préprias — que
criam uma coletividade; ja que apds ou durante a observacéo, a contemplacao,
as conclusdes e experiéncias podem ser compartilhadas, discutidas, além de
gue outros pontos de vista podem ser buscados. Os isolamentos do autor e do
observador entram em choque e se unem, dando o real valor, o real potencial
que a obra tera. E condicdo necessaria que o legado tenha algum significado

para seus herdeiros.

A atividade artistica pode parecer uma atividade individual a principio, mas na
realidade ndo €. Mesmo que seja necessaria apenas uma pessoa para tal
trabalho, um artista ndo trabalha sozinho. Sem o retorno de um publico, sem
comentarios ou criticas, ele ndo ird muito longe. Ninguém faz nada sozinho,
tornar publica a obra é fundamental, pois, 0 que torna uma obra ou um evento
em qualquer meio famoso, histérico, memoravel, de fato ndo é o executor em si,
e, sim, o publico que Ihe da os devidos créditos. A divulgacéo, a repercussao, o
compartiihamento da noticia, das informagcBes acerca do ocorrido, sejam
veridicas ou exageradas, é o voto de confianca que o publico d4 ao que foi
criado. Acredito que o teor, a densidade do conteudo possa estimular e aticar a
curiosidade das outras pessoas. O interesse que gera aprovacdo ou
desaprovacéo é essencial para haver opinides ainda que divergentes.

Por mais forte que seja a autorreflexividade, s6 ela ndo basta; é importante

também uma reflexividade coletiva, matua, para que a obra se reflita nas outras
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pessoas e faca algum sentido para elas, Ihes desperte algum interesse, por

menor que seja.

[...] Ao discutir a producdo de obras de arte em sua relagdo com o
gosto, que julga e decide sobre elas, confronta-se com um problema
analogo. [...] Estamos inclinados a pensar que para julgar um
espetaculo, devemos antes ter o espetaculo - que o espectador é
secundario em relagdo ao ator; tendemos a esquecer que ninguém
em sua plena razao apresentaria um espetaculo se ndo estivesse
certo de ter espectadores para assisti-lo. Kant esta convencido de
gue o mundo sem o homem seria um deserto e, para ele, um mundo
sem o0 homem significa: sem espectadores. (ARENDT, 1993, p. 79).

Julgar: € exatamente isso que o espectador faz; sua principal funcdo, uma acao
natural e automatica. E, tal ato acaba nos levando para velhas questbes como
"0 que agrada e o que desagrada”, e por consequéncia, aquilo que agrada ou
desagrada ao olhar, em outras palavras, € aquilo que se considera belo ou feio,
bom ou ruim, questbes de gosto, ou seja, extremamente pessoais, porém
discutiveis.

O gosto ¢ individual, porém o ato de julgar é coletivo. A medida que se
exponham os diferentes gostos que entrardo em conflito, trava-se uma batalha

para decidir inutiimente qual € o mais legitimo de todos.

O génio cria e produz. O gosto julga se é bom ou nao, se € belo ou ndo. Um
nao pode existir sem o outro, da mesma maneira que um autor ndo pode existir
sem um publico e vice-versa. O autor precisa que sua obra seja vista,

conhecida, e o publico precisa de algo para julgar.

Somos espectadores o tempo todo. Certamente muito mais espectadores do
gue autores, ja que, a todo momento, somos confrontados com algo novo; uma
nova situagcdo, novas pessoas, novos lugares, novas possibilidades. A vida
parece nos colocar constantemente em posi¢cao de julgamento, ha a toda hora
uma nova escolha para se fazer, a toda hora julgar qual é o melhor caminho, a
gualguer hora conhecer uma nova pessoa e tirar suas conclusdes, suas

percepcdes acerca dela, acerca de um objeto, de um acontecimento.

Como Arendt, insisto que definitivamente observamos muito mais do que

criamos e, por consequéncia, 0 gosto parece nos influenciar bem mais que o
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génio, tanto que o proprio génio parece ser mais influenciado pelo gosto do que
o contrario. Da mesma forma, a influéncia de uma obra pode atravessar
séculos para provocar um julgamento e vir a influenciar a criacdo
contemporanea. Em qualquer dos casos, observo que a criacdo ndo parece
influenciar o julgamento na mesma intensidade. O que me faz considerar a
imensa importancia do espectador, do seu julgamento, do simples fato de ele
ter tido acesso a obra.
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BEM-VINDOS A OBRA; EXPLICANDO AS IMAGENS - QUASE -
INEXPLICAVEIS

s

UFHCRAI é impar assim como o Criador Soriedem Ogeid. A historia
acompanha a trajetoria de outro personagem de mesma importancia desde sua
criagdo, seu nascimento, mas cuja caracteristica e personalidade os
diferenciam. Ou seja, apesar de Ogeid ser o Deus de tal mundo e o elemento
gue me torna personagem, ele néo recebe o titulo de protagonista, posicéo que
€ delegada na verdade a uma de suas — mais precisamente minhas — criagées,

conforme esclarego a seguir.

A narrativa de UFHCRAI aborda todas as privacdes e desafios pelos quais este
protagonista passard. Uma continua aventura que pode se modificar
completamente a qualquer momento — lembrando: "cheia de reviravoltas" —,
com novos ambientes surgindo constantemente, outros personagens e tramas

para interagir, Nnovos amigos e inimigos.

Passo, portanto, a descrever o personagem que atende
pelo nome de Jeralt Fenrir, o qual recebe a alcunha de
"O Elemento Masculino", inspirado muito anteriormente
por uma cultura massificante e popular. Ele é um
personagem que ja existia antes mesmo de UFHCRAI
nascer, no entanto, ndo possuia historia, origem, nem

um nome oficial — recebendo, por vezes, a denominacao

Figura 12 — Jeralt Fenrir, Kaxorrdo, apesar de eu nunca té-lo pensado

O Elemento Masculino

(detalhe) originalmente como um cachorro. Tal personagem, sem

origem e histéria, é exatamente uma das principais

motivacdes para o surgimento da obra em questao.

Seu proprio nome ja demonstra a unido do contemporaneo com o0 antigo:
“Jeralt” vem de Geralt de Rivia®, personagem ficticio e protagonista da série de
livros intitulada “A Saga do Bruxo Geralt de Rivia” (WiedZmin, no original),

6 Originalmente o nome de Jeralt Fenrir era grafado com "G". A mudanca ocorreu para lhe dar
mais singularidade. N&o havia nenhum motivo plausivel para manter a grafia original. O
trabalho est4 em constante mudanca.
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escrita por Andrzej Sapkowski, inicialmente em 1986, a qual, por sua vez, foi
adaptada para uma série de videogames chamada The Witcher. "Fenrir" é o
nome de uma figura lendaria da mitologia nérdica; um lobo monstruoso inimigo
do deus Odin.

O personagem em andlise é de fato um lobo — e ndo um cachorro —; figura
geralmente associada ao predador cruel e ao "mal", principalmente em
histérias infantis. Na ldade Média o lobo era aquele que levava a boca do
inferno, devorador de criancas. Seja pela sua aparéncia feroz, o fato é que
alheio a isso, em algumas tradicbes o lobo é um protetor, um guardido; no
arquétipo dos animais de poder, proveniente do xamanismo, ele é o mais fiel
dos guias animais, o professor da tribo, aquele que vai em busca de novas
ideias e as compartiha com o0s demais. Apresentar novas ideias;
provavelmente seja esta uma das tonicas do trabalho, novas possibilidades,
uma nova visdo para algo jA bem explorado. O lobo € uma figura intrigante,
misteriosa por suas associacbes a diferentes crencas, selvagem,

diferentemente do céo, socializado, que pode ser facilmente domesticado.

Jeralt Fenrir ndo € misterioso nem selvagem. Por outro lado, é, sim, um
protetor, justo, na medida do possivel, fiel, um lider, uma espécie de guia. Um
pastor que conduz o "rebanho" constituido por outras espécies de animais ao
caminho “certo”, um tipo de intermediador entre o deus — o Criador — e as

outras criaturas.

No entanto, ele ndo deixa de ser um anti-herdi, passivel de erro. Fraco,
ingénuo, tolo, e claro, cdmico e irbnico, que necessita sempre de um artificio
externo para ludibriar seus desafios. Demonstra a dependéncia por crencas,
por uma "intervengao divina" em espera incessante por um milagre, por uma
solugdo “caida do céu” que gera a acomodacdo, muito presente em NOSSO
cotidiano. Fenrir, como personagem, pode aprender, evoluir, progredir, ganhar
forca, coragem, experiéncia até se tornar um auténtico herdi — coisa que

duvido’. Ele assume varios papéis, varias representacées e alusdes ao longo

7 Semelhante ao Ubu Rei de Alfred Jarry e ainda ao nosso Macunaima de Oswald de Andrade,
Jeralt Fenrir é fortemente influenciado por um cristianismo moralizante.
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de sua trajetoria: ele € Adao, Moisés, Noé, dentre outros. As histérias, portanto,
estdo ligadas uma a outra; uma verdadeira jornada sem se saber ao certo qual
sera o proOxXimo passo, a proxima reviravolta que mudara o panorama e levaré
0S personagens a uma nova aventura. A histéria pode ser resumida como um
guia dos passos deste lobo até a sua redencdo, quando ndo mais precisara
das intervengdes do Criador. Como um filho que deixa de ser crianga e alcanga
a maturidade necesséria para deixar a casa dos pais e cuidar de sua propria
vida, tal redencdo requer muito sacrificio e conflitos, assim como sdo as

histdrias biblicas e mitoldgicas.

O acrébnimo UFHCRAI — Uma Fantastica Histéria Cheia de Reviravoltas Além
da Imaginacdo — como se extrapolasse os limites de um simples titulo de uma
obra, apresenta-se também como protagonista, indicando dicotomias e
paradoxos: uma jornada cheia de conflitos, desafios, superacdo, aventura,
traicdo, que, a primeira vista, sugere uma grande seriedade e rigor na
composicdo. Por outro lado e por sua vez, apresenta tais questdes de forma
irbnica, debochada, muitas vezes camuflada, intencionalmente bem-humorada
e talvez até profana e polémica. Ja passou pelo teste de mais de uma dezena
de leitores e acredito que, dependendo, obviamente, da interpretagdo, tem

interagido bem com o espectador.

Alimentando o sentido exagerado e megalomaniaco de Fenrir, considero esta
narrativa, mais precisamente, este personagem como uma "marca registrada
pessoal’, minha principal criacdo, meu "filho" predileto. Sua origem, seu
nascimento deveria ser apresentado como notavel, épico, portanto, a referéncia
escolhida deveria ser grandiosa e popular como a obra de um Michelangelo, "A
Criacdo de Adao" (1508-1512), como pode ser visto nas figuras 13 e 14:
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Figura 13 - Michelangelo. A Criacdo de Ad&o. Teto da Capela
Cistina. Italia. 1508-1512.

Justamente a figura que serviu de inspiracao para a composicao da primeira de
todas as imagens da série UFHCRAI, e gue justifica o codinome de Jeralt: "O
Elemento Masculino”, ja que ele seria o primeiro homem deste mundo que esta

sendo apresentado pelo Criador Soriedem Ogeid:

Figura 14 — O Nascimento de um personagem, no inicio de uma fantastica
historia, eis o Elemento Masculino - Cena 1, 2014.

Na escolha do papel: uma folha de cor amarela como base, tem-se a imagem
intitulada "O Nascimento de um Personagem, No Inicio de Uma Fantastica
Historia, Eis o Elemento Masculino - Cena 1" — demonstrando a predilecéo por
nomes longos. Nela, veem-se 0s dois personagens ja mencionados, O Criador

e Jeralt Fenrir interagindo em posi¢cdes semelhantes as dos personagens da
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obra de Michelangelo. E de fato o
Criador — 0 "deus" — no momento em
que cria sua criatura, como se fosse
uma obra de arte, sua obra-prima, o

principal simbolo de seu mundo.

O Criador, na posicéo de Deus, mais

elevada e acima da imagem de sua
Figura 15 — Detalhe - O lapis que da vida. criatura, tem em sua mao direita um
lapis, o qual toca o indicador esquerdo de Fenrir. O lapis, seu material de
multiplicacéo, sua  principal ferramenta, € como sexo que gera vida,
gue cria novas figuras, uma infinidade de possibilidades, de formas e
representacfes. O material basico de um artista, onde tudo comeca, onde as
ideias ganham forma e se concretizam seja com anotacdes ou com esbocgos.
Um brilho emana do toque no intuito ndo s6 de destacar, mas também de
engrandecer o ato, torna-lo algo fantastico. Ao redor do Criador, assim como
em Michelangelo, ha diversas figuras secundarias, caracterizadas como anjos
— aqui com auréolas e asas; os anjos de Soriedem Ogeid sdo vistos em sua
nudez e tém todos eles uma aparéncia feminina, cada um bem distinto — as
aparéncias nao sdo semelhantes - aludindo as diferentes etnias humanas, ja
que cabem todos no mundo de UFHCRAI, referenciando entdo a biblia, no
trecho que diz: "E, abrindo Pedro a boca, disse: Reconheco por verdade que
Deus nédo faz acepcéo de pessoas" (Atos 10:34). Na imagem é como se 0s

anjos protegessem o Criador, sua escolta, seu séquito.

Além dos anjos, um outro personagem acompanha o Criador e que pode ser
visto na figura 16, imediatamente acima e atras do anjo de cabelo rubro. Esta
outra figura de aparéncia ndo humana, é claramente semelhante a de Jeralt
Fenrir, porém mais jovial e menos
astuta. As diferencas ficam por
parte da expressao de seus olhos,
sua estatura e o fato de também

possuir asas e auréola.

Figura 16 — Detalhe - Flywolf Hatiskoll.
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Este é Flywolf Hatiskoll, o alter ego de Fenrir®: os dois personagens,
Jeralt/Flywolf, seriam "duas partes de um todo", duas personalidades de uma
mesma criatura. Uma parte sagrada, divina, séria apresentada como Flywolf, e
outra profana, mundana, brincalhona como Fenrir, separadas para demonstrar
a duplicidade da vida humana em uma condi¢cdo barroca, uma vez que todos
nés somos alimentados pelo pensamento dogmatico do cristianismo na
dicotomia entre o sagrado e o profano. Apenas duas visbes, dois pontos de
vista em relagdo a0 mesmo personagem, sem necessariamente um ser o bom
e 0 outro o mau. Flywolf entdo assiste — na posi¢cdo de mais um dos anjos do
Criador — a criacdo de sua contraparte, a qual levara bem mais destaque ao
longo da série, justamente a parte mundana, a parte mais humana. Eles agora
estdo separados, mas futuramente poderdo vir a se unirem. Flywolf leva, em
uma de suas maos, uma bandeira com um simbolo que seria 0 emblema do
Criador, exatamente o simbolo que tomo como minha logo — uma delas; é ele
entdo o seu/meu porta-voz, principal representante, o anunciador do mundo de
UFHCRAI. Seu nome é autoexplicativo: "Flywolf", lobo voador em inglés, ja seu
sobrenome, Hatiskoll, € outra referéncia mitologica: Hati e Skoll, dois lobos
gigantes da mitologia nérdica. Ambos gestados por uma giganta na
paternidade de Fenrir, que, por meio de Loki, o deus da trapaga, ganharam a
habilidade de voar e passaram a perseguir o sol e a lua a fim de devora-los —

Hati persegue a lua e Skoll o sol, o que daria inicio ao Ragnarok, ou juizo final®.

Jeralt Fenrir, na posicao de Adédo, esta mais rebaixado, deitado em cima de
uma nuvem com uma expressdo que poderia ser traduzida como de
tranquilidade indiferente — um deboche, se preferir; outra sensacdo ou reacao
ndo poderia ter, ja que é este 0 "momento sublime", nada mais do que sua

propria criagdo, seu nascimento, sua existéncia.

8 Antes da concepcdo de UFHCRAI, ja havia desenhado diversas figuras de lobos; algumas
bipedes humanoides, outras quadripedes e aladas, e dava a todas o nome genérico de
"Kaxorrdo". Eram todos o mesmo personagem em "versdes diferentes".

9 Mitologia nérdica, também chamada de mitologia germanica, mitologia viking ou mitologia
escandinava, € o nome dado ao conjunto de religides, crencas e lendas pré-cristds dos povos
escandinavos, especialmente durante a Era dos Vikings, cujo conhecimento chegou aos
nossos dias principalmente através das Eddas islandesas do séc. XIIlL.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia_n%C3%B3rdica consulta em 10/06/15
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O fundo amarelo original do papel, além de servir como auxiliar na confeccgéao,
na aclimatacdo da imagem — uma vez que € uma cena em um dia brilhoso,
ensolarado —, também é aproveitado para compor a espécie de aura, brilho em
torno do Criador e de seus anjos. Sao figuras com caracteristicas divinas, das
quais pendem elementos reluzentes, elementos que insinuam sua grandeza,
aqui expressa como uma bola de fogo. Tal imagem é, pois, uma demonstracao
da grande energia vital de Ogeid, o Criador. A cor amarela ainda, em
detrimento do céu azul, permitiu o surgimento de inesperados tons
esverdeados no céu da criacdo, demonstrando o carater imprevisivel e
experimental de UFHCRAI, evidenciando o aprendizado e a descoberta com a
experiéncia pratica do desenho e dos materiais.

A ironia surge presente em varios pontos da imagem: o
Criador segura em sua méo esquerda uma corda a qual
ndo deixa ver sua outra extremidade, é o seu meio de
apoio para se manter suspenso no ar. Se ele € um deus, a
imagem apresenta uma redundancia, pois no mito nao
precisaria desse refor¢o, cujo objetivo é a indicacdo de um

semideus ou um "deus humano" 19.

Os anjos sdo mulheres nuas numa iconografia comum e ja

assimilada de imagens religiosas que sdo representadas
Figura 17 — Detalhe com aparéncia de crian¢as nuas, 0 que a meu ver dao a

— Ogeid segurando | .
uma corda e o anjo ideia de pureza. Paradoxalmente apresento em uma

que acena com O

oolegar maneira de ironizar essa pureza dos anjos, pureza que

poderia estar também em mulheres nuas, imagem
comumente associada a profanacdo, a imoralidade, e que dificilmente
apareceria em uma imagem de cunho religioso tradicional. Um desafio ao olhar,
um deslocamento através de uma maneira de surpreender e aticar o

espectador. Uma forma entdo de misturar o puro com o profano.

10 A ideia de deus humano é reforcada pelas roupas do Criador: sdo, por ventura, uma
reproducdo, uma referenciacéo, aquelas as quais usava no momento da producao da imagem,
assim como é em todas as representacdes de Soriedem Ogeid. Mais uma demonstracdo da
autorreflexividade incrustada na obra.
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Um dos anjos acena ao espectador levantando o
polegar, num momento de descontragdo, em um
comprovante do carater irreverente da obra. O
sol tem uma expressao cbémica, como se risse
desdenhando e negando sua luz a cena que

assiste. Truncando elementos e conceitos entre

as duas imagens das figuras 13 e 14, apresento
Fenrir, que possui uma pequena folha tapando o Figura 18 — Detalhe — O sol
sorridente.

gue seria sua genitalia, contrapondo o que na

imagem de inspiracdo, a genitalia de Adao, esta a mostra. O estilo de desenho
das nuvens e das montanhas ao fundo — ou mesmo do sol que sorri — pode dar
uma nocdo de infantilizacdo, contrastando com a complexidade da imagem
principal. Intencionalmente uma ironia em relagdo ao acabamento bastante
detalhado e realista de pinturas religiosas, dificultando a assimilacéo da ideia
por uma proposta diferenciada na busca do incomum, com a qual os

espectadores provavelmente nao estdo muito acostumados.

Os elementos restantes da imagem sdo uma pequena casa no
canto inferior direito da ilustracdo — a casa, 0 abrigo destinado a

criatura em sua primeira aparicdo — e um conjunto de estrelas no

- L& . . |
Figura 19 — A canto superior esquerdo caracterizado como o Cruzeiro do Sul

E?;?ir de  conforme indica o astrénomo Paulo César Pereira citado por

Tatiane Leal:

Ela foi muito importante no tempo das grandes navegacfes, no
século 16, em que os europeus sairam em busca de novas terras e
chegaram a lugares como o Brasil. Sabe por qué? Ao olhar para essa
constelacdo em forma de cruz, que s6 pode ser vista no hemisfério
Sul, os navegadores conseguiam localizar... a direcdo Sull “Se
prolongarmos o bra¢co maior da cruz quatro vezes no sentido cabeca-
base da cruz, encontramos o pélo Sul celeste. Caso tracemos uma
linha vertical a partir dele até o chao, achamos o ponto cardeal Sul”,
explica Paulo Cesar Pereira. Apesar de ser a menor das 88
constelacdes que podem ser vistas da Terra, o Cruzeiro do Sul teve
uma importancia enorme na histéria das navegacdes. (LEAL, 2009).

Apesar da importancia astronémica, nautica e geografica de tal constelagéo, a
Unica explicacdo — ou a melhor — para a presenca de tais estrelas na
composicdo, de fato esta relacionada ao time de futebol Cruzeiro Esporte

Clube, do qual sou torcedor. S40 0s aspectos e gostos pessoais surgindo na
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obra, um pouco de mim, de minhas preferéncias e
cotidiano introduzidos na narrativa, mesmo n&o tendo
uma ligacdo direta com ela e/ou com a historia
inventada. O Cruzeiro do Sul, como emblema de
minha cultura popular, ganhou énfase ndo apenas

nesse trabalho, mas pelo deslocamento espaco-

temporal possivel de ganhar e ampliar para novas

L Figura 20 — Detalhe — O
significacdes. Cruzeiro do Sul como
adorno da cena.

Sendo entdo Jeralt Fenrir o personagem principal de UFHCRAI, e a histéria,
meu suposto diario de imagens autorreflexivo, podemos concluir que Fenrir
também compartilha um pouco — ou muito — da minha personalidade. Minha
imagem espelhada também estaria nele, talvez até mais do que no proéprio
Criador, o qual estaria disfargando e camuflando a verdadeira identidade do
autor dentro da obra. Ambos seriam, portanto, a mesma pessoa, ou aspectos
da personalidade de uma mesma pessoa, no caso, eu mesmo. Algo que
ironicamente pode ser entendido como a explicacao catolica de uma referéncia
a Santissima Trindade, o uno e trino deus, aqui representado pelas figuras de
Soriedem Ogeid (pai), Jeralt Fenrir (filho) e Flywolf Hatiskoll (espirito santo).

Eis, portanto, a primeira figura de uma extensa série, de um universo mitolodgico
proprio, o qual, por ser uma histéria que tem pretensdo de possuir um carater
épico, epopeico, como um bom livro cheio de fantasias fabulosas, € dividido em
capitulos, ou atos. Mesmo nao possuindo textos,

UFHCRAI é um livro, uma enciclopédia:

Ato 1, "Génesis":

Onde a principal referéncia € a historia
de Addo e Eva. No paraiso de
Soriedem Ogeid, Jeralt Fenrir, o

Elemento Masculino, o Adao, possui a

companhia de Doguete Merigold, o Figura 21 — Doguete
Merigold, o Elemento

Feminino (detalhe).

Figura 22 - 2Zzé
Doxikeyro, o Espirito
de Porco (detalhe).
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Elemento Feminino, A Eva. O personagem é
uma cadela, também concebida antes de
UFHCRAI; ja era a companheira de Fenrir
guando este ainda atendia pelo nome de

Kaxorrdo e era aceito como um cachorro.

Seu nome e espécie, porém, se mantiveram:

Figura 23 - Os frutos "liberados"
(detalhe). Uma mistura da palavra dog — cdo em inglés

— com o sufixo ete — vedete, gargonete, tiete.
Merigold é outra referéncia a série The Witcher,
Triss Merigold, uma das companheiras e
amantes do bruxo Geralt. A companheira de
Fenrir — nunca demais salientar o fato de se

tratar de um lobo — é uma cadela, e ndo uma

loba, demonstrando o carater intrigante de Figura 24 — Os frutos proibidos
(detalhe).
UFHCRAL.

Ela é criada ironicamente a partir do rabo de Fenrir, e ambos
sdo seduzidos a experimentarem do fruto proibido!! (drogas,
entorpecentes) por Zé Doxikeyro, O Espirito de Porco; como
0 codinome mesmo sugere, um porco, representando a

figura da serpente, sendo entdo traicoeiro e desleal.

UFHCRAI, portanto, rompe com a tradicdo das historias

Figura 25 — . . .
Bizness Man infantis, colocando o lobo como mocinho e o porco como

(detalhe).

vildo. A traicdo
€ descoberta, e o Criador expulsa
0s trés personagens do paraiso.

Ato 2, "Nas Terras Inferiores":

Fenrir deixa de ser Adao e torna-se

Moisés. Ao ser expulso do paraiso

Figura 26 — Fenrir e outros animais trabalhando
na inddstria (detalhe).

11 Os frutos "liberados”, aceitaveis do paraiso em questdo sdo produtos comuns da sociedade
consumista do mundo vigente — refrigerantes, aparelhos eletrénicos, chocolate, dentre outros.
Exatamente aquilo que me agrada, a autorreferenciacdo sempre presente.
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junto de Doguete e Zé, ele vai parar nas "Terras Inferiores"
— inferior ao paraiso, equivalente a Terra — aonde €
capturado pelo governante vigente, Bizness Man — de
business, negdcio, empresa, em inglés, satira aos grandes
empresarios. Fenrir e 0s outros sao escravizados para
trabalharem na indastria.  Além deles, todos os
trabalhadores sédo animais, enquanto que o patrédo e seus
segurancas sdao humanos. Uma forma de demonstrar a

pureza dos animais em detrimento da tirania e corrupc¢ao do

Figura 27 — Ogeid homem  manipulador.
utilizando a _ Os animais se revoltam,
alavanca para abrir o

rio (detalhe). liderados por Fenrir e
fogem, mas sédo perseguidos por Bizness

Man e seu exército devido a delacdo de Zé.

3

s . Figura 28 — Fenrir prestes a atravessar
poluido impossibilitando a passagem. o rio poluido (detalhe).

No meio do caminho da fuga surge um rio

O Criador entédo entra em acao: de uma sala em seu paraiso, ele abre o rio por
meio de uma alavanca e ajuda os animais a fugirem. Quando € a vez dos
inimigos passarem, ele o fecha matando-os. Ogeid em seguida apresenta a
Fenrir os mandamentos, as leis que devem ser seguidas pelos animais. Tais
mandamentos sdo ideias pessoais, irbnicas, facilmente questionaveis e

contestaveis, e jamais uma verdade absoluta.

A histéria de Moisés, portanto, servindo
de alegoria para uma critica social, um
bom exemplo da mescla do classico com
0 contemporaneo, uma critica ao
consumismo que polui rios e transforma

as pessoas em maquinas de producao.

Figura 29 - Os mandamentos
escritos em cédigos (detalhe).
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Figura 30 - O Cafofo do
Malukéden é inundado (detalhe).

Figura 31 - Jeralt Fenrir é
salvo por um dos anjos
(detalhe).

Ato 3, "Reviravolta":

Fenrir agora é Noé€; apoés tudo estar resolvido em relagdo aos mandamentos.
Ogeid vai ao banheiro e, ao dar a descarga, surge um problema que faz a agua
inundar o seu paraiso e chegar até onde estdo os animais, causando um
dilavio. Eles sdo salvos pelos anjos que os levam até o paraiso, "O Cafofo do
Malukéden”, o bom filho a casa torna e, em seu palacio o Criador levanta de
seu trono e pede desculpa a Fenrir ajoelhando-se — um deus que erra e
reconhece — convocando-o para uma nova aventura, a fim de trazer um
encanador para consertar a descarga, que mora em um "universo paralelo”.
Para isso, ele e 0s outros animais constroem uma arca que na verdade é um
zepelim de chumbo — referéncia a banda de rock Led Zeppelin — para
atravessar o portal que da acesso ao tal universo. Jeralt parte para a expedi¢éo
ao lado de Doguete e outros 11 animais, totalizando 13 elementos, uma
referéncia a Cristo e 0s apdstolos.

Figura 33 — O zepelim de

Figura 32 — §oriedem Ogeid chumbo, a arca moderna Figura 34 - O zepelim
pede perddo a Fenrir (detalhe). atravessando o portal para o
(detalhe). mundo paralelo (detalhe).
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Ato 4, "O Companheiro Distante":

Ainda em producdo, a biblia, a vertente erudita, deixa de -
ser o carro-chefe da narrativa, a qual, agora, apresenta o
lugar para a vertente pop, representada pela franquia de
videogames do personagem Mario Bros, que foi a
principal referéncia para este capitulo, com nomes,

personagens, elementos e cenarios inspirados em seu

universo. Este capitulo marca a mudanca de formato dos
desenhos; antes todos em tamanho A2, agora oS Figura 35 — amdo,
formatos sdo dos mais variados. Um desafio a mais para Claramente inspirado
no personagem Mario
manter a qualidade e fazé-los dialogar com os trabalhos Bros.
mais antigos, além de novas experiéncias: experimentacdes com o papel
dobrado para conduzir, direcionar a narrativa, deixando o trabalho mais
préximo de um folder ou péster, de
uma publicacdo do que de um
gquadro ou uma tela, o que
expande o leque de possibilidades
de apresentacédo, de exposicédo da
obra. Uma maneira de variar, sair
da rotina, fazer algo diferente.

UFHCRAI é um conjunto de telas,

e também um projeto de

Figura 36 — A traicAo da princesa
Pineapple (detalhe).

publicacéo.

Os animais passam pelo portal e chegam ao novo mundo, porém n&o
encontram o encanador, chamado Marildo e sdo capturadas novamente pelos
detentores do poder local. Jeralt Fenrir encontra Marildo na prisdo, mas este
ndo quer ajudar por sua decepg¢do: a princesa a quem dedicou sua vida a
proteger, o traiu, cortando seus bigodes (de onde vinha sua forca) e se
deitando com o rei tirano, referéncia a histéria de Sansdo e Dalila,
demonstrando que a fonte biblica ndo secou totalmente. Tal rei surge na prisao
e mais tarde pede para que o povo escolha qual dos dois deve ser executado e
qual deve ser libertado.
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Fenrir, agora, adquire também
caracteristicas de Cristo, uma
vez que ele é o escolhido para a
execucdo. O lobo, contudo, é
salvo pelo proprio encanador,

que muda de opinido apos ouvir

uma voz pedindo ajuda em seu

Figura 37 — O rei Bolsa pede para que 0 povo
subconsciente que lhe faz escolha quem deve ser libertado (detalhe).

refletir. O dono da voz nao é revelado, apenas um par de olhos, que incentiva
Marildo a enfrentar os soldados e libertar antes os outros animais, 0s quais
ganham poderes especiais dados por Marildo para também enfrentarem os
inimigos. Todos se unem para invadir o castelo e confrontar o rei Bolsa, a quem
Marildo exige um acerto de contas. Fenrir, portanto, divide o protagonismo com

0 encanador.

Figura 39 - Marildo,
juntamente com seu
companheiro Lagartoshi, salva

Figura 38 - Os “olhos Fenrir da morte (detalhe).
misteriosos" fazem  Marildo

mudar de ideia.

Além destes quatro atos, 0s quais obedecem rigorosamente a uma sequéncia,
e recebem o subtitulo de "A Epopeia do Lobo Jeralt Fenrir", UFHCRAI também
apresenta uma série paralela, chamada de "Soriedem Ogeid na Terra de
Hepika" com uma outra historia e outros personagens a exce¢ao do préprio S.
Ogeid. Tal série apresenta-se como uma narrativa anterior a da série principal,
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onde Ogeid ainda ndo é o Criador, ou seja, quando Jeralt Fenrir e o Cafofo do
Malukéden ndo existiam. A histéria seria, entdo, justamente a trajetdria de
Ogeid até adquirir o poder divino, j& que, antes disso, era um humano normal.

O trabalho tem um foco diferente: o humor, o deboche, a sétira, a ironia, foram
deixados um pouco de lado, mas a autorreflexividade, como se nota, ainda é
bastante presente, sendo que ainda hd um personagem para me representar,
tendo dessa vez mais destaque; Ogeid é definitivamente o protagonista desta
série, a qual além de referéncias biblicas, pega também — e até mais —
influéncias de mitologias das mais variadas como a grega e a romana. Outra
forte influéncia é a do universo rock'n roll: personagens com visual roqueiro,
roupas pretas, longos cabelos e instrumentos musicais realmente inspirados na

aparéncia de musicos dos quais sou fa.

Novamente o contemporaneo e o antigo séo colocados frente a frente para se
debaterem: Figuras caracterizadas como "deuses"”, com auras em torno de
Seus corpos e ao mesmo tempo roupas modernas. O carater épico e grandioso
talvez seja mais acentuado, j& que hd uma maior preocupacdo com a beleza da
imagem, a contemplacdo, a veneragao, com o refinamento de expressoes e
componentes do cenario, com a aplicacao de cor, com relagcdo as imagens que

serviram de base, dentre elas O Nascimento de Vénus de Botticelli (1483).

Figura 40 — BOTTICELLI. O Nascimento de Vénus. Oleo sobre tela,
1483.
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Figura 41 - O Despertar de Monny, a
Amavel. Técnica mista sobre papel, 2015.

N&do ha, pelo menos até o momento, antropomorfismos e personagens
cartunizados bem caracteristicos da série principal. Como pode ser visto na
primeira imagem produzida de tal série, intitulada "O Despertar de Monny, A

Amavel":

O suporte de cor originalmente laranja nos apresenta uma figura central em
uma pose bem semelhante a de Vénus na pintura de Botticelli. Além disso, sob
seus pés também ha uma concha, todavia, ao invés de estar nua, veste roupas
gue nao condizem com uma deusa romana. Esta € Monny, a Vénus adaptada
do universo de UFHCRAI, elucidando o desejo de colocar figuras classicas em
outros contextos, em uma Visdo mais contemporanea, uma deusa

contemporanea.

Monny € a Vénus da cultura pop, uma vez que faz alusdo a deusa romana do
amor, justifica seu codinome, “A Amavel”. Monny € justa, acolhedora, protetora,
gentil, uma espécie de conselheira de Ogeid, a quem ele tem lealdade e até
devocdo como sudito, um cavaleiro aos seus servicos. Monny é a musa de

Ogeid, referenciando, portanto, o conceito de musa na mitologia grega:
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As Musas eram filhas de Jupiter e Mnemédnise, ou Memodria. Do
mesmo modo que as Gragas, tém seu lugar no Olimpo, nas reunides,
nos banquetes, concertos, divertimentos dos deuses. [...] Segundo
Hesiodo, sdo em numero de nove e, tanto na Terra como no Olimpo,
cada uma tem suas atribuicdes, que, se ndo sao distintas, pelo
menos sao determinadas. [...] Eram-lhes oferecidos sacrificios em
vérias cidades da Grécia e da Macedobnia. [...] Ninguém venerou-as
tanto quanto os poetas, que nunca deixam de lhes dirigir uma
invocacao no inicio de seus poemas. (COMMELIN, P, 1997, p.77-79)

Monny é a principal inspiracdo que influencia Ogeid a criar seu proprio mundo.
Na figura 41, recursos como a aura branca e os raios luminosos saindo de sua
cabeca evidenciam a sua importancia, seu ar de divindade, bem como a fileira
de anjos de maos dadas ao fundo. Um acontecimento importante: depois de
muito tempo, Monny é despertada de seu longo repouso dentro da concha, por
seu pai Godmetal, o responséavel por levar Ogeid — jovem sonhador de grande
capacidade imaginaria, desiludido de seu mundo — ao chamado “mundo
imaginario”, no qual todas as perguntas sem respostas podem ser atendidas, o

mundo da fantasia onde sonhos podem se tornar realidade.

Godmetal é o deus supremo de tal mundo, a figura que surge no canto superior
esquerdo, observando e aprovando a sua intervencdo, o seu plano: despertar
Monny para que pudesse servir de mestra para Ogeid, rumo ao poder divino.
Ogeid entao referencia o seu humilde “presente”, em uma posicao préxima a
da figura a direita da Vénus de Botticelli, apesar de suas funcdes serem bem

distintas.

Monny tem em sua mao esquerda um microfone, aludindo claramente & musica,
ja que o personagem tem sua aparéncia inspirada em uma cantora da qual sou
fa. Seu préprio nome revela isso: Monny vem de Simone Simons, vocalista da
banda de Heavy Metal holandesa “Epica”. A ideia de musa ganha uma
conotagdo a mais. Outros elementos do desenho aludem a titulos de cangdes
desta banda. A figura no canto superior direito trata-se de uma lua com rosto,
gue chora e grita; uma referéncia a musica “Cry For The Moon” — a palavra “cry”
pode significar tanto “chorar”, quanto “gritar’. Dentro dos raios luminosos ha
uma inscricdo com os cddigos: “eu tenho medo da agonia fantasmagérica”, a

banda em questdo tem uma musica e um CD com o titulo “The Phantom
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Agony”. A pedra ao fundo, com o numero 2 em ordinais, remete a cancgao

chamada “The Second Stone”.

Balbes de dialogo chegam a aparecer nessa nova série, o que deixa UFHCRAI
com mais aspecto de quadrinhos, demonstrando o carater “mutagénico” do
trabalho. Acrescenta-se também a ideia de superpoderes, com 0s personagens
liberando magias, raios de seus corpos exatamente como personagens de
quadrinhos e animacdes, sobretudo japonesas, grande inspiracdo para este

prélogo.

Como pode ser visto, mais uma vez penetramos nos meus gostos particulares,
dessa vez homenageando minhas principais referéncias musicais,
personagens inspirados em integrantes de bandas de rock, com destaque para
a vocalista, elevada a categoria de deusa, de musa, devido a sua beleza e
talento em questdo; uma maneira de alimentar possiveis obsessfes e paixdes
criando personagens que partilhem caracteristicas de pessoas reais e de

personagens mitologicos.
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OUTROS CAMPOS DE RELACAO

A ideia de um universo mitologico préprio talvez dialogue com a do poeta,
pintor e ilustrador William Blake (1757-1827), o qual criou universos com seus
proprios personagens, sua iconografia pessoal, em um tom visionario
questionador. Sua obra flerta com o mistico, uma vez que relatou ter visdes de
espiritos e anjos. Naturalmente inconformado e contestador, para alguns era

visto como louco.

Os aspectos de sua complexa obra, a qual apontava a crueldade e a
dominacdo embutidas nas formas de pensamento criadas ao longo do tempo

no campo da religido, da ciéncia e da arte, aplicam-se bem aos tempos atuais:

A natureza profética de Blake, a forca com que imp8e uma visdo que
€ indelevelmente sua, advinda da sua imagina¢do, mas que comunica,
atrai o leitor para seu universo préprio, convencendo-o de sua
coeréncia - essa forca imaginativa tem um apelo especial em um
tempo como 0 nosso, no qual as utopias parecem se enfraquecer e a
capacidade de vislumbrar algo de radicalmente outro vai se retirando
do horizonte mental dos individuos, mesmo, e principalmente,
daqueles acostumados a habitar outros mundos ficcionais, outras
épocas e outras culturas. (DURAO apud SANTOS, 2009, p. 13).

O contato com a leitura de imagens e textos de William Blake me apresentaram
identidades e semelhancas as novas realidades que as vezes parecem ser
necessarias. Como salientado anteriormente, encontrei neste autor o que
buscava em novas possibilidades de analise, novas visdes, novas formas de
pensamento e de, finalmente, se chegar a um resultado. Novos caminhos que
fujam do habitual, do padréo imposto por aqueles que detém o poder, 0 que,
consequentemente, cria uma tola e desnecessaria homogeneidade de

idealizacdo, que reprime e hostiliza os que ndo querem fazer parte dela.

Aqueles que pensam e fazem diferente da esmagadora maioria comumente
sao chamados de loucos e subestimados. Todavia, a loucura me agrada,
UFHCRAI é uma loucura convicta e tem prazer em sé-la, pois, ser uma
normalidade ndo seria o bastante. UFHCRAI ndo quer ser padronizado,
classificado ou rotulado, ainda que, ao ser analisado ou simplesmente

conhecido, acabe automaticamente sendo-o.
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Em linhas gerais, esse € 0 movimento que

[...] Wiliam Blake [...] percebe na forma de existéncia por ele
denominada de “circunferéncia”, forma de existéncia histérica do
homem ao longo dos séculos. No dominio da circunferéncia, a
percepcdo humana é reduzida aos cinco sentidos, o pensamento é
restrito a légica racional e cientifica e a imaginacédo é cerceada pelo
gue o poeta chama de arte "oficial", uma forma de arte preconizada
pelas classes dominantes politca e economicamente como a
verdadeira arte, a ser apreendida por todos que almejam ao estatuto
de artista. Nesse dominio sdo criadas as leis da religido, da ciéncia e
da arte, prescritivas da uniformidade de comportamento e da légica
que caracterizam esses sistemas de pensamento historicos.
(SANTOS, 2009, p. 18-19).

O trabalho de Blake parece querer romper com as tradicbes em varios
aspectos, algo semelhante a UFHCRAI, onde aludo as tradicbes para criar
novas visdes, novas perspectivas. A obra poética de Blake, tendo como
exemplo a obra denominada Jerusalém a Emanacédo do Gigante Albion (1804-
1820), provavelmente pretende também apresentar uma nova visdo, uma
maneira, uma possibilidade, uma alternativa as formas de pensamento
dominantes, uma tentativa de supera-las, conduzir ou até desafiar o leitor a
uma suposta reflexdo por meio de uma confusa ficcdo, com locais e
personagens aludindo a elementos do mundo real, aludindo a experiéncias
vividas pelo autor, uma "abertura das portas da percepcao” (SANTOS, 2009,
p.25). Talvez um trabalho ainda mais pretensioso que UFHCRAI, j4 que nao
quero superar nenhuma forma de pensamento, apenas introduzir uma nova.
Blake utiliza-se a0 mesmo tempo do texto e imagem para compor sua mitologia,
diferentemente de UFHCRAI que consiste apenas de imagens, dificultando
propositadamente e em maior escala sua compreensao, ja que UFHCRAI é de

fato uma confusao.

O fato de ndo haver texto conduz consequente e inevitavelmente a uma
interpretacdo narrativa, ou seja, a uma maior interatividade, maior aproximacao
entre autor e espectadores. Experimentacdes em sala na apresentacédo deste
trabalho levaram-me a acdes de incorporacdo dos personagens inventando
vozes, posturas e movimentacao, o que fez a série flertar com a performance,
demonstrando mais uma vez a sua grande dimensdo, suas Vvarias
possibilidades de desdobramento. UFHCRAI também é teatro, encenacéo.

Outra proposta criada foi a de gravacao de videos, flmando os desenhos, e
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narrando 0s acontecimentos de maneira comica, acompanhado de uma
legenda, propositadamente em baixa qualidade, pois, como dito anteriormente,
UFHCRAI flerta com o trash, com o tosco, UFHCRAI gosta de ser rebelde e
teimoso. Uma sujeira que ndo deve e ndo necessita passar por um processo

de limpeza.

Jerusalém a Emanacdo do Gigante Albion de Blake, um de seus ultimos
poemas, acompanha a trajetoria do personagem Albion, representante da
humanidade de um modo geral, o qual € guiado por Los, ou a "forca
transformadora” a fim de uma mudanca em sua capacidade de percepcdo. Um
paralelo entdo pode ser feito em relacdo a Soriedem Ogeid e Jeralt Fenrir, uma
vez que o primeiro também carrega a ideia de guia espiritual em relacdo ao

segundo, orientando-o e aconselhando-o.

Neste trabalho o artista expde e aplica seus conceitos em diversos campos
como a literatura, mitologia, historia, religido, gravura e pintura. Um campo

muito rico, que permite diferentes abordagens.

Ao criar um sistema simbdlico, religioso e filoséfico préprio, a partir de
sua leitura "infernal” de instituicbes como a ciéncia, a religido e a arte,
William Blake abre possibilidades de leitura em Jerusalém a
Emanacéo do Gigante Albion que demandam do leitor interacdo e a
criacdo de um sistema préprio para se opor ao autoral, em genuina
oposicao criativa, pois "A Oposicéo € a legitima Amizade". (SANTOS,
2009, p. 65).

A ideia de se opor mostra-me agradavel, uma vez que UFHCRAI é de fato uma
oposicdo as abordagens tradicionais. Quero, com ele, que os espectadores
interajam e questionem, em vez de aceitarem 0 que é apresentado cegamente,

podendo obviamente se "oporem a esta oposi¢ao”.

Blake, de fato, ndo nega a tradicdo, mas busca uma releitura dela, uma
adaptacdo de acordo com sua linguagem, com seu universo artistico, uma
"desleitura” da tradicdo, uma distorcdo da interpretacdo, utilizando-se do

género épico, das narrativas biblicas e ainda da satira, da parddia.

Ao nos convidar, leitores, a deixar a busca de certezas e
confirmacfes para adentrar o campo da experimentacdo e da
textualidade, o que ocorre por meio da localizacdo e disseminacéo
das marcas identitarias de cada campo do saber, Blake também nos
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ajuda na reeducacdo de nossas capacidades intelectuais e
imaginativas. (SANTOS, 2009, p. 52-53).

Sua arte pictérica € inspirada na arquitetura e pintura goticas, na Renascenca e
nas iluminuras medievais. Suas proprias obras podem ser chamadas de
iluminuras, concebidas por meio de gravuras desenvolvidas de maneira Gnica.
Sua arte engloba diversas concepcoes artisticas e poéticas de seu tempo e

que parecem nao conflitar entre si.

Jerusalém, o qual também demonstra influéncias biblicas em sua narrativa e
simbologia, consiste de cem placas gravadas em cobre, utilizando as técnicas
de 4gua-forte e relevo com textos manuscritos, desenhos e iluminuras. O leitor
esta livre para decidir se seguira a leitura textual de forma linear ou prestara
mais atencdo as mindcias de cada placa, as figuras que acompanham e ornam
0 texto. Vé-se excesso de movimento, de acdo, além de riqgueza de detalhes;
recorréncia de figuras humanas, na maioria das vezes, nuas, com linhas e
tracos fortes, membros torneados e atléticos, partes do corpo representadas de
forma expressionista, representacdes dramaticas e teatrais. Além de seres
superiores, divindades, imagens de natureza, animais e vegetagao, figuras
hibridas, antropomorfismo, o oceano, os astros, instrumentos de trabalho.

Imagens que, aparentemente, denotam algo "sagrado”.

A obra pode ser entendida tanto como um livro, quanto como uma série de
telas. A relacdo entre texto e imagem pode-se dizer ser "complicada”, sendo
gue a ilustracdo de uma passagem ou personagem pode aparecer em paginas
distantes do momento em que ela surgiu verbalmente. Além disso, também
ocorrem figuras que nao referenciam nenhum elemento do texto, "as
ilustracbes que nao ilustram” (MITCHELL apud SANTOS, 2009, p. 88) e
pontuacdes a primeira vista equivocadas. Assim como, frequentemente,

acontece em seus poemas iluminados.

Blake ndo facilita a leitura, o entendimento de sua obra. Pelo contrario, parece
fazer questao de dificultar, de criar empecilhos para que o leitor adentre seu
universo. Cria assim, um auténtico desafio, uma luta ao se ter acesso ao seu

trabalho, o que contribuiu para sua falta de popularidade a época.
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Blake prop8e o desenvolvimento de um pensamento imaginativo que
ndo busca a certeza iluséria dos sistemas, mas que mergulha nas
contradicbes e aporias sublimadas pela logica ocidental e as
transforma em uma forma criativa de reflexdo artistica (SANTOS,
2009, p. 130).

Figura 42 — Jerusalém. Placa Figura 43 — Jerusalém. Placa Figura 44 — Jerusalém. Placa
47. 76. 6.

—— = Jre——s

Figura 45 — Jerusalém. Placa Figura 46 — Jerusalém. Placa Figura 47 — Jerusalém. Placa
28. 39. 11.

R

Lembrando sempre que UFHCRAI € uma narrativa, € por ndo possuir textos,
depende de certa forma de uma narragdo para o entendimento pleno, de mim
para apresenta-la contando a histéria aos demais — o que nao entendo como
uma obrigacdo, por acreditar em "compreensdes alternativas" —, de maneiras
mais variadas possiveis; relaciono o processo também as ideias de Walter
Benjamin (1892-1940), no que diz respeito a figura do "narrador”. Uma vez que
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sou além de autor, idealizador e executor, também o narrador original de
UFHCRAI; por minha voz os espectadores podem conhecer e melhor entender
as questdes do trabalho, a historia que esta sendo contada.

Funcao tdo importante quanto a de criar, € a de contar o que esta sendo criado,
essa figura que se torna onisciente e onipotente, a Unica fonte de informacao e
conhecimento acerca de tal assunto. A matriz do aprendizado, da qual partiréo
novas interpretacbes e possibilidades de desenvolvimento, uma figura ao
mesmo tempo proxima e distante, que relata sobre assuntos desconhecidos da
maioria, podendo fazer tal maioria viajar por lugares diversos, reais ou
imaginérios e visitd-los mentalmente. Como um adulto que narra uma historia
para a criangca dormir, ou o velho mestre que passa oralmente seu

conhecimento milenar para seu discipulo, UFHCRAI é uma profecia.

Narrar sem titubear, demonstrando certeza, seguranca no que diz; funcao que,
segundo Benjamin (p. 197-198), estaria em "vias de extincdo", uma vez que
para narrar € necessario observar e, cada vez, estariamos observando menos
e pior, tropecando nas proprias palavras. Consequentemente, perdemos a
capacidade de trocar e dividir experiéncias e aprendizados, uma vez que narrar
também é trocar experiéncias, e se compartilhamos mal nossas experiéncias,
entdo, narramos e relatamos mal. A troca de experiéncias; capacidade
possibilitada de duas maneiras: seja pelo viajante que ja rodou o mundo, o que
gera o0 narrador que veio de longe, ou aquele que sempre permaneceu no
mesmo lugar, absorvendo o conhecimento como testemunho na comunicacao
entre geracdes, no relato dos mais velhos, mantendo suas tradicbes, o que

gera o narrador sedentério.

Benjamin analisa o fato da decadéncia da narracdo e do intercambio de
experiéncias em 1936 sendo enfatico ao apontar um dos motivos para este

fendbmeno:

As acles da experiéncia estdo em baixa, e tudo indica que
continuardo caindo até que seu valor desapareca de todo. Basta
olharmos um jornal para percebermos que seu nivel estd mais baixo
gue nunca, e que da noite para o dia ndo somente a imagem do
mundo exterior, mas também a do mundo ético sofreram
transformagfes que antes ndo julgariamos possiveis. (BENJAMIN,
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1994, p. 198).

Um jornal poderia ser entendido como um veiculo de troca de experiéncias, 0
qual possibilita o encontro de narrativas, no entanto, a medida que suas
noticias tornam-se banais, a narrativa também cai na banalidade.

Intercambiamos experiéncias desnecessarias e inuteis.

Saber narrar, aprender a dividir e compartilhar as experiéncias: tem-se entéao
mais um dos inumeros desafios de UFHCRAI. Narrativa que pode muito bem
seqguir o ideal do escritor Nikolai Leskov, citado por Benjamin de "aceitar o
mundo sem se prender demasiadamente a ele" (1994, p. 200). UFHCRAI
perambula por diversos mundos e realidades na tentativa de ndo se prender e

nem se apegar a nenhum deles.

A narracdo tem um aspecto utilitrio, aconselhador, uma vez que o
conhecimento ndo se esgota, e ouvir 0 que o outro tem a dizer sempre gera
experiéncia, seja boa ou ruim. Narrar € uma acdo coletiva, fruto da
comunicacdo. Por mais individualistas e automaticos que nos tornemos, ainda

precisamos nos comunicar, nos ajudar.

Aconselhar € menos responder uma pergunta que fazer uma
sugestdo sobre a continuacdo de uma histéria que esta sendo
narrada. Para obter essa sugestdo, é necesséario primeiro saber
narrar a histéria [...]. O conselho tecido na substancia viva da
existéncia tem um nome: sabedoria. A arte de narrar est4 definhando
porque a sabedoria — o lado épico da verdade — estd em exting¢ao.
(BENJAMIN, 1994, p. 200-201).

A medida que nos tornamos individualistas, deixamos de narrar e passamos
simplesmente a informar. Passamos a nos interessar pelo que esta proximo, de
facil e rapido acesso, que requer uma verificacdo imediata, acreditando que, ao
dispensar o ato de narrar, ndo necessitamos maiores explicagdes. Devido ao
excesso e manipulagdo de informacgdo, deixamos de exercitar sabedoria,
optando simplesmente por divulgar noticias repetitivas e muitas vezes futeis. A
narrativa € atemporal, extraordinaria e miraculosa, permite diversas

interpretacdes, diferentemente da informacdo que é automatica, instantanea.

Uma informagé&o s6 tem valor enquanto € nova, recente.
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Narrar € mais do que relatar; € um artesanato de palavras e de pensamentos,
em que se pode escolher a forma como quer falar, o tom, por isso mudo minha
voz e linguagem ao narrar a histéria nos videos e performances, criando novas
personalidades. Esta ligado com o sentimento, com o estado de espirito do
orador, que ocultara alguns pontos, exaltara outros e ainda inventara novos, na
tentativa de impressionar e prender a atencdo do ouvinte. E essa ao menos a
intencdo da narrativa de UFHCRAI: prender a atencao, podendo, quem sabe,

impressionar. A narracdo é um processo subjetivo, bastante pessoal e Unico.

Por incrivel que pareca, € na morte que o ato de narrar encontra uma de suas
principais inspiragcdes, no momento agonizante, em que se faz uma espécie de
balanco da vida e relembra-se compartilhando as partes mais marcantes,
aguelas que se quer deixar para a posterioridade, na esperanca que possam
ser recontadas, como mesmo sugere Benjamin (1994), ao dizer que assim o
inesquecivel aflora em seus gestos e olhares, conferindo ao moribundo uma
certa autoridade que qualquer pessoa adquire ao morrer. Tal autoridade estaria
na origem da narrativa (p. 207-208). Na maioria das vezes, é depois da morte
que surgem as biografias, os relatos historicos veridicos ou ficcionais sobre
uma determinada pessoa ou o seu trabalho, suas acdes. A narracdo é o legado

oral de uma pessoa que fala em nome de uma comunidade ou de uma época.

Nao se percebeu devidamente até agora que a relagédo ingénua entre
0 ouvinte e o narrador € dominada pelo interesse em conservar 0 que
foi narrado. Para o ouvinte imparcial, o importante é assegurar a
possibilidade da reprodugcdo. A memoria € a mais épica de todas as
faculdades. Somente uma meméria abrangente permite a poesia
épica apropriar-se do curso das coisas, por um lado, e resignar-se,
por outro lado, com o desaparecimento dessas coisas, com o poder
da morte. (BENJAMIN, 1994, p.210).

O temor da morte leva as recordacdes, ao desejo de narra-las. Narrar é
recordar, pois assim estou me recordando da histéria que eu mesmo criei,
reproduzindo-a oralmente para os demais, para que também possam
reproduzir. UFHCRAI é recordacdo e reproducdo, € uma narrativa que
extrapola os limites da voz, histéria narrada também pelas méos, pelo gestual,
pelo lapis, pelas ilustracdes e, por que ndo, também pelos olhos, ouvidos e
narinas. Uma narrativa que se utiliza de todos os sentidos, assim como deve

ser toda narrativa que se preze. Narrar ndo se resume a falar.
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A narracdo nada mais € do que uma tradicdo que vem desde os primérdios da
histéria humana, primeiramente oral, depois escrita, fotografada e hoje
digitalizada. Sem ela nao teriamos parametro de culturas ja extintas, nos
faltaria parte da historia e perdas ao conhecimento. Aliada as imagens néo

haveria como transmitir conhecimento.

O narrador figura entre os mestres e os séabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para
muitos casos, como o sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda
uma vida (uma vida que néo inclui apenas a propria experiéncia, mas
em grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a sua
substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). [...] O
narrador € o homem que poderia deixar a luz ténue de sua narracéo
consumir completamente a mecha da sua vida. [...] O narrador é a
figura na qual o justo se encontra consigo mesmo. (BENJAMIN, 1994,
p.221).

A luz ténue da narrativa de UFHCRAI, certamente, consome a mecha da minha
vida, sem receios.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de toda essa longa explanacdo acerca deste trabalho singular, o que
posso dizer é que de uma forma ou de outra UFHCRAI segue. A historia, a
epopeia, segue e seguira por tempo indeterminado e, tdo cedo, ndo pretendo

que acabe.

Como conclusdo acuso e revelo, admito o alivio. Este alivio em compartilhar —
ainda que seja pouco e resumido — 0 que estava preso na garganta, o que sO
existia dentro de mim, em minhas ideias. A oportunidade e coragem de tornar
conhecido este trabalho, de coloca-lo a prova, ao julgamento, levou-me a
apresentar as teorias e pensamentos que o cercam, que o tornam possivel,
deixando de lado o medo e o receio. Uma grande chance para que até eu
mesmo pudesse compreender melhor minhas experiéncias, ou ter mais
conviccdo e seguranca sobre elas para defendé-las, ou ainda para

simplesmente falar e comentar sobre aquilo que criei.

Repito que desenhar e ilustrar sempre sera um grande prazer. Com o texto,
agora escrito e lido, pretendo e acredito poder demonstrar ao menos uma parte
do grande prazer que UFHCRAI me proporciona. Sem dudvidas UFHCRAI é

prazer incalculavel.

Uma forma de ao menos reduzir um pouco da individualidade latente da série,
para a “individualidade coletiva", tornando a autorreflexividade uma
identificacdo para o espectador, ainda que a obra ndo seja devidamente
compreendida. Ndo me canso de defender a ideia de confundir ao invés de

explicar.

UFHCRAI é surpresa, uma vez que, inconscientemente, me levou a lugares e
espacos inimaginaveis, colocou-me frente a frente com autores e referéncias
gue nao previa. Ndo podia imaginar que, ao me colocar na imagem, estaria
abrindo um dialogo com Frida Kahlo, ou que as nuances da historia, as
questbes e ideias do projeto, tanto manual quanto tedrico, fossem se

assemelhar a obra de William Blake em contextos e épocas tao distintos e

61



diversos. Tais referéncias criaram uma combinacédo inusitada ao entrarem em
detrimento as referéncias iniciais; Frida Kahlo pode dialogar com os quadrinhos
e as animacgdes cartum. A surpresa é tamanha que me convida a buscar novas
leituras, a incrementar 0 processo, pois passei a perceber a necessidade de
estudos sobre a obra de varios autores como, por exemplo, a de Dante Alighieri
(1265-1321), com a possibilidade de um futuro capitulo ou ato inspirado na
Divina Comédia.

E assim a histéria continuara: referenciando, homenageando, aludindo a
praticamente tudo aquilo que me afeta — me agrada ou desagrada —, que
chama a minha atencdo. Novas histérias para parodiar, novas situacées para
ironizar, novas formas para jogar e brincar certamente virdo, sempre
mesclando o antigo com o novo, na tentativa de surpreender, de chamar a
atencdo do espectador, misturando cores e técnicas. UFHCRAI é amplo;
permite diversas interpretacdes e adaptacdes, o que me desperta a vontade de
"traduzi-lo" para todas as midias possiveis. UFHCRAI pode ser quadrinhos,
animacao, livro, acdo performatica e, por que néo, até peca teatral. As davidas
obviamente surgirdo, mas posso garantir, esforcarei para que continue
fantastico, que se mantenha cheio de reviravoltas, e que esteja sempre além

de nossa imaginacao.

UFHCRAI apresentou-se para mim como necessidade. Ele precisava existir,
clamava por isso. Uma necessidade médica, uma automedicacdo, UFHCRAI é
o antidoto que combate em mim o veneno do mundo contemporaneo, do
mundo real: a ira, o tédio, o desanimo, o 6cio, a fadiga. O desenho é o remédio,
a vacina, o soro que uso para me descontrair desse mundo louco. UFHCRAI é

alegria, satisfacgéo.

A Fantastica Historia Cheia de Reviravoltas Além da Imaginagdo ndo € outra
coisa sendo a fantastica historia da minha vida. Uma obra de vida. Depois de
diversas tentativas neste jogo de definicdes, criado ao longo do texto, ainda
sobrou uma. Poderia dizer ser, pois, a definitiva, aquela que resume e engloba
todas as outras e que ja estava subentendida desde o inicio: UFHCRAI nada

mais é do que eu. UFHCRAI sou eu e eu sou UFHCRAI. Eu sou todos eles, por
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isso chame-me como quiser; Jeralt, Criador, Fenrir, Ogeid, Autor, Flywolf,

Narrador, Soriedem, Lobo.
N&o garanto que o problema proposto, enfim, foi resolvido, e nem se um dia de

fato sera, contudo, posso ao menos afirmar que, até o presente momento, isso

€, nada mais é do que UFHCRAI.
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