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Sou cama

As noites sao assim: acima de mim sinto eles. Sinto que sao
dois e encostam em mim por entre a finura do lencol. O peso
dos corpos é distribuido em minhas molas. Ha noites em que
ha luta. Sinto o contorcer de dois, parecem muitas mios e
muitas pernas, pressoes localizadas como uma massagem
descoordenada, meus dentes de estrado de madeira rangem.
Como cama sou voyeur por obrigacdo, mas nao tenho
olhos. Nio participo do ato, s sustento os corpos. Sinto as
posi¢des como um cego, e durante a luta me sinto mesa, me
sinto cadeira, me sinto sofa.

Espero acabar. Meu contato é obrigatdrio, minha funcio é
determinada, e minha tinica fuga é minha imobilidade. Nio
tenho direito a espacgo pessoal. Sou cama.

Nao durmo pois sou cama, e cama nao dorme. Colchao
sustenta. As vezes me culpam por noites mal dormidas.
Comprasse um colchdo ortopédico. Minha funcio é a
horizontal, e minha constancia é um retangulo. Sou um

paralepipedo de espuma onde deitam e morrem. Meu



recheio é de ossos metalicos. E ainda assim pulam em mim.
De dia é mais facil, de manha sinto os pés deles nos meus
cotovelos. Pés sdo quatro. ApoOs a dificil saida ndo ha retorno
imediato. SO os mais neurdticos me arrumam. A soliddo
dura horas mas ha uma garantia do retorno, que é o retorno
da noite. Criangas ja rezaram ajoelhadas ao meu lado e se
esconderam debaixo de mim. Debaixo de mim ha poeira,
acima de mim s6 cobertor. De dia hi siléncio e descanso,
minha constancia.

JA sangraram na minha espuma. A tentativa de limpar
resultou numa mancha que nio vai sair. Ja gozaram em mim.
Nio deixou tanta mancha, s6 no len¢ol. Um dia fiquei no
sol. Dizem que passam um quarto da vida em mim, mas
sinto como se fosse uma eternidade.

Ha noites em que ndo ha movimento. Ha noites onde acima
de mim s6 ha um. Nessas noites tateio movimentos leves.
Hoje nao tem luta.

E mais a noite, todos os corpos sdo duros como eu.

Outubro de 2018
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INTRODUCAO

Ao longo dos cinco anos de estudos na Escola de Belas
Artes, pude experimentar diversas técnicas aplicadas aos
meios artisticos, o que propiciou bons desdobramentos nas
minhas pesquisas artisticas. No decorrer desse processo,
lidei essencialmente com o protagonismo do corpo e as for-
mas possiveis de compreensio e representacio do universo
feminino. Apos incursdes na ilustracio, nos quadrinhos e
na edicao de publicacoes independentes, linguagens con-
cernentes ao campo das Artes Graficas, percebi a necessi-
dade de um adensamento de tais questdes, levando a uma
complexificacao das minhas necessidades enquanto artista

e produtora de imagens.

Assim, em momentos mais recentes da producao, a pesqui-
sa se estabeleceu, centralmente, em torno do corpo e suas
correspondéncias, suas ambiguidades e aberturas de senti-
dos, sempre tomando o desenho como técnica e linguagem
matricial do meu fazer artistico. Portanto, com a presente
investigacao, pretendo destacar, descrever e analisar obras
produzidas em um contexto recente que tomam O COrpo

e suas implicacdes intimas entre sujeitos e suas relagdes.
Aqui, serdo discutidas questdes sobre o corpo fisico, sim-
bdlico e poético e seus muitos fragmentos, com protagonis-
mo das suas extremidades, mios e pés. Também buscarei
refletir sobre as implicacgdes dicotOmicas da invasio e do
prazer nas relagdes intimas, que serviram de guia para o
estabelecimento de referéncias imagéticas e bibliograficas
que ampararam os eixos de discussao e estudo da presente
pesquisa, sejam eles: Psicologia Social e Psicanalise em

plena correspondéncia com o fazer artistico.
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No capitulo de abertura, discorro sobre os aspectos es-
téticos e as questdes materiais da série de obras “Tudo
risco, logo corpo” que foi objeto principal de estudo desta
pesquisa. Em “Extremidades Interventoras”, exploro o pro-
tagonismo das maos e seu papel como estabelecedoras de
sentido nas obras. No terceiro capitulo, “Desenho Penso?,
discorro brevemente sobre a relacao do desenho ao fazer

e de reflexdes que depreendem da conexao que estabeleci
com minha técnica matricial. Ja no quarto capitulo, exploro
meus estudos acerca de artistas que formaram meu voca-
bulario como artista visual, numa espécie de ensaio relacio-

nal a Louise de Bourgeois e Tracey Emin.

Finalmente, em “Corpo-lasca”, elaboram-se algumas
questdes que foram base para o pensamento tedrico do
trabalho e os desdobramentos futuros das pesquisas ora

apresentadas.

A metodologia deste trabalho de conclusao de curso
baseou-se em questdes tedrico-imagéticas, servindo-se tam-
bém da reflexio de aspectos praticos de execucio da obra e
dos sentidos depreendidos apds as pesquisas que guiaram
tanto o fazer artistico, quanto a producio textual derivados
deste. A conjuncio dessas reflexdes nestes textos objetiva
um campo de exploracdo mais instigante e impulsor para
os leitores e uma tentativa, como artista-pesquisadora, de
propiciar a aproximacgao e compreensiao do meu fazer no
periodo de formacgio na Escola de Belas Artes da UFMG.
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TUDO RISCO, LOGO CORPO:
CORPO EM FRAGMENTOS

Cience-Ficcion

Nao sou como frases
umas apds as outras
sem fio

teco meu fracasso
em siléncios

de coisas quase ditas.
Apago o fogo
sangrando davida.
Nao sei,

mas saber

nao modifica

0 que por acaso

ignoro.
(CAPOBIANCO-LIVORNO, 2011, p.49)

Maios sem género executam a¢des em corpos, corpos alhei-
0s ou corpos donos das proprias maos. Elas tentam ativar
espagos e podem ser maos ameagadoras, que seguram e
deformam estas estruturas anatomicas ou cobrem o rosto e
corpo, apertam, ou, ainda, manipulam, mas nao necessaria-
mente o penetra. Nos desenhos, se apresentam como maos
multiplas e nio tém a intengio de parecerem reais, sdo for-
mas recorrentes posicionadas acima de um corpo. Elas di-
alogam com os corpos através de intera¢des que podem ser
percebidas como violentas, apesar do prazer que também

pode estar implicado na imagem quando uma mao percorre
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um corpo nu. As mios também podem estar isoladas desse
territorio-corpo, apenas apontando. As implicacdes dessa
maio em riste promovem questdes associadas aos principios

de o julgamento e a moralidade.

Os trabalhos da série “Tudo risco, logo corpo”, ponto focal
da presente pesquisa, foram tomados como objeto de estu-
do por ser uma espécie de apice e sintese das proposicoes e
pesquisas as quais me dediquei ao longo do meu percurso
académico. Os trabalhos propdem-se como espacos de
experimentacio das aberturas de sentido possiveis relativas
a percepcio do espectador e ao que proponho imagetica-
mente, a partir de uma desconstrugao de corpos sugestivos
que sugerem equivocos, arrependimentos e intromissoes
anatOmicas, distanciando do campo da literalidade, e
explorando assim, a ambiguidade dos discursos implicados

na imagem.

Para tanto, utilizo da linha imprecisa e das texturas das
técnicas advindas da monotipia, do desenho e de algumas
incursdes em massas de cromaticas. A partir de uma tenta-
tiva de recuperagao da imagem, criam-se narrativas que dis-
torcem essas estruturas anatomicas do corpo, possibilitan-
do diversas interpretagdes sobre o lugar do prazer e invasao.
Por meio de sugestdes imagéticas, procura-se, portanto,
convidar o espectador-leitor a tomar um papel ativo como
construtor de imagens, que podem se materializar fora

da propria obra. Materialmente, o trabalho é construido
utilizando tracos finos, operados com técnicas tais quais a
Monotipia e materiais tais como o grafite e sobre o suporte,
geralmente papel, que atribuem a caracteristica principal de

desenho as obras da série.
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Em determinado momento, elegi centralmente as maos
como parte do corpo para a exploracgio pratica. No decorrer
dessa dindmica, pude observar que as distintas maneiras de
representaciao das maos levam minha observagao ao recon-
hecimento de territérios mais ambiguos do corpo. Come-
cei entdo a percorrer esse trajeto, dessa vez em dimensoes
maiores e utilizando da técnica da monotipia, que permite
um preto mais grafico e forte, que se destaca com textura e

brilho sobre o papel.

A eleicdo das mios, ja estavam, de algum modo, presentes
em pesquisas prévias no meu percurso experimental mas,
dessa vez, tomando como objeto central de pesquisa as ex-
tremidades que sdo proprias do corpo, indicando um cam-
po mais aberto para interpretagdes, um pedaco sem género
de estruturas anatdmicas que se entrecruzam e interpene-
tram, potencializando outros sentidos, tanto no corpo do
desenho, quanto nas formas de interpretacao e percepcao

por parte do espectador.

A partir do momento em que sao inseridos mais de duas
~ /7
maos ou pés em um mesmo desenho, o espectador pode
estabelecer diversos sentidos apreendidos pela imagem.
Aqui, 0 jogo mental de implicacio de tematicas sexuais e da
violéncia na formulacio do espectador é o cerne da questio
/
do trabalho. E dessa forma que o conceito de invasao surge

e se estabelece com tanta importancia no trabalho.

A invasao acontece a partir do momento em que limites sao
ultrapassados, no sentido de violagao, e acontece imagetica-
mente a partir da resolucao dessas sugestoes das acoes das

partes interventoras. Se o ato erdtico se estabelece tantas
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vezes dentro desse espaco da invasao, da incursdo no outro,

os limiares sdo estabelecidos livremente pelo leitor da obra.

Em determinado momento do trabalho, exploro o uso

de massas de cor, procedimento que é uma novidade no
processo criativo, visto que sempre estive atenta ao uso do
desenho linear formalizado em preto e branco. As massas
trazem outros niveis de complexidade as minhas com-
posicdes. A mescla de desenho, uso de tinta e da técnica da
monotipia é interessante para mim, as intervencdes posteri-
ores ao desenho e a gravura, e o retorno com o grafite sobre
essas composicoes criam camadas que formam um todo do

corpo.

Creio que, conceitualmente, a pesquisa e pratica artisticas
direcionam a caminhos mais complexos de compreensao da
obra. Diferentemente dos meus trabalhos anteriores, pro-
duzidos na linguagem da ilustragdo, onde havia uma ten-
tativa de representacao figurativa de conceitos, no desenho
h4 um abandono da tentativa de estabelecer didatismos

na obra. A eliminac¢ao dessa inten¢ao, que sempre estava
atrelada ao referido processo, promoveu autonomia artisti-
ca ativando diversos sentidos as obras e, potencialmente,
aos seus campos de leitura. Tal processo é muito instigante
e pretendo continuar nessa busca de exploragcao de meios e

criagdo de um vocabulério autoral como artista visual.

No decorrer da criagdo dos desenhos, exploro a intervengio
em corpos carregados de sexualidade e violéncia, por meio
do desenho e da monotipia, dispostos sobre papéis frageis e

brancos, tais como o papel arroz e manteiga.
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/ 7 s kerchief, 1935
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| / Fonte: Art.com’

Figura 2: Pablo
Picasso, Mulher
dormindo, 1952

Fonte: Art.com®

1 Disponivel em: https://www.art.com/products/p10038963-sa-i732859/
henri-matisse-handkerchief.htm

2 Disponivel em: https://www.art.com/products/p10059271-sa-i809791/pab-
lo-picasso-sleeping-woman.htm
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O contraste de um suporte vulneravel e transliicido como
o papel, transportando essas imagens ambiguas de 6rgios,
pélos e mios implicadas em atos erdticos e sexuais me é
uma ideia muito estimulante e presente no decorrer dos
trabalhos. As velaturas criadas pela translucidez do papel e
por camadas de tinta completam essa inten¢ao de abertura

e potencializacao do estatuto da obra.

Durante as minhas incursdes, tenho uma certa prevaléncia
em desconstruir impressdes pré-estabelecidas sobre corpos
dirigidos ao ato erdtico. Acredito que utilizar de linhas e
formas simples para a concepcio de imagens erdticas, algo
que Matisse e Picasso fizeram com maestria, é algo que

me impulsiona a produzir essas imagens “libidinosas”, de
forma a levar o espectador para uma leitura particular que
remeta ao universo erdtico, catalisado pela sugestividade e
materialidade dos tracos. De certa forma, acho instigante
estar na posigao de levar as pessoas a imaginarem situagdes
sexuais e violentas, sem de fato ter explicitado isso de for-

ma totalmente visual ou material no corpo da prépria obra.

As questdes direcionadas as relagdes interpessoais, princi-
palmente as relacOes sexuais, estdo ali sempre presentes.

O significado que o sexo tem na vida de dois ou mais seres,
a definitividade do ato, sao aspectos que impactaram muito
na minha chegada a vida adulta. Creio que essa implicacio
na obra vem de uma necessidade de lidar com os diversos
aspectos, prazerosos ou nido, da relagdo que temos com 0s

COrpos outros.
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Para mim, é dificil compreender que onde houve
um agressor, agora ha um homem.

Para as pessoas, rapidamente a vitima se torna
mulher. As vezes para as pessoas, ela nunca foi
vitima. SO mulher.

Quando se esta numa relacdo e ela isola a nossa
existéncia do mundo.

E por mais que seu corpo avance, vocé permite que
algo esteja te segurando.

Mesmo que haja transparéncia, clareza, ha dGvida.
E mesmo que haja o poder da saida de uma
situacdo, nio significa que vocé consegue exercer
esse poder.

O ato-falho ainda exige o exercicio da fala.

Outubro de 2018
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Estas intervengdes pdstumas tém o objetivo do apagamento,
de uma tentativa de promover o vazio sobre os fantasmas,
tal como disposto na imagem (Figura 3). As areas de branco
se concentram nos membros principais, cabega, bragos e
maos, trazendo uma distorc¢ao e intromissao das cores que
se assemelham a hematomas, manchas roxas sobre a pele.
A area de destaque na composicio localiza a vulva e as
pernas, permeado com cores quentes, que chamam o olhar
para o centro do suporte. O tom de vermelho é sanguineo,

marcado também por manchas de violaceas.

Esse aspecto erdgeno da obra dialoga com a composi¢io da
figura, que estd numa posicio de elevacio, quase se er-
guendo sobre a composi¢do geral. A mao intrusa no corpo,
destacada pelo preto da tinta grafica, se eleva quase como
uma obstruc¢ido, uma colagem. Apesar do apagamento dos
membros e da invasao do ato, o prazer se concentra zona

central da figura.

Figura 3:
Ina Gouveia,
Sem titulo, 2018

Fonte:
Acervo da
autora






SERIE TUDO RISCO, LOGO CORPO
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Sem titulo, 2018
Monotipia sobre papel
2IX29 cm
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Sem titulo, 2018
Monotipia sobre papel
2IX29 cm
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Sem titulo, 2018
Monotipia sobre papel
2IX29 cm






34

Sem titulo, 2018
Monotipia sobre papel
2IX29 cm
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Sem titulo, 2018
Monotipia sobre papel
2IX29 Cm






Sem titulo, 2018 Sem titulo, 2018
Monotipia sobre papel Monotipia sobre papel
14X2I Cm 14X21 cCm
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Sem titulo, 2018 Sem titulo, 2018
Monotipia sobre papel Monotipia sobre papel
14X21 cCm 14X21 Cm
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Sem titulo, 2018
Desenho e guache sobre papel
29X42 cm

Paginas 42-43:
Sem titulo, 2018
Monotipia sobre papel
2IX29 cm















EXTREMIDADES INTERVENTORAS

Falando sobre a série de obras representando mios

(Figura 4), o escultor e desenhista Henry Moore discorre
(tradugao nossa): “Maos podem transmitir tanto. Elas po-
dem implorar ou recusar, retirar ou dar, estarem fechadas
ou abertas, mostrarem alegria ou ansiedade. Elas podem ser
novas ou velhas, bonitas ou deformadas.”” O desdobramen-
to possivel da representacio e interlocucio de mios e pés
sdo amplos campos de exploracio imagética, pois a criagdo
de interacdOes entre esse fragmentos corporais cria relagoes

extensas e passiveis de interpretacoes diversas.

A imagem das maos sempre foi muito forte para mim.
Algumas artistas referenciais no meu trabalho tais como
Louise Bourgeois e Kathe Kollwitz impregnam suas obras
com maos extremamente poderosas, que estabelecem sig-
nificados atrelados ao feminino e intimo. A possibilidade
de um auto prazer, ou de infligir dor, ou prazer no outro,
areatividade, faz com que a mao sempre tenha presenca
nas relacoes, mesmo nas relacoes de autoconhecimento do
corpo. Dessa forma, nos meus desenhos que tratam dos
desdobramentos do corpo, a inser¢ciao de uma mao, ou a
presenca de varias delas, denota ou esta relacionada com a

presenca de amantes (ou interventores) nesse corpo.

As mios sdo extensamente estudadas no campo cientifico e
tem um forte significado dentro da histdria da arte.

“QO destaque da mao na arte é proporcional a sua importan-

1 Disponivel em: https://www.tate.org.uk/art/artworks/moore-
the-artists-hand-iv-po29r10. Acesso em 12 de julho de 2018.
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Figura 4:
Henry Moore,
“A méo do
artista”, 1979

Fonte: Tate’

cia como um segmento do corpo humano fundamental para
a sobrevivéncia, cultura técnica e artistica e, acima de tudo,
da expressao do relacionamento entre os seres humanos.”
(SARDENBERG, 2002, p.3). O levantar, repousar sobre um
objeto, abrir ou fechar as maos dentro de representacao

na histdria da arte sdo estudados extensamente, e alguns ar-
tistas como Durer estudaram as maos durante todas as suas
vidas?. Por essa extensao de sentidos, a mao como objeto

de execucdo e protagonista da imagem se torna o todo do
corpo, a expressio maxima possivel em um corpo repartido e

reorganizado para criagdes de sentidos e sensagoes diversas.

2 The Anthropology and Social Significance of the Human Hand. Dis-
ponivel em: http://www.oandplibrary.org/al/1955_02_004.asp
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Trauma

Cheguei nas maos

porque elas ndo tém rosto

E se nio ha rosto

nio ha dentncia

Ha que testemunhar,

nio notamos que fomos camplices
da nossa propria transgressio.
Pode fechar os olhos

e esperar acabar.

Voceé pode ser corpo todo

e pode ser mio so

Como minhas maos sao grandes

e minhas unhas crescem sem parar
Como meus pés me aguentam

e com eles toco outros pés

Como corpo vira mao que vira pedra
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DEesenHO PENSO

O ato do desenho, para além de uma possibilidade técnica,
esti intrinsecamente ligado ao ato de reflexio e de pro-
ducio artistica. No momento do fazer, o desenhar permite
depreender questdes que circundam previamente o ato
artistico. O desenho é uma forma de linguagem que apro
xima de reflexdes no momento da sua execugao, fazen-

do desse ato um estabelecimento nio s6 do fazer, mas do
pensar o todo da obra. Tudo que reflito anteriormente a
meu fazer esta implicado nesse momento. A hora decisiva
do aparecimento do desenho auxilia no didlogo intimo com
meus percursos de vida. As vivéncias cotidianas, artisticas
ou nao, nao estdo dentro do meu espacgo de reflexdo sobre
a arte: elas se apresentam no momento da execucao do

proprio objeto da arte.

O desenho se estende a um campo corporal, de com-
preensio e inser¢io do meu proprio corpo no fazer e pensar
artisticos. Ao utilizar o (re)conhecimento corporal das
minhas mios, das minhas vivéncias permeadas de formas,
gestos e pélos, ndo h4 como evitar que o trago e minha
propria impressiao tomem lugar na obra. Por mais que eu
queira me distanciar, ausentar ou posicionar em um espago
externo a obra, a pratica do desenho sempre convida a uma
inscricdo da minha existéncia e dentro dele. Para mim,

em muitos momentos, o fazer artistico esta ligado a uma
intencao que se altera ao longo do processo experimental.

Como discorre Salles, no livro “O Gesto Inacabado”:
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é a tensdo entre o que se quer dizer e aquilo que se esta
dizendo. Esta é, na verdade, a caracterizagido do ato
criador, em seu sentido mais geral, que estamos, aqui,
sustentando, na medida em que o trabalho da criacdo
- um percurso que exibe tendéncias - est4 inserido na
continuidade do percurso. A vagueza da tendéncia leva
ao ambiente de imprecisao relutante. O processo de
criagdo da-se na relagdo entre essa tendéncia e a mobi-
lidade do percurso que estd, necessariamente, inserido

no fluxo da continuidade. (SALLES, 2004, p. 63)

Esse fluxo de continuidade esti se traduzindo nas minhas
pesquisas recentes através do estabelecimento de uma
tensdo, para além de um confronto com o papel branco ou
com as diversas possibilidades de coloca¢ao material. Se,
por um lado eu me posiciono nesse campo da imprecisio,
de um desequilibrio do meu discurso, por outro pretendo
que o espectador, no momento da leitura da obra, também
esteja nesse espaco de desequilibrio, de divida, potencial-
izando ambiguidades. O desenho se apresenta como obra
bidimensional, num suporte simples, mas as questoes pos-

siveis de apreensio sdo diversas e bastante complexas.









INTERLOCUCOES ENTRE ARTE E DOR

Nos meus estudos e referéncias imagéticas de obras que per-
manecem na minha memoria, sempre se destacam artistas
que tém trabalhos confessionais, aqueles cuja insercio das
;. C A . . . .
suas proprias vivencias estao tao implicadas com a realidade
que nio é possivel separar as experiéncias. Desse modo, o
;. .y , .. .
proprio artista € o que esta, de alguma maneira, implicado
na imagem. Nos principais trabalhos analisados da artista
Tracey Emin’, tais como suas monotipias representando
relacdes sexuais, traumas e escritos de experiéncias, a0 mes-
mo tempo em que eu observava as obras, tive a sensacido de
uma auto-reflexao, de eu mesma estar ali, revelada naquela
diversidade de imagens, naquelas situacdes. Nessa época, eu
produzia monotipias que, de algum modo, dialogavam muito

com os temas sobre 0s quais a artista discorria.

Em tais obras, pode-se notar que ela se insere de uma forma
muito pessoal nas imagens. de uma forma que confesso nao
ter disposicao a fazer. A artista ndo aponta culpados, sendo
ela mesma. Em uma das suas muitas entrevistas a artista
aponta: “ser um artista nio é s6 sobre fazer coisas agradaveis,
ou pessoas dando tapinhas nas suas costas; é¢ um tipo de
comunicagio, uma mensagem?*” (EMIN apud MORGAN,
1997, p. 59-60, tradugido nossa). Por mais que meu discurso
esteja ligado a acontecimentos que experenciei, me sinto

quase acovardada quando a proposicio é a representacio

1 Tracey Emin, nascida em 1963, é uma artista inglesa do
movimento dos Young British Artists, iniciado em 1980. Ela é
conhecida pelos seus trabalhos confessionais e autobiograficos.

2 Do original: “Being an artist isn’t just about making nice
things, or people patting you on the back; it’s some kind of com-
munication, a message.”



das minhas experiéncias literais nas imagens que produzo.
Os sentimentos de raiva, a exposi¢do das suas contradi¢oes
nas obras de Tracey Emin se estabelecem num espago

6bvio, como na intimidade de um diario, porém no nivel de
exposicdo de um manifesto. Como espectadora, me sinto
numa espécie de invasio do espago pessoal dela, como se, a0
observar pequenos aspectos das suas relacoes, eu estivesse

tomando conhecimento de algo que nao deveria.

Assim, também me aproximo de Louise Bourgeois?, artista
da qual Tracey Emin foi amiga e produziu trabalhos con-
juntamente, no final da vida de Louise. A artista aproxima o
espectador através do seu discurso e do texto que muitas vez-
es acompanha as suas obras. Em suas palavras “o assunto da
dor é o negdcio no qual estou - para dar significado e forma
a frustragio e ao sofrimento. A existéncia da dor néo pode
ser negada. Eu nio proponho nenhum remédio ou descul-
pa*” (BOURGEOIS apud GOROVOY, 1997, traducao nossa).
Percebo que o espaco do trauma e das suas vivéncias é mais
transportado para um subconsciente e depois materializado
na obra, influenciado talvez pela propria escola estilistica da
artista, que conviveu muito com os principios surrealistas e

teve suas vivéncias artisticas construidas no mundo moderno.

3 Louise Bourgeois, nascida em 1911, foi uma das artistas
plasticas mais influentes desde os anos 70. Suas esculturas e obras
em diversos meios sio marcados pela tematica fortemente pessoal
e carregada sobre o inconsciente e 0 corpo.

1 Do original: “The subject of pain is the business I am in
- to give meaning and shape to frustration and suffering. The exis-
tence of pain cannot be denied. I propose no remedies or excuses”
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Figura 5:
Tracey Emin,
One Thousand
Drawings, 2009

Fonte: Tracey
Emin Estudio?

Disponivel em: http://www.traceyeminstudio.com

55



Como a artista discorre “o tema da dor é meu campo de tra-
balho. Dar significado e forma a frustra¢io e ao sofrimento.
O que acontece com meu corpo tem de receber uma forma
abstrata e formal. Entio, pode-se dizer que a dor é o preco
pago pela libertacao do formalismo” Contrapondo a Tracey
Emin, suas obras recaem muito na materializacao de con-
ceitos, muitas vezes presentes nas suas esculturas e insta-
lacoes, subvertendo discursos prontos, principalmente os de
natureza feminista, da qual Louise Bourgeois muitas vezes se

esquiva.

Desse modo, posso afirmar que me encontro muito no es-
paco entre essas duas artistas, que foram muito importantes
para as minhas pesquisas recentes. Ambas encontraram
formas de explorar suas experiéncias traumaticas e limitrofes
dentro de suas produgdes artisticas, expondo aspectos muito
pessoais das suas vivéncias e se estabelecendo no campo da
tensdo de um espectador que esta explorando essa exposicio
e se identificando ou nio nessas questdes. Citando o fildsofo
ligado a fenomenologia, Merleau-Ponty, na leitura de gestos

que estabelece entre nds e 0s outros:

O sentido dos gestos ndo é dado, mas compreendido,
quer dizer, retomado por um ato do espectador. Toda
dificuldade é conceber bem esse ato e ndo confundi-lo
com uma operacio do conhecimento. Obtém-se a co-
municacao ou a compreensao dos gestos pela reciproci-
dade entre minhas inten¢des e os gestos do outro, entre
meus gestos e intengdes legiveis na conduta do outro.
Tudo se passa como se a inten¢ao do outro habitasse

meu corpo ou como se minhas inten¢des habitassem o

seu. (Merleau-Ponty, 1994, p. 251)
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Figura 5: Louise
Bourgeois,
Femme, 2007

Fonte: Xavier
Hufkens*

2

L

Pode-se dizer que a compreensiao da dor e do trauma na
arte sio tio contundentes porque atingem areas com as
quais nao estamos em constante contato. Em uma sociedade
que busca sempre estados de excitacio, gozo e felicidade,
através de estratégias intensas de consumo, acho importante
a discussao de como sdo postas as situagdes que procuramos
acobertar das nossas vivéncias na arte. O compartilhamento
de situagdes de dor, luto, de abusos e injustigas é o que defla-
gra o potencial artistico e é o que se faz mais necessario neste

momento de crise. Como mulher e artista bissexual,

4 Disponivel em: http://www.xavierhufkens.com/artists/louise-bourgeois
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estudante de arte, entendo a importancia de me estabelecer

como confrontadora e questionadora dos espacos em que vivo.

Assim, como artista, eu espero ter um alcance emocional,
um ponto de contato que me permita uma interlocu¢ao com
o espectador, mas procurando minhas préprias formas de
manter-me num espaco de colocagao impessoal, mais como
provocadora do que delatora direta do meu histérico de
vivéncias. Penso que, em um pensamento contemporaneo
da arte, preciso atender a questoes que me sao confrontadas
como mulher e artista. Assim, se abro espago para vivéncias
para além da minha realidade e das minhas percepgoes,
tenho possibilidades de me realizar artisticamente em um

campo discursivo mais amplo.
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“CORPO-LASCA”:
INTERVENCAO, INVASAO, PRAZER

Em setembro de 2018, em meio ao processo de escrita da
presente pesquisa, tive a oportunidade de visitar a ex-
posicao Mulheres Radicais: arte latino-americana, 1960-
1970, exibida na Pinacoteca de Sao Paulo’, curada por
Cecilia Fajardo-Hill e Andrea Giunta. As questdes tratadas
no eixo curatorial me tocaram de diversas formas, me
inserindo em um espago de reconhecimento de referéncias
possiveis, que correspondiam a uma visio e a uma procura
que eu faco na minha pesquisa artistica. Tal visita, trouxe
uma maior consciéncia de que as questdes que trago no
meu trabalho vem de reflexdes que ja passaram diversas

vezes, temporalmente, pelo discurso da arte feminista.

Se ha algum tipo de consciéncia coletiva na arte, me emo-
ciona pensar as formas diversas como o qual o discurso do
corpo é criado dentro de um contexto da latino-américa,
por mulheres que, em sua maioria, enfrentam opressoes
para além de uma realidade que eu vivo. Fica claro para
mim como a sobrevivéncia da mulher-artista se estabelece
em uma relagdo com e apesar do corpo. Vale citar um
trecho do catalogo da exposi¢do: “em varias obras nessa ex-
posicao, o corpo passa por uma fragmentacao que dissolve
o olhar patriarcal. Em vez de um corpo, esses trabalhos supoem
a possibilidade de varios corpos - corpos-lascas.” (GIUNTA, 2018,
Pp-3D. Assim, me aproprio aqui do termo “corpo-lasca” para, a

seguir, propor reflexdes acerca do poder implicado no corpo.

1 https://pinacoteca.org.br/programacao/mulheres-radic-
ais-arte-latino-americana-1960-1985/
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Figura 7: Liliana
Maresca, Sem
titulo, 1983

Fonte:
Hypeness’

Pode-se dizer que o corpo é um campo de intervencio e producio
discursiva. A sexualidade, na visio de Foucault, é implicada de cul-
tura, circunscrita pela religidio, estado, ciéncia e justica. Na nossa
sociedade, as mulheres lidam com uma espécie de gestiio do corpo,
num contexto social onde relacdes de poder permitem invasoes
dos limites dos seus corpos. Desde a puberdade, mulheres estiao
sujeitas a um comprometimento com a capacidade de geracao de
vida, mesmo em momentos iniciais do desenvolvimento. Apds a
menarca, a “mocinha” esta submetida a olhares, comportamentos
e escrutinio da sociedade. O peso da puberdade, que por sija vem
repleta de mudangas radicais no corpo, é acompanhado de um
peso implicado por sua propria condi¢io de mulher.

1 Disponivel em: https://www.hypeness.com.br/2018/11/mostra-mul-

heres-radicais-reune-a-producao-artistica-feminina-em-tempos-ditatori-
ais/
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Crescendo ao redor de um casal de maes, uma irma3 e familias de
mulheres fortes e cabegas de familia, muitas das quais lésbicas,
tive uma infincia e adolescéncia repleta de mulheres diversas, com
corpos, didlogos e vivéncias impares. Creio que meu fazer artistico
esta subsidiado nessas figuras e referéncias com as quais cresci e
me constitui como mulher. A representacao desses diversos corpos
possiveis, de vivéncias sexuais por um ponto de vista feminino, é
produto de certo fascinio por esse universo em que hoje estou tio

implicada.

Nesse momento de proeminente ganho da mulher a direitos sobre
seu proprio corpo, questdes tais como a sexualidade e os papéis de
género estdo muito em voga. Um aspecto que me deparei durante
o percurso da pesquisa era como estar dentro do meu direito de
propriedade do corpo e, ainda assim, explorar as questoes do/rel-
ativas a0 sexo e o universo erdtico no e do corpo feminino inserido

no contexto das artes visuais.

A problematica na poética é o estabelecimento de posicionamen-
to politico, da representacio de uma sexualidade feminina, mas
que ainda se coloca em posicao de implicagoes e conflitos sobre a
linha ténue entre o prazer e a invasio. Como estabelecemos essa
diferenca? A que ponto estamos implicadas em um processo de

prazer onde estamos também vivenciando a violéncia?

A tensio desse corpo repartido é apresentada nessa fala de Denise
Bernuzzi de Sant’Anna em 2008 : “[...Jhoje, a ideia de uma sexual-
idade culpada faz muito menos sentido no campo da arte. Talvez
ela tenha sido substituida por uma ideia de corpo obsoleto, ou por
partes do corpo obsoletas, que nao servem mais para acompanhar
o ser humano em sua empreitada vida afora.” (SANT’ANNA apud
CANTON, 2001, p. 48) Aqui cabe outra pergunta: como essas
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partes de corpo se estabelecem como obsoletas, e como se

da a relagdo de um corpo com o outro?

Assim, retornando ao conceito foucaultiano, é importante o
estabelecimento da sexualidade como implicagao do poder. Como
cita Giddens em seu livro “A transformacao da intimidade”, “a
sexualidade é uma elaboracio social que opera dentro dos campos
de poder, e ndo simplesmente um conjunto de estimulos bioldgicos
que encontram ou nao liberagao direta” (GIDDENS, 1993, p. 33).
Se as relagdes se estabelecem em cima de construgdes do poder,

as imagens construidas a partir de momentos de intimidade estdo
repletas de possiveis encadeamentos entre os participantes de um

ato, e essas relacoes tem diversas significacoes.

O poder se estabelece de diversas formas nas relacoes hetero e
homossexuais. Como estabelece diversos estudos da Psicologia

e da Psicanalise, que se iniciaram com Freud e Lacan no século
XIX e sdo debatidos até hoje, o sexo tem determinancia em nossas
relacdes e constrdi dindmicas que, por vezes, tém implicagdes no
campo das nossas vivéncias e da nossa subconsciéncia. Assim,

na minha pratica artistica busco a a emersio de pontos de tensdo
possiveis entre esses dois corpos, relacionando em um sentido

psicanalitico com a presenca real do ser no ato.

A contraposicao da imobilidade e da rejeicao, da transgressao e do
torpor sao pontos muito determinantes que alimentam o meu fazer
artistico. Para além das minhas experiéncias de vida, que perpas-
sam de certa forma as questdes abordo até aqui, pretendo propiciar
a percepc¢ao desses atos no olhar do outro, ou seja, do espectador
que se deparam com minhas obras. As reflex0es aqui descritas

sdo possiveis alimentos para pesquisas e ingredientes para futuros

trabalhos que pretendo executar como artista visual.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como antes visto, muitos artistas se utilizam do tensio-
namento entre as relagdes corpo/cultura para abordar a

A . . A . 7 . .
emergéncia da violéncia no ato erotico. Nessa perspectiva,
a proposta de pesquisa tedrico-pratica que ora apresento,
se inserem no contexto da arte contemporanea, contendo
reflexdes conceituais e imagéticas acerca das relagdes do
universo feminino, bem como dos desdobramentos das

relagdes ali construidas.

As proposic¢des que impulsionam a pratica artistica sdo o
enfrentamento das complexas e, muitas vezes, controver-
tidas questdes participantes das relagdes intimas, onde os
limiares entre a invasio, o prazer, a violéncia e a violacio

se estabelecem como pontos de alimentac¢do, discussio e
impacto na materialidade das obras. Tais reflexoes sao ma-
triciais para a constituicio da poética construida na lingua-
gem do desenho. Ao utilizar mios e pés como protagonistas
da linguagem e vocabulario do corpo, estas constituem-se
metonimicamente como as principais vias de viabilizacao
do ensaio visual, propiciando a percepcao e insercdo do

espectador junto as obras.

No protagonismo que o corpo feminino ocupa dentro desse
percurso artistico, o espaco de objeto de pesquisa indicam
um campo de for¢ca motriz das interpretacoes externas,

um pedaco sem género de estruturas que se entrecruzam
na obra e na percepcao do espectador. A eleicdo de um
fazer artistico que contempla o “corpo em pedagos” pode
ser entendida de em consoninica com o pensamento

de Henri-Pierre Jeudy (2002) que afirma: “a ang(stia do



desmembramento do corpo trama contra si mesma por
uma maneira de tratar como objeto de arte a parte do corpo
separada” (p.101). O jogo mental de implicacio de temati-
cas sexuais e da violéncia na formulag¢io do espectador é o
cerne da questido do trabalho. No livro O Corpo Impossivel,
Eliane Robert Moraes cita sobre a questdo da reparti¢ao dos

corpos:
Bataille propde que “o sentido do erotismo é a fusio, a
supressdo dos limites” inscrevendo a atividade erdtica
nos dominios da violéncia. A fusio dos corpos cor-
responde a violagdo das identidades, dissolugao de fer-
mas constituidas das individualidades. Na experiéncia
do amor, objetos distintos se fundem e se confundem
até chegar a um estado de ambivaléncia no qual o
sentido de tempo - de duragao individual- amplia sua
significagao (BATAILLE, 1987, apud MORAES, 2002,

p-41).

Diante das reflexdes expostas, tomo como eixo central do
trabalho as questoes relativas a parti¢cao entre 0s corpos,
da desestruturacao de uma narrativa do erotismo e da
potencializacao de uma ambiguidade interpretativa. Tais
aspectos subsidiardo possiveis desdobramentos imagéticos
da pesquisa, podendo ser ampliado para outras esferas do
amplo espectro que constitui a pesquisa em arte contem-

poranea.
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