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INTRODUGAO

Histéria em quadrinhos, narrativa grafica, narrativa visual, comic. \1
Qualquer que seja o nome pelo qual prefira chamar, os quadrinhos sdo
um género artistico que lida com a palavra e a imagem. Ou seja, existe
uma espécie de unido entre literatura e artes visuais, mas ndo é um
nem outro; € uma terceira coisa.

Este tipo de coisa ndo é percebido por alguns, que tratam os
quadrinhos como arte marginal, pois avaliam o género como se fosse
literatura ou artes visuais, tal como ressalta Scott McCloud (2006, p.
43-44). O que é preciso perceber é que o texto ndo é subserviente a
imagem e vice-versa, eles trabalham em conjunto, e sé funcionam desta
forma.

Claro que existem excessdes, histérias onde ndo ha uma palavra, por
exemplo, mas em casos mais gerais, a supressdo do texto alteraria o
significado das imagens, tornando-a outra coisa. De qualquer forma,
ainda nessas histérias sé com imagens, a leitura se assemelha ainda
com a da literatura, mantendo o binémio artes-literatura valido.

Pois bem, acredito que para um reconhecimento pleno dos quadrinhos
enquanto arte, € necessario vé-lo como um meio de expressao
auténomo. Ainda assim, como faco faculdade em Artes Visuais, creio
que dar um enfoque na questdo imagética é necessario, ainda que a
palavra ndo deixe de aparecer, pois é o foco da pesquisa.

Bruno de Morais.
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CAPITULO 1
A RELAGAO PALAVRA-IMAGEM NA ARTE

Tal como a literatura, o teatro e o cinema, as histérias em quadrinhos
sdo um género naturalmente narrativo. Sua particularidade em relagao
a estes reside exatamente no uso concomitante de imagem e palavra
escrita. As onomatopeias sdo um dos signos comunicativos dos
quadrinhos, e sdo um elemento que pertence tanto ao campo da palavra
quanto da imagem. Elas interferem na imagem e a ela se incorporam, ao
mesmo tempo em que exerce a fungdo de uma palavra escrita passivel
de leitura, isto é, ndo abandonam sua funcao primeira de palavra

ou um conjunto de grafemas. A onomatopeia nas obras de narrativa
visual obedece a preceitos préprios do plano imagético, tais quais
composigdo, forma e cor, e, portanto, € um elemento visual.

Na histéria da arte e da escrita sempre existiu essa ideia da palavra
funcionando como imagem, assim como o contrario (caso dos
hieréglifos, por exemplo). As iluminuras e capitulares medievais eram
tanto letras quanto figura representativa.

Capitular medieval (xilogravura)

Ailustracao compoe a letra, tornando-se,
pois, uma coisa so.



Em varias pinturas e gravuras do extremo oriente aparecem textos em
ideogramas que se integram a imagem. Em casos mais eloquentes,
como no zenga (poema-pintura japonés) a composicdo € afetada se o
texto é suprimido.

Muitos trabalhos de caligrafia d&rabe usam as linhas da prépria palavra
para constituir desenhos.
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Daruma (nanquim) - Nakahara Nantenbo

Este poema zen budista, conta com o
desenho de um Daruma (boneco que
representa Bodhidharma, fundador do
zen budismo na China). Os ideogramas
afetam diretamente na composicdo do
todo enquanto imagem.




Exemplos de caligrafia zoomorfica arabe.
Embora pessoas que nao conhecam o
alfabeto drabe enxerguem essas figuras
apenas como desenhos, elas sao também
textos completos e passiveis de leitura. A
maior parte das caligrafias zoomérficas
apresenta a formula bismillah (em nome
de Deus) que inicia os suras do Alcor3o.



No século XX o mundo ocidental comeg¢ou uma produgao caligrafica
semelhante a dos arabes, anteriormente citada: os caligramas.
Nestes usava-se da caligrafia ocidental para a produgdo de imagens,
também usando de textos que fossem legiveis e compreensiveis. Ao
longo do século outras apari¢des artisticas com interesse no uso da
palavra enquanto imagem apareceram, como o futurismo, algumas
manifestagdes no cubismo, construtivismo, dadaismo, na poesia visual,
poesia concreta, entre outros.
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Violao, Partitura e Copo - Pablo Picasso
[esquerdal

Ainda que no cubismo as colagens de
jornal servissem muito como mancha
grafica, em alguns casos é possivel uma
leitura textual, mesmo que incompleta,
do texto original. Entretanto, seu uso

na colagem ainda é primordialmente
composicional, imagético.

Péndulo - E. M. de Melo e Castro [direital

Na poesia concreta a substantivacao

dos elementos ¢é total. Neste exemplo
apresentado, o movimento simulado pelas
letras faz referéncia ao movimento do
objeto real ao qual faz mencao.

Vence os Brancos com a Cunha Vermelha
- El Lissitzky

As palavras escritas, em conjunto,
formam o titulo da obra, em russo. Mas
além disso elas dinamizam o quadro,
assim como as formas o fazem. A
interacao entre as palavras e as formas
é clara.
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Até entdo procurei mostrar alguns exemplos de variados momentos
da histéria da arte em que palavras e imagem se interagem e se
fundem, alguns de modos mais sofisticados que outros, fazendo da
letra e palavra importantes elementos composicionais e, portanto,
também imagem em si. Neste momento, passo a me dedicar a andlise
de histérias em quadrinhos, buscando, para tanto, exemplos que se
aproximardo mais do uso da onomatopeia nesse género artistico.

O designer grafico Robert Massin diagramou o livro da peca A Cantora
Careca, de Eugéne Ionesco, usando fotografias em alto contraste e

uma expressiva tipografia de modo que, na folha impressa do livro, a
encenagdo se dava graficamente, com direito as falas e a simulac¢ao

das entonagdes pela tipografia. Esse tipo de representacao grafica de
uma atuagao remete aos storyboards usados no cinema para auxiliar

na direc¢ao, que guardam semelhangas formais com os desenhos tipicos
dos quadrinhos.

A Cantora Careca (paginas) - Robert
Massin
[esquerda e pagina ao lado]
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Pallone Frenato Turco (pagina de Zang
Tumb Tumb) - Fillipo Tommaso Marinetti
[direita]

Zang Tumb Tumb (capa) - Filippo
Tommaso Marinetti [pagina ao lado]
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Os poetas futuristas ja faziam uso de onomatopeias, e as apresentam

de uma maneira visual muito interessante. Com a proposta teérica

de Marinetti sobre a produg¢ao de uma poesia mais dindmica,
"primitivatizada", com a parole-in-liberta, veio a materializagdo deste
conceito nas suas obras escritas. No livro Zang Tumb Tumb o uso
extenso de onomatopeias, associado ao uso tipografico experimental,
garantiu a poesia uma visualidade tdo ou mais importante do que o
proprio texto verbal. Letras de varios tamanhos e varios eixos de escrita
simulavam volumes e a trajetdria do ruido, constituindo "equivalentes
visuais dos efeitos onomatopaicos das poesias performaticas Futuristas"
(MENEZES, 1992).
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Com o artista pop Roy Lichtenstein é que a relagdo com as palavras
se encontra com os quadrinhos de maneira bem evidente. Seus
quadros, ampliagdes levemente modificadas de cenas de histérias

em quadrinhos ja existentes, muitas vezes utilizam de elementos da
linguagem tipica das narrativas sequenciais, como as reticulas (aqui
tornadas grandes pontos), os baldes de fala e onomatopeias. Estes
ultimos sdo a inser¢do de palavras na imagem, que causam um tipo
de estranhamento quando sdo emprestadas as artes visuais da mesma
forma que sdo nos quadrinhos, pois usa dos elementos desta arte
marginalizada na pintura, que é uma das grandes artes, reconhecendo
as qualidades inerentes aos quadrinhos.

Varoom - Roy Lichtenstein [pagina ao
lado]

Sweet Dreams, Baby! - Roy Lichtenstein
[esquerdal
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Como falei de Lichtenstein, que se referenciava diretamente nos comics
para fazer sua arte, passo agora para a linguagem dos quadrinhos

em si, mostrando alguns pontos altos do uso da onomatopeia como
instrumento narrativo.

Will Eisner criou em 1940 o personagem The Spirit. No final dessa
mesma década, uma histéria deste, entitulada Foul Play, foi publicada
no jornal Pittsbrugh Post-Gazette. Nela, um quadro especifico apresenta
uma grande onomatopeia de um telefone tocando. Além de simular o
som, sua forga visual interage quase fisicamente com o personagem da
cena.

Blam - Roy Lichtenstein [pagina ao lado]

Foul Play - Will Eisner [esquerda]

Neste quadro da historia Foul Play, o
toque do telefone é o acontecimento
principal da cena. O personagem parece
até sentir o "peso” da onomatopeia.
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0 Candidato -Will Eisner (pagina)

Os titulos das histdrias de The Spirit se
misturam com o cenario, fazendo com
que estes letreiros iniciais se tornassem
sélidos em quadros metalinguisticos.
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Muitas histérias em quadrinhos que vieram depois fizeram usos que
evidenciavam a palavra em relagdo a imagem, incluindo as préprias
onomatopeias, de modo a explora-las mais intensamente, dando a
estas um papel de destaque. Ziraldo, numa histéria d’Os Zeréis que
satiriza o super-herdi Capitdo América, usa as onomatopeias de modo
que “explodem em componentes visuais dinamizadores dos planos”
(CIRNE, 1975, p.33).

RQJ O HOJE: CAPITAO AMERICA

Y Ko

Os Zerdis - Ziraldo

Nesta histéria as onomatopeias ocupam
os quadros quase inteiros, ganhando uma
importancia imagética até maior do que

a dos personagens, que ficam diminuidos
perto das mesmas.
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Nesta pagina de Sin City, de Frank Miller, sdo os préprios "quadros" que
tomam a forma da onomatopeia dos tiros, sendo que os desenhos e os
outros textos se ajustam dentro das formas das letras e pontuacgdo. Assim
as onomatopeias ganham grande dimensdo e destaque, pois se aglutina
aos outros elementos formando uma for¢a visual una.

i

:H__-—

f

4/

m Y

EONTINEED



Na histéria Mesmo Delivery, de Rafael Grampa4, as onomatopeias
interagem com os personagens, passando “por detras” deles, dos
objetos e de partes do cendrio, simulando uma tridimensionalidade.
Sdo também personalizadas com uma tipografia western, que colabora
com o clima da narrativa. Funcionando mais ou menos da mesma forma,
existem frases em inglés passando por diversas das cenas. H4 aqui um
uso das palavras em interagdo metalinguistica com os personagens e
cenarios.

Mesmo Delivery - Rafael Grampa
(paginas) [direita e acimal
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AND

HAVE I ONCE UH.. WHAT THE
COMPLAINED? HELL ARE YOU
DOING?

Mesmo Delivery - Rafael Grampa [pagina
ao lado]

Scott Pilgrim (vol. 4) - Brian 0'Malley

Em Scott Pilgrim, de Bryan O’Malley, ha um extenso uso de
onomatopeias, mas de maneira mais discretas. Destaco apenas um
quadro, onde a fala do personagem principal se torna inaudivel quando
um liquidificador é ligado. Aqui o autor usa a onomatopeia do ruido
deste aparelho de modo a obstruir o baldo de fala, tornando-o ilegivel, o
que simula a inaudibilidade da voz causada por um ruido alto.
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Hellsing - Kouta Hirano [pagina ao lado]
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20th Century Boys - Naoki Urasawa
(pagina) [a direital

Os mangés fazem uso extenso de onomatopeias. Elas sdo escritas

em katakana, um tipo de caractere sildbico japonés que, entre outras
fungdes, tem a de representar sons na escrita. Pela natureza mais
desenhada da escrita japonesa, sua interagdo com a imagem é menos
invasiva e adapta-se bem ao quadros.

Através desses recortes, de diferentes momentos das artes visuais

e sequenciais, porcurei evidenciar o poder da palavra e das letras
por seu carater de imagem. Além disso, revelei a poténcia do uso
de onomatopeias nas narrativas, consideradas enquanto imagem,
produtora de sentido, objeto metalinguistico e instrumento com
potencial para guiar uma narrativa; evidenciei, entdo, seu papel para
além da simples representac¢do linguistica de sons.
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CAPITULO 2
BARULHOS GRAFICOS

Em um estudo realizado em 2010, Raoni Naraoka de Caldas, Mestrando
em Lingua e Linguistica Alema pela FFLCH-USP, define onomatopeia
como sendo “o processo de criagdo de palavras através da imitagdo de
sons naturais e também as palavras formadas através deste processo”
(CALDAS, 2011). Ainda acrescenta que grande parte das onomatopeias
sdo interjei¢des, ainda que ndo seja consenso sua classificagdo como
classe de palavras.

Naumin Aizen, no livro "Shazam" de Alvaro de Moya (1977, p. 271), vai
além, dizendo que “nem todas as onomatopeias sdo palavras. Algumas
sdo um conjunto de fonemas — como, exemplo, pfff — sem estrutura
vocabular, porque ndo possuem vogal de apoio”.

A divisdo sobre a qual a maior parte dos teéricos falam é entre as
onomatopeias vocabulizadas (cuja formagdo obedece a preceitos da
lingua e se assemelha a palavras comuns; ex.: blém-blém, pumba)

e onomatopeias ndo-vocabulizadas (combinagdes fénicas fora dos
padrdes fonéticos e ortograficos da lingua; ex.: tss, fffrttoct), ainda que
as denominem de formas diferentes. Além dessa divisdo, existem outras:
acustico-miméticas/ético-miméticas (imitagdo baseada no préprio
som/na visualidade do movimento), onomatopeias propriamente
ditas/onomatopeias descritivas (imitam os sons com maior fidelidade/
utilizam-se de radicais de verbos; ex: ronc), fonéticas/fonético-
ideolégicas (baseadas puramente nos fonemas/feitas formando frases;
ex: bem-te-vi), etc. Porém, me aterei apenas as duas primeiras e ao
processo linguistico formagdo onomatopaica, pois meu interesse

é apenas em onomatopeias que imitem gramaticalmente os sons,
exclusivamente por formacgdes fonémicas.

As onomatopeias imitam sons ndo vocabulares a partir de um processo
linguistico; ndo existe onomatopeia sem uma lingua. E por isso mesmo
cada lingua tem um léxico de onomatopeias “classicas” diferente.

Por exemplo, o latido de um cachorro em inglés seria woof-woof, em
japonés wan, em italiano bau bau e em portugués au au.



Este processo de adaptagdo linguistica, antes de ser grafico, passa

pela audigdo e se transforma por via mental e, sequentemente oral e
escrita (considerando que a escrita parte da imaginagdo ou transcrigdo
do som oral).

Rodrigo de S& Nogueira, linguista e fildlogo portugués, descreveu ainda
em 1950 como traduzimos linguisticamente os sons, inconscientemente,
e sua teoria foi confirmada pelos estudos de Raoni Naraoka de Caldas.
Neste estudo Raoni usa nove cenas provenientes de histérias em
quadrinhos e confia a 27 pessoas (14 brasileiros e 13 alemades) a tarefa
de criar onomatopeias que achassem condizer a agdo correspondente.
As seguintes afirma¢des de Nogueira se mostraram validas pelos
resultados dos estudos de Naraoka:

* para simular uma repeticdo muito rapida de uma consoante oclusiva
alveolar (/t/,/d/) pode-se usar uma sucessdo de consoantes vibrantes

alveolares (/1/), ex.: trrrrrra;

* anasalidade é comum para traduzir a ressonancia de sons naturais:
consoantes nasais (/n/, /m/), ex.: brumm, cabum,;

* o inicio de ruidos de alta brusquiddo pede uma consoante oclusiva
wt/,/d/,/v/,/b/,/k/,/g/), ex.: pum, bang;

» consoantes oclusiva bilabiais (/b/, /p/) como iniciais favorecem mais a

ressonancia das onomatopeias do que as oclusivas alveolares (/t/, /d/),

e estas mais do que oclusivas velares (/k/, /g/), ex.: bum, tum, gum;

* as consoantes oclusivas na posic¢do final sdo eficientes para
representar uma interrupgdo brusca de um som que logo sera
retomado, ex.: tic-tac, plec-plec;

0O poeta futurista italiano Luigi Russolo,
no livro L'Arte dei Rumori, citado no
livro Poesia Sonora (MENEZES, 1992)
discorre sobre o poder da linguagem de
transformar os ruidos naturais numa
forma linguistica com os seguintes
dizeres:

"A lingua tem uma riqueza de timbre

desconhecido da orquestra, o que deveria

comprovar que a propria natureza teria
recorrido aos timbres do ruido quando
quis aumentar e enriquecer os timbres
do instrumento grandioso que é a voz
humana. E importante sob esse aspecto
que nenhum ruido existe na natureza
ou na vida (por mais que tenha timbre
estranho ou bizarro) que ndo possa ser
adequadamente, ou até exatamente,
imitado através das consoantes.”
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Além dessas confirmag¢des da teoria de Nogueira, outras recorréncias
foram observadas, como, por exemplo, o uso de consoantes vibrantes
(/x/) para representar um objeto se quebrando.

Outra coisa a se observar € que o tom caracteristico de cada uma das
vogais € parte muito importante da onomatopeia. A vogal I é a mais
aguda, seguindo-se E, A, O e, por fim, U, que é a mais grave. Isso quer
dizer que para um som muito agudo, criariamos sua onomatopeia
correspondente com o I sendo a vogal (ou uma das vogais), mesmo
numa escolha inconsciente. Por exemplo, ndo escreveriamos plom para
um tilintar de vidro, nem pim para a queda de uma pedra gigante, a ndo
ser com o objetivo de causar estranhamento.

Com isto em mente, segue-se uma pequena lista com algumas
onomatopeias ilustradas para demonstragdo pratica das teorias
anteriormente citadas:
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CAPITULO 3
ROTEIRO

No primeiro capitulo mostrei a for¢a da palavra como imagem e propus
a onomatopeia nas histérias em quadrinho enquanto um potencial meio
de desenvolvimento de narrativa, colocando sua importancia ao lado ou
acima até mesmo dos personagens.

J& no segundo capitulo me detive sobre as teorias de formacéao
onomatopaica para que essa aplicacdo nos quadrinhos seja feita
com maior propriedade, ja que as criagdes de onomatopeia teriam
embasamento.

Aqui apresento o processo de criagdo de dois trabalhos de narrativa
gréfica produzidos por mim de modo a experimentar as onomatopeias
enquanto fio condutor da narragao, tendo importancia crucial ao
desenvolvimento da histéria.

Portanto, a partir de agora descrevo os desenvolvimentos de Panis et
Circenses e de Gustavo.
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Caetano Veloso fala da troca de circenses,
que seria o certo na expressao latina, por
circensis no seu livro Verdade Tropical
(1997, p. 279):

"Eu tinha feito e dado para Gil musicar
uma letra a que pus o nome de "Panis et
circensis” [...]. Nao fui verificar (aquela
altura nem saberia onde) se aexpressao
“panis et circensis” estava na forma latina
correta. Eu tinha uma vaga lembranca de
uma conversa com Wanderlino Nogueira
Neto, que foi quem, no curso classico,

me ensinou a famosa expressao, em que
julguei ter aprendido que se tratava de
dois substantivos no genitivo com funcao
partitiva (como no francés "du pain et

du cirque”). Tenho uma memoéria vivida
desse soliloquio silencioso no 2002 e
muitas vezes me envergonhei mais com
essa lembranca do que com a constatacao
do erro em si. (Na verdade, a forma em
que a expressao se fez famosa é "panis et
circenses”, esta Ultima palavra sendo um
adjetivo que, no plural, substantiva-se no
significado de "coisas de circo").

Afinal, em meio a iconoclastia tropicalista,
a reveréncia as letras classicas era a
Gltima das exigéncias a ocorrer a alguém.
Mas o reconhecimento intimo de que a
intencao seria a de sobrepor a colagem
pop de uma letra de musica banal [...]
uma citacdo latina (ademais muitissimo
conhecida) cuja correcao deveria
contribuir para o efeito de contraste,
empresta uma dimensao de atroz ridiculo
ao momento de reflexao devotado a
questao. Havia, no entanto, orgulho nesse
desleixo.”

34

Panis et Circenses é uma adapta¢do da musica Panis et Circensis (sic),
composta por Caetano Veloso e Gilberto Gil e executada pela banda Os
Mutantes. Pela construgdo de personagens e de cendrio ha um esforgo
em transmitir de modo gréafico o contetido e o clima da musica.J4 o fio
condutor da narrativa se desenvolve a partir dos sons ao fim da musica
(mais precisamente, a partir dos 3:11 min), onde podemos ouvir a tdo
citada sala de jantar da letra.

Comeca com um grande tilintar, aparentemente de talheres. A partir
dai se ouvem pessoas pedindo para passar algum determinado prato,
um liquido sendo servido, talheres em contato com a louga dos pratos
e outros pequenos ruidos que caracterizam um jantar, além de uma
leve musica ambiente no fundo, dando uma ambienta¢do requintada

a refeigdo. Aos poucos, os tilintares vdo aumentando em quantidade

e intensidade, de modo que as falas vao se tornando inaudiveis, e em
determinado momento um som que é estranho a cena (provavelmente
um sintetizador) se inicia e vai num crescendo, junto com os tilintares,
até que, por fim, tudo acaba repentinamente.

A adaptagdo da cena foi simples: inicia-se um jantar e os barulhos

da prépria refeigdo vdo aumentando de importancia, impedindo que
qualquer coisa tenha importancia superior aquele momento (inclusive,
praticamente resolvido o modo como dar as onomatopeias uma grande
importancia). O problema foi o desfecho da narrativa, j& que a musica
termina de repente. Para isso, foi criado um personagem que ganhava
consciéncia dos sons anormalmente altos e terminava engolido

por eles. Ele é uma espécie de ponte entre os outros personagens,
alienados quanto a este evento, e o leitor, que tem a visdo de tudo o que

ocorre. Assim, o roteiro, apés algumas edigdes, tomou esta forma:

Quadro 1: Panoramica do cendrio (seis pessoas a mesa retangular, bem
servida). Musica de fundo saindo de um gramofone fora da cena. Janela
ao fundo com cena ignorada pelos personagens;

Quadro 2: Talheres sendo jogados a mesa;
Quadro 3:Vinho sendo servido numa taga;

Quadro 4: Pessoas pegam os talheres para comer;



Quadro 5: Personagem principal comendo, enquanto a janela ao fundo
mostra outra cena ignorada pelas pessoas da sala. Os barulhos ainda
sdo moderados;

Quadro 6: O gramofone comega a fazer um ruido estranho. Chama-se
atencdo para a agulha do mesmo, que se deslocou;

Quadro 7: Personagem principal repara no ruido do gramofone e
comeg¢a a reparar nos outros barulhos. A partir daqui as onomatopeias
seguem num crescendo até o ultimo quadro;

Quadro 8: Outros personagens comendo;

Quadro 9: Close em talheres se chocando com um prato para cortar a
carne;

Quadro 10: Janela com terceira cena sendo ignorada;
Quadro 11: Close no gramofone com o ruido estranho;
Quadro 12: Close em duas tagas se chocando;

Quadro 13: Personagem principal espantado;

Quadro 14: Close no ouvido do personagem, com onomatopeias
entrando;

Quadro 15: Close numa boca recebendo comida;

Quadro 16: Close ainda maior no talher se chocando com o prato;
Quadro 17: Close no disco de vinil do gramofone;

Quadro 18: Quarta cena da janela ignorada;

Quadro 19: Close ainda maior de duas tagas se chocando;
Quadro 20: Close numa boca bebendo vinho;

Quadro 21: Close bem fechado de talheres sujos;

Quadro 22: Olho assustado do personagem principal;

Quadro final: Personagem principal sendo "engolido" pelo excesso de
onomatopeias.
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Gustavo ¢ uma histéria criada para explorar a visualidade das
onomatopeias de uma forma diferente de Panis et Circenses: em Panis
pensei o roteiro para valorizar os barulhos graficos a partir de um uso
exagerado e carregado dos mesmos, elaborei Gustavo para ser mais
limpa, e ainda assim permanecer seu foco na representagdo grafica dos
sons.

A histéria gira em torno de uma comparagao entre sons que podem
graficamente ser representados a partir da mesma onomatopeia, ainda
que os sons nao sejam idénticos (ou seja, onomatopeias homograficas).
Para tanto, escolhi usar os barulhos de trés dos varios instrumentos de
percussdo que compdem uma bateria e confrontar com outros sons que
poderiam ser representados de forma igual, desta forma:

tum-tum: bumbo da bateria/batimento cardiaco/batida em madeira

tss: chimbal (pratos duplos da bateria)/trago de cigarro/brasa sendo
molhada

crash: prato de ataque (cujo nome em inglés é crash, de fato. E um prato
grande de som alto e cortante)/vidro se quebrando

Além desses, usei um "tcha" para compor visualmente um quadro (som
da caixa ou de um splash) e em varios outros quadros usei sons de
guitarra para o mesmo proposito.

O mote, aqui, era usar essas onomatopeias repetidas, fazendo a
diferenciacdo de "timbre" pela tipografia usada. A narrativa segue com
um personagem vendo um video de uma banda de rock e comeca a
ter alucinagdes com os sons que se assemelham, até que por fim se

desespera e quebra um espelho. O roteiro final ficou assim:
Quadro 1: Personagem principal fumando, enquanto usa o notebook;

Quadro 2: Tela do notebook: um video de uma banda tocando no
YouTube. Reflexo do personagem principal num espelho na parede;

Quadro 3:Visdo panoramica do quarto onde ele se encontra;



Quadro 4: Boca do personagem fumando;
Quadro 5: Olhos arregalados e suor frio;

Quadro 6: Close num macgo de cigarros e num frasco de remédio para
psicose;

Quadro 7: Bumbo sendo tocado;

Quadro 8: Close de um dos olhos arregalados desviando o olhar para
outra direcéo;

Quadro 9: Porta vibrando;

Quadro 10: Coragdo do personagem principal batendo;

Quadro 11: Homem do video tocando guitarra;

Quadro 12: Uma das mdaos do personagem principal sangrando;

Quadro 13: Reflexo no espelho. Apenas a no reflexo a mao esta
sangrando, o que sugere uma alucinagio;

Quadro 14: Personagem principal aperta o peito com dor, derruba a
mesa, € o cigarro cai de sua boca;

Quadro 15: Close da bateria sendo tocada;

Quadro 16: Chimbal e cigarro fazendo tss;

Quadro 17: Bumbo e coragdo fazendo tum;

Quadro 18: Mao segurando o frasco de remédios;

Quadro 19: Mao langando o frasco;

Quadro 20: Close na mesa derrubada, e tudo que havia em cima;
Quadro 21: Prato de ataque fazendo crash;

Quadro final: O frasco langado quebra o espelho, que reflete o
personagem principal e a onomatopeia crash.
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CAPITULO 4
IDENTIDADE TIPOGRAFICA

A partir daqui comega a descrigao do processo criativo usado para
lidar com a visualidade das onomatopeias. No préximo capitulo falo

do processo de criagdo das paginas completas. Como agora o texto

se baseia mais em imagens do que em palavras, reservarei as paginas
esquerdas para Panis et Circenses e as direitas para Gustavo. Desta
maneira é possivel ver simultaneamente o desenvolvimento das duas, o
que facilita comparagdes.

Neste capitulo discorro sobre a escolha tipogréfica de cada histéria,
dando as onomatopeias aparéncias que reforcem a natureza do som
e/ou contextualize-as num determinado tempo e espacgo. As letras
foram feitas a mao (letreiramento) para que seu tragado combine com o
do desenho em si, mantendo as irregularidades préprias do desenho a
mao livre.







Foram escolhidos quatro modelos de
tipografia vitorianos para compor Panis et
Circenses (cinco, se considerar o titulo).
Aideia é destacar jocosamente uma
pompa exagerada de jantares e eventos
sociais burgueses em geral.

Como essas fontes sao repletas

de detalhes, e tinha a intencao de
sobrecarregar os quadros com
onomatopeias, fiz algumas repeticoes
das mesmas letras (vide o exemplo do

P, ao lado) e montei cada onomatopeia
digitalmente, variando as combinacoes de
letras e produzindo um catalogo prévio.

Este catalogo, montado com as

letras feitas a mao, contém todas as
onomatopeias usadas na histéria, além
de um conjunto de simbolos usados em
partituras musicais (para a musica que
sai do gramofone).

Uma das fontes foi usada exclusivamente
para os bla-bla (decidi suprimir as

falas para dar destaque maior as
onomatopeias), outra simula o ruido
estranho do gramofone e as duas outras
revezam na representacao do restante
dos sons da narrativa.

As partes circuladas mostram as
pequenas diferencas de espessura e
condensacao causadas pelo letreiramento
manual.
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Em Gustavo a importancia da
onomatopeia nao se baseia na quantidade
excessiva, como em Panis et Circenses,
além do fato de que optei por fontes mais
simples. Fiz as onomatopeias j& pensando
na composicao de cada quadro. Para isso,
desenhei os quadros primeiro e adicionei
as onomatopeias com a ajuda de uma
mesa de luz e, para encaixar, edicao
digital.

Para o bumbo, usei uma fonte com serifas
quadradas e pesadas, para o batimento
cardiaco, uma fonte que parecesse

estar expandindo, como o coracao ao
bombear sangue. Para a porta, uma

sans serif quadrada e tridimensional.
Para o chimbal, uma fonte quadrada

para simular um timbre metalico, para

o cigarro uma sans serif comum. Para o
prato de ataque, uma letra rabiscada para
sugerir um som “sujo”.

Como o som da guitarra tem um
proposito mais direcionado a composicao,
me baseei em letterings de cartazes
psicodélicos dos anos 60, muito usados
pelo rock’'n’'roll e cuja funcao era ocupar a
imagem de modo a integrar-se a imagem,
o que funcionaria muito bem aqui. O titulo
também teve as letras referenciadas
neste modelo.
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As figuras desta e da proxima paginas
sdo as versdes (em escala reduzida) das
pecas graficas para impressao. Ao final
desta publicacdo hd uma dessas duas
no tamanho original, como deve ser
publicada. Nas préximas duas paginas
se encontra a reproducdo fotografica
da versao expositiva, feita com desenho
sobre parede no Centro Cultural da
UFMG, e cujas dimensdes aproximadas
sdo de trés metros de altura.

A escolha por fontes vitorianas me
levaram a construir uma estética
condizente para os personagens e
cenario. O excesso de detalhes das letras
se mistura no excesso de linhas dos
quadros, causando uma carga alta de
informacao, mas tratada com o cuidado
de nao tornar cansativo para o olhar do
leitor.

As onomatopeias aqui tomam um carater
solido, quase como se estivessem
fisicamente no ambiente.

Toda a narrativa se desenvolve nao
apenas pelos sons representados, mas
pela qualidade grafica dessas formacoes
fonicas. O fato delas crescerem, em
tamanho e quantidade, no decorrer

da histdria, além da intensa interacao
nas cenas, faz com que as proprias
onomatopeias sejam um elemento
importantissimo para que a narrativa
aconteca.
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Gustavo, ao contrario de Panis et
Circenses, ja tem sua proposta baseada
numa estética mais "limpa"“. A época em
que se passa é atual.

Aqui existem quadros nos quais nem
mesmo existem onomatopeias, pois neste
caso quis concentrar a expressividade

e forca de cada uma delas; o excesso

é deixado de lado em prol da poténcia
individual de cada onomatopeia formada.
Ainda assim, a narrativa s ocorre

porque as palavras onomatopaicas e sua
poténcia grafica a guiam. E exatamente a
comparacao das varias letras desenhadas
que diferencia as onomatopeias
ortograficamente iguais, mote da
narracao.

A Unica onomatopeia que foi desenhada
diretamente no quadro foi o crash da
Ultima cena, pois seu reflexo rachado
ficaria mais complicado de se fazer num
outro papel para encaixar depois.

Em Gustavo, mais do que em Panis et
Circenses, os tipos de close com grandes
onomatopeias encontram referéncia

nos quadros de Lichtenstein. Também a
disposicdo dos quadros, com multiplas
possibilidades de percepcao temporal,
remetem a Valentina, do italiano Guido
Crepax. Ja em ambos pode-se comparar
a disposicao das onomatopeias com o
modo que os futuristas as diagramavam
em seus poemas.
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CONCLUINDO...

Os resultados das pegas graficas desenvolvidas, tanto as expositivas
quanto as impressas, me foram bastante satisfatérias. Trabalhar com
onomatopeias como fio condutor de narrativa parece apenas ser
possivel, obviamente, em casos andlogos em que o som, num filme ou
pega teatral, por exemplo, tivessem importancia fundamental.

O que me apraz no resultado é poder ver como a forca estética das
grafias criam focos de atenc¢ao, embelezam as cenas e beiram a
sinestesia, quando o leitor passa a imaginar os sons que esta vendo.

Continuarei a explorar outras possibilidades de aproveitamento das
onomatopeias neste sentido, e que ainda sejam diferentes de Panis et
Circenses e Gustavo, assim como estas sdo diferentes entre si.

Essas pecas gréaficas sdo cartazes A2 dobrados no tamanho de um AS.
Fechadas, vé-se uma ilustracdo na "capa" e, ao abrir, informagdes vao
revelando-se a cada dobra desfeita, tais como autoria, citagdes, etc.

O intuito é produzir cartazes o suficiente para constituir uma série, e
posteriormente publica-los todos, fazé-los circular.
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