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RESUMO

A restauragdo de uma obra bibliogréfica editada em 1547 cuja encadernacdo se perdeu € o
tema deste trabalho de conclusdo de curso, que se inicia com a apresentacdo da obra — In
epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii comentarius —, de seu conteido textual — uma
interpretacdo elaborada no século XVI das cartas dirigidas por Marco Tulio Cicero a um
grande amigo e colaborador — e de seu autor — Paolo Manuzio, académico humanista, escritor
e editor italiano. Em seguida, é feita a contextualizacdo da obra e de seu autor na Histéria
Cultural e na Histéria do Livro e da encadernagdo, incluindo-se um levantamento das
possibilidades tipolégicas do momento histérico. Com base nas regularidades técnicas
encontradas e respeitando os principios de conservagdo-restauracdo € o0s elementos
remanescentes da obra, é proposta e fundamentada a realizacdo de uma ‘“encadernacdo de
reposicao” (“reliure de remplacement”), que é, ao final, descrita em suas diversas etapas e

procedimentos.

Palavras-chave: restauracdo; encadernacdo; “reliure de remplacement”; imprensa aldina;

século XVL

RIASSUNTO

Il restauro di un’opera bibliografica pubblicata nel 1547 e di cui sono stati perduti i piatti ¢ il
tema di questa tesi di laurea, incominciando dalla presentazione dell’opera stessa — In
epistolas Ciceronis ad Atticum — del suo contenuto testuale — una interpretazione fatta nel
secolo XVI delle lettere di Cicero ad un grande amico e collaboratore — e del suo autore —
Paolo Manuzio, accademico umanista, scrittore ed edittore italiano. Poi si fa la messa in
contesto dell’opera nella Storia Culturale e nella Storia del Libro e della legatura,
includendoci uma ricerca delle possibilita tipologiche di quello periodo storico. Basandosi
sulle regolarita tecniche trovate e sugli elementi strutturali presenti nell’oggetto, e
mantenendo il rispetto ai principi della conservazione e del restauro, si propone e si convalida
la realizzazione di una “legatura di ricambio” (“reliure de remplacement”), di cui alla fine

sono rappresentati le diverse fasi e procedure.

Parole-chiave: restauro; legatura; “reliure de remplacement”; stamperia aldina; secolo XVI.
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1 INTRODUCAO: UM LIVRO SEM LEITORES?

A Biblioteca da Universidade Federal de Minas Gerais guarda, no acervo de sua
Divisdao de Obras Raras e Especiais, diversas obras importantes, que, apesar de apresentarem
o “corpo da obra™ em boas condi¢des de conservacgdo, estdo desabilitadas para consulta ou
exposi¢do, em virtude do alto grau de degradacdo (ou mesmo da perda total) das
encadernacdes, elemento que oferece uma unidade material as obras.

Entre elas se encontra um importante exemplar de In epistolas Ciceronis ad Atticum,
Pauli Manutii comentarius, de 1547} cuja restauracdo se justifica por pelo menos dois
motivos. Em primeiro lugar, por sua importancia histérica, como trabalho representativo da
cultura renascentista e dos primeiros anos do livro impresso e, além disto, porque se trata de
obra da qual ndo se encontra registro em nenhum dos catidlogos on-line das principais
bibliotecas do Pais.’

Assim sendo, e diante do interesse manifestado pela Sr.” Bibliotecdria-Chefe da
referida Divisdo em vé-la restaurada e reabilitada, a obra foi selecionada como objeto deste
trabalho, que se organiza da seguinte forma: as secdes 2 e 3 cont€ém um estudo da obra como
pratica intelectual — seu contetido textual, seu autor, seu significado histérico — e no ambito
das préticas socioculturais — sua contextualizacdo na histéria do livro, tanto no que se refere
as caracteristicas grafico-editoriais do ‘“‘corpo da obra”, quanto no que diz respeito a
encadernacio ausente, buscando identificar possiveis configuracdes tipolégicas4; a secdo 4 ¢
dedicada ao exemplar da Biblioteca da UFMG, sua situagdo no acervo, sua origem e suas
caracteristicas, comparando-as com as de dois outros exemplares pertencentes a bibliotecas
europeias e disponiveis digitalmente na web, além de seu estado de conservagdo; na secdo 5
sdo abordados os principios e critérios a serem adotados no tratamento dado ao objeto sob
estudo, que € descrito, em suas diversas etapas; finalmente, na se¢do 6 sdo apresentadas as

conclusoes a que nos conduziu todo o trabalho.

! “Corpo da obra™: o conjunto dos félios que integram determinado livro, por oposi¢io aos seus elementos de
cobertura (pastas, lombada, guardas).

2 MANUZIO, Paolo. In Epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii comentarius, Venetii: Aldi Filii, 1547.

3 Catélogos consultados: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro; Biblioteca Municipal Mdrio de Andrade, de Sdo
Paulo; Biblioteca da Universidade de S@o Paulo; Biblioteca Brasiliana da USP (Colecdo José Mindlin);
Biblioteca da Universidade Estadual de Campinas; Biblioteca Piblica Estadual Luiz de Bessa, de Minas Gerais;
Biblioteca da Universidade do Parana; Biblioteca da Universidade de Pernambuco.

YA identificacdo de cada obra retratada e as fontes das respectivas imagens se encontram no Apéndice A -
Identificac@o das obras retratadas e fontes das imagens.



2 PRATICAS INTELECTUAIS

2.1 In epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii comentarius

Produzida em latim, a obra é parte de uma série de trabalhos em que Paolo Manuzio
(Veneza, 1512-1574) se dedica a exegese da correspondéncia produzida por Marco Tilio
Cicero (Lacio, 106-43 a.C.) ao longo de sua vida, na conturbada Roma do século I a.C., e
publicada apds a sua morte. Cdpias de tais cartas foram conservadas em conventos europeus
durante a Idade Média, em cujos scriptoria foram muitas vezes recopiadas, valorizadas
apenas como modelo de prosa elegante e precisa, até que, no século XIV, foram descobertas
por Francesco Petrarca (Arezzo, 1304-1374), que se empenhou em recolhé-las e divulga-las
também pelo seu conteddo histdrico, politico e filoséfico.” Sdo quase novecentas cartas, a
maioria delas enviada pelo tribuno a Tito Pompdnio Atico (Roma, 109-32 a.C.), seu melhor
amigo e concunhado, que também lhe fazia as vezes de bibliotecdrio, editor e conselheiro.’

As cartas dirigidas a esse interlocutor privilegiado, abordando os mais variados
assuntos — politica, personalidades, mexericos, finangas, familia —, sdo o tema de Paolo
Manuzio na obra que constitui o objeto deste estudo. Delas o autor extrai trechos, expressoes,
vocédbulos, nomes proprios, valores numéricos, € procura, a maneira de verbetes, explicitar-
lhes o sentido no contexto, valendo-se, para isto, além de seus conhecimentos pessoais, de
citagdes de trechos de outras cartas do préprio Cicero, assim como de textos e informacgdes de
outros autores, num verdadeiro trabalho de critica textual avant la lettre. Esses “verbetes” sdo

apresentados, carta por carta, segundo a ordem de seu aparecimento em cada uma delas.
2.2 Paolo Manuzio

O autor de In epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii comentarius foi um
daqueles personagens-sintese que, no limiar da Idade Moderna, abriram caminho para os
novos modos de pensar, de fazer e de viver que entdo se desenhavam — um humanista em toda
a extensdo do termo. Formado intelectualmente na cosmopolita Veneza do século XVI, veio a
tornar-se um grande estudioso da cultura classica, especialmente dos autores latinos, preceptor
de filhos da elite local, historidgrafo e catedritico de eloquéncia e humanidades em

institui¢des educacionais. (FIG. 1)

> SATUE, Aldo Manuzio. Editor. Tipégrafo. Livreiro, p- 53.
6 BOISSIER, Cicero e seus amigos, p. 80-102.
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FIGURA 1 - Paolo Manuzio
Fonte: WIKIPEDIA

Filho, herdeiro e continuador da obra de seu pai — Aldo Manuzio (Lazio, 14527 -
1515), o emblemdtico empreendedor que, ja nas ultimas décadas do séc. XV, soube
compreender as potencialidades da imprensa e os destinos do livro —, foi como ele um
personagem polivalente no universo editorial: autor, tradutor, editor, tipdgrafo, livreiro. Com
seu pai divide o papel de protagonista na constru¢do das modalidades textuais e materiais do
livro, tal qual as concebemos hoje.”

Apesar das crises financeiras e dos conflitos familiares-profissionais com a familia
materna — o avd, Andrea Torresano di Asola (Asola, 1451-1528), s6cio de primeira hora de
seu pai, e os tios que o sucederam — deixou o impressionante legado de mais de seiscentas
edicoes e reedi¢des vinculadas ao seu nome.*

Foi sucedido nos negécios por seu filho Aldo, o jovem, que, ao morrer, deixou a
editora desestruturada e carregada de dividas — a dissolucdo e a divisdo do patrimonio entre o

governo e os credores foi o desfecho da Aldi Filii e da atuacdo da familia Manuzio no mundo

editorial.’

"PAOLO MANUZIO. In: ENCICLOPEDIA Treccani; DIZIONARIO Biografico degli Italiani. Verbete.
8 UNIVERSITY of California. The Aldine Press, p. 187- 403.
9 RENOUARD. Annales de | "imprimerie des Alde: I’histoire des trois Manuce, v. II, p. 133.
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Os percalcos das relagdes de um grupo ao mesmo tempo familiar e profissional se
refletem na diversidade das denominacdes que o empreendimento recebeu ao longo de sua
existéncia: “Aldus”; “Aldus & Andrea Torresano’; “Aldus & Andrea suocero”; “eredi Aldi &

Andrea Torresano”; “in aedibus Aldi”; “Aldi Filii”, “eredi Aldi”.

2.3 A obra de Paolo Manuzio: “condi¢des de possibilidade”

Hoje o que toda a histéria cultural deve pensar € a paradoxal articulacdo

entre uma diferenca — aquela através da qual todas as sociedades separam do

cotidiano, de vdrias maneiras, um dominio particular da atividade humana —

e as dependéncias — que, de diversas maneiras, inscrevem a invengao estética
. .~ el e . o ey eqe 10

e intelectual nas suas condicdes de possibilidade e de inteligibilidade.

Europa, primeira metade do século XVI. as viagens maritimas ja tinham
comprovado aos europeus que a regiao que habitavam nao € o centro de um planeta plano que
se estende em direcdo ao oriente, por um lado, e ao Mar Oceano, por outro. J4 sabiam que
havia “outros mundos” nesse planeta. Acabavam de tomar conhecimento, com Copérnico, de
que a Terra ndo € o centro do universo, mas que, como outros planetas, gira em torno do sol.
E nas academias, enquanto se falava de ciéncia, discutia-se, também, se os indios tinham
alma.

No mar, portugueses e espanhdis riscavam o globo com suas naus e caravelas,
enquanto os ndo navegantes viajavam a bordo de cartas geogréficas e relatos dos aventureiros.
E em terra, enquanto os povos europeus, a custa de enfrentamentos e guerras, buscavam o
estabelecimento de seus limites territoriais, Carlos V se dedicava a empreitada de recriar o
Sacro Império Romano-Germanico.

Diferentemente dos demais, o territério que hoje conhecemos como Itdlia ainda
ndo era uma nag¢do unificada, nem politica, nem linguisticamente. Uma de suas variedades
linguisticas — o fiorentino — fazia as vezes de lingua franca, mas era utilizado apenas em
relagdes interpessoais e comerciais e poucos eram os falantes de outras variedades que o
compreendiam. Complementarmente, para as produgdes intelectuais, relagdes diplomaéticas e
documentos oficiais, esse papel — o de lingua franca — era exercido pelo latim, que continuava

. . . . . 11
a ser cultivado nas academias e ensinado nas universidades.

1 CHARTIER. A ordem dos livros, p. 10.

""" A unidade italiana, tanto politica, quanto linguistica, s6 se realizard no século XIX, quando o fiorentino, que
Dante e Petrarca tinham elevado ao status de lingua literdria, serd escolhido como lingua oficial e passard a ser
entdo denominado “lingua italiana”.
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Nesse contexto, 0 homem europeu construia uma nova visao de si e da histdria,
segundo a qual as agdes humanas e as transformacdes histéricas se relacionariam com a
presenca/auséncia de valores morais, também humanos: honra, verdade, liberdade, amizade,
coragem, etc. Por essa ponte, sdo trazidos a luz dos novos tempos inimeros pensadores da
Antiguidade Cléssica, que defendiam os mesmos principios — é o humanismo. 2

In Epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii comentarius, além de
documentar a utilizac@o do latim como lingua da intelectualidade no século XVI, faz parte do
esforco dos académicos humanistas pela recuperacdo e divulgagdo das ideias classicas,

diretamente a partir dos textos originais.

"> Este painel pressupde, com Chartier ¢ Burke, que: a) na Histéria ndo hd causas, mas “condi¢des que
possibilitam”; b) ndo sdo s6 as ideias e discursos que se manifestam em praticas variadas, mas a regularidade das
praticas também constréi ideias e discursos; ¢) mais que os documentos e textos, importam as formas de sua
apropriacdo em cada momento, em cada sociedade, e as representagdes assim construidas podem se dar em
contradi¢do umas com as outras e com a prépria “letra da mensagem” [Cf. CHARTIER. A Historia cultural:
entre praticas e representacdes, passim]; d) portanto, a Histéria faz os individuos tanto quanto os individuos
(notaveis ou ndo) fazem a Histdria; a coexisténcia de varios individuos e fatos notaveis em dado momento
histérico ndo explica esse momento, mas aponta a possibilidade de um ponto de ruptura, o que ndo exclui,
absolutamente, a presenca de elementos de permanéncia e continuidade [Cf. BURKE. O Renascimento italiano:
cultura e sociedade na Italia, passim].
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3 PRATICAS MATERIAIS
3.1 Histéria do livro

Os autores ndo escrevem livros: ndo, escrevem textos que outros
transformam em objetos impressos."”

In Epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii comentarius confere a Paolo
Manuzio uma posi¢do de destaque na histdria do livro, ao lado de seu pai, Aldo Manuzio — a
de um autor que também fazia livros, ou, melhor dizendo, um editor-tipégrafo-livreiro que
também escrevia textos.

A mudanc¢a do modo de producdo do livro, de manuscrito a impresso, passando
pelos incundbulos," nio representou uma mudanga tdo radical quanto a passagem do rolo
para o cddice,”” mas introduziu a necessidade de préticas e habilidades profissionais
inexistentes no mercado do livro manuscrito. Ao solitdrio trabalho dos monges, nos scriptoria
dos mosteiros medievais, e ao dinamico e plural sistema de reproducdo e distribuicdo de
manuscritos composto pelos peciarii, stationarii e librarii,'® no ambito das primeiras
universidades, o mundo do impresso veio somar'’ e contrapor um novo personagem — 0s
impressores.

A esses pioneiros coube criar as bases, abrir caminhos e estabelecer padroes de
procedimento para o novo processo de transformacdo do texto em livro. Mas, o que esse
processo tinha de realmente novo? Textos a espera de quem os transformasse em livros
impressos ndo faltavam, e continuavam sendo produzidos. Ricos e poderosos continuavam

interessados em patrocinar a producdo de textos e sua transformagcdo em impressos. A

3 CHARTIER. Le monde comme représentation, p. 1513.

' Incundbulos [do latim in cuna = no bergo]: livros impressos com tipos méveis na segunda metade do século
XV, isto é, da impressdo da Biblia de Mogtncia por Gutenberg até o ano de 1500, que é considerado, por
convengdo, o marco inicial do livro impresso.

15 Cédice [do latim cddex = bloco de madeira]: por oposicdo ao rolo [em latim, volumen], o cédice € o livro
composto por folhas dobradas e organizadas em cadernos sobrepostos e costurados uns aos outros, constituindo
um bloco retangular, forma lentamente desenvolvida nos primeiros séculos da era cristd. (Cf. CHARTIER. Du
Codex a I'Ecran: les trajectoires de 1'écrit)

1 “Para permitir a multiplicacdo das c6pias nas melhores condi¢des, sem alteracdo do texto e sem especulagdo
abusiva da parte dos copistas, a Universidade organizou um sistema muito engenhoso de empréstimo de
manuscritos controlados e cuidadosamente revistos, a partir do qual podiam ser feitas cOpias por uma
remuneracdo determinada (‘taxada’) [...] O modelo, o exemplar, emprestado através dos stationarii (eles
préprios a multiplicarem suas cpias) aos estudantes desejosos de copid-lo ou de manda-lo copiar por copistas
pagos, ndo o era em bloco, mas por cadernos separados, o que permitia imobilizar por menos tempo o exemplar,
que vdrios copistas podiam copiar simultaneamente.” (FEBVRE; MARTIN. O aparecimento do livro, p. 29.)

" Apenas no século XVIII o livro manuscrito se tornard, realmente, uma representagio do passado. Sobre a
convivéncia do livro impresso com o manuscrito, veja-se: CHARTIER. Os desafios da escrita, p. 77-100;
DARNTON. O beijo de Lamourette. p. 170.
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encadernacdo, que nasceu com o cddice, ja era atividade tecnicamente amadurecida e capaz
de produzir verdadeiras obras de arte, em madeira, ouro, prata e pedrarias. Os stationarii e
librarii ja tinham acumulado, ao longo de mais de dois séculos de atividades, respeitdvel
experiéncia em distribuir e comercializar com agilidade e eficiéncia. O que havia de novo era
toda a construcao do “corpo da obra”, que agora envolvia, em lugar de mera cdpia, a sele¢do
dos textos, a escolha dos formatos'® segundo uma hierarquia, o agenciamento dos cadernos, "’
a preparacio dos originais, a topografia da pdgina,” a composicdo dos tipos,”' a impressio
propriamente dita.

Essa era a gigantesca tarefa assumida pelos primeiros impressores, tarefa que s6

aos poucos foi se subdividindo em especialidades. (FIG. 2)

Fonte: BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE

Verdadeiros empreendedores do mundo do impresso, tinham eles em comum o

engajamento intelectual humanista pelo resgate da cultura cldssica e uma ligagdo apaixonada

'8 “A hierarquia dos formatos existe desde os tltimos séculos do manuscrito: o grande in-flio que se pde sobre a
mesa € o livro de estudo, da escoldstica, do saber; os formatos médios sdo aqueles dos novos langamentos, dos
humanistas, dos classicos antigos copiados durante a primeira vaga do humanismo, antes de Gutenberg; e o
libellus, isto €, o livro que se pode levar no bolso, é o livro de preces e de devogdo, e as vezes de diversdo.”
(CHARTIER. A aventura do livro, p. 8-9.)

' Agenciamento dos cadernos: planejamento da distribui¢do das paginas a serem impressas nas duas faces da
folha de papel, de modo que, apds a dobradura segundo o formato escolhido (in folio, in quarto, in-octavo, etc.),
as paginas impressas venham a se encontrar em sequéncia.

®Topografia da pdgina: a distribuicio das formas (caracteres e imagens) na superficie da pdgina, que
compreende o balanceamento entre essas formas e os espagos vazios, assim como a relacdo dessas formas umas
com as outras (diferencas de dimensao e espacamentos) segundo uma hierarquia de funcdes.

1 “Composicdo é o trabalho pelo qual o impressor retine os caracteres em paginas e em grupos de paginas, cujo
conjunto — a forma — é colocado em seguida sob a prensa para a fase seguinte do trabalho, que é a impressdo
propriamente dita.” (FEBVRE; MARTIN. O aparecimento do livro, p. 92.)
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com o objeto livro, tragos que souberam transmitir aos filhos, o que acabou por caracterizar a
atividade, nos seus primérdios, como uma atividade de familias. Jehan du Pré, Nicolas
Jenson, Lodewijk (ou Louis) Elzevir, Cristophe Plantin, Robert Estienne e, naturalmente,
Aldo Manuzio: foram eles (e seus sucessores) os responsdveis, em grande parte, pelo
estabelecimento de tradi¢cOes e prdticas ainda hoje utilizadas na configuragdo do que
conhecemos como livro. A Aldo Manuzio, principalmente, devem ser creditadas as mais

importantes e significativas.?

3.2 Caracteristicas grafico-editoriais do livro renascentista

3.2.1 “Corpo da obra”

A dedicatéria®, tradicao herdada do manuscrito juntamente com o patronalto,24
permanece, mas passa a ser seguida pela reproducdo do privilégio.™ A folha de rosto,” que
nos manuscritos e incundbulos, existia apenas embrionariamente pela presenca do incipit’’
encabecando o texto, ganha uma péagina prépria e vai se enriquecendo progressivamente, com
informacdes sobre a obra, o autor, o patrono e elementos decorativos.

Surge a marca tipografica ou marca do impressor,”® ora compondo a folha de
rosto, ora acompanhando o colofdo,” logo apé6s o explicit,”® que ndo deixam de ser utilizados.
Capitulares31 ornamentadas e historiadas continuam a ser utilizadas, mas as iluminuras e
composi¢oes caligrificas vao sendo, aos poucos, substituidas por xilogravuras, inseridas em

momento posterior a impressdo, em espaco previamente reservado. No texto, reduz-se a

* A propésito, veja-se o espléndido trabalho de SATUE, Aldo Manuzio.

» Dedicatéria: elemento “peritextual” do livro, onde o autor, dirigindo palavras de elogio e louvor ao mecenas
que deseja sensibilizar, oferece-lhe a obra, com o objetivo de obter o patrocinio da publicacdo. Sobre as origens
da dedicatdria, sua evolug@o, sua caracterizaciio em tipos e funcdes, veja-se GENETTE. Paratextos editoriais, p.
109-130.

** Sobre a convivéncia do patronato com o livro impresso, veja-se CHARTIER. A ordem dos livros, p. 50.

» Privilégio: documento de valor juridico, através do qual a autoridade (religiosa e/ou politica) concedia a um
impressor o monopdlio da publicagdo e comercializagdo de uma obra, por certo periodo de tempo.

26 Para maiores informacdes sobre o surgimento da folha de rosto como elemento individualizado, veja-se
FEBVRE; MARTIN. O aparecimento do livro, p. 130-133.

7 Incipit: reducdo da expressdo latina (hic incipit = aqui comega) com que se costumavam iniciar as obras
manuscritas, em geral com caracteres diferentes (e em cor diferente) do restante da obra.

¥ Marca do impressor ou marca tipografica: ilustracdo em xilogravura representando as insignias do responsével
pela impressdo da obra, com o objetivo de atestar sua autenticidade de origem.

2 Colofdo: espécie de ficha técnica do livro, contendo dados da edigdo (local, data, impressor, etc.).

%0 Explicir: redugdo da expressdo latina (explicit liber = acabou o livro) com que se costumavam encerrar 0s
livros manuscritos.

3! Capitular: letra que inicia uma obra ou um capitulo de uma obra, em maiores dimensdes e composicio mais
elaborada do que as do restante do texto. Nos manuscritos eram constituidas, quase sempre, por iluminuras ou
caligrafadas.
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variedade de caracteres, e o gético é substituido pelos caracteres humanistas, entre eles, a

littera antiqua, mais tarde denominada romana,3 2 de Nicollas J enson, € o itdlico.” (FIG.3e4)
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FIGURA 3 - Elementos tipograficos
a) incipit
b) capitular xilogravada
¢) o itdlico numa pégina aldina
Fontes: a) THE MCCUNE COLLETION AT JFK LIBRARY
b) TIPOGRAFOS.NET
c) THE JOHN RYLANDS LIBRARY-UNIVERSITY OF MANCHESTER

32 Littera antiqua ou romana: combinagdo das mindsculas carolinas (que desde Petrarca ji eram utilizadas para
os textos eruditos) com as maidsculas romanas. Sobre a origem dos caracteres adotados no livro impresso e sua
evolugdo, veja-se FEBVRE; MARTIN. O aparecimento do livro, p. 119-128.

33 Itdlico, aldino, cursivo, chanceleresco ou bastardo: caractere criado pelo gravador Francesco Griffo, por
encomenda de Aldo Manuzio, buscando a simplificacdo da modelagem dos tipos e o melhor aproveitamento do
espaco util da pagina.
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FIGURA 4 - Folhas de rosto
a) Aldo Manuzio, 1508
b) Antdnio Griffo, 1587
¢) Vincenzo Valgrisi, 1562
Fontes: a) UNIVERSITY OF MICHIGAN LIBRARY
b) BIBLIOTECA NACIONAL DE PORTUGAL
¢) BIBLIOTECA NACIONAL DE PORTUGAL

. . . L 34
As margens se estreitam, abrindo espago para o texto, e a mancha z‘lpograflca3
ganha leveza e movimento. A identificacdo sequencial dos folios, que era marcada pela

assinatura,” passa a ser feita, redundantemente, também pela foliotacdo,” 6 até que ambas sdo

* Mancha tipogrdfica: porgdo da superficie da pagina ocupada pela impressdo e contornada pelas margens.

> Assinatura: sistema alfanumérico de identificacio de cadernos e félios que consistia na indicagdo, na margem
inferior de cada f6lio, de uma letra do alfabeto (que designava o caderno a que pertencia esse f6lio e sua posi¢dao
no “corpo da obra”), seguida de um algarismo (que indicava a posicdo do félio no caderno).

% Foliotagdo: numeragio sequencial dos f6lios, registrada margem superior de seu reto.
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substituidas pela paginagdo,37 tal como a conhecemos hoje. O papel, que ja se produzia na
Europa desde o século XII, se apresenta como matéria prima renovavel e versatil, e substitui
definitivamente, no corpo das obras, o pergaminho. Estdao construidas as condi¢des para a
criagdo, também por Aldo Manuzio, do formato de bolso (libelli portatiles).

A edicao do livro passa, entdo, a ser o resultado de um projeto coerente, em que
cada elemento formal — estético ou funcional — dialoga com os demais. Nesse didlogo, o
primeiro elemento da obra que se “dd a ler” e, de certo modo, assinala seu “destino” — leitores
e leituras, usos e significados simbélicos — é a sua configuracdo numa encadernacdo.’® Um
exemplo extremo desse destino sdo as encadernacOes realizadas para os membros da corte
francesa por “encadernadores reais” e que, como “‘encadernagdes reais”, enobrecem os textos
como “leituras reais”.*’

Do ponto de vista material, In epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii
comentarius inscreve Paolo Manuzio na histéria do livro como herdeiro direto e continuador

dessas transformacdes, e da concep¢ao renascentista do livro como resultado de um projeto

editorial.

3.2.2 Encadernacdo

As condig¢des que, no final do século XV, possibilitaram o aparecimento do livro
impresso afetaram também as encadernacdes. Os grandes e pesados livros de pergaminho,
encadernados em placas de marfim, metal ou madeira — revestida em couro (nos seus modelos
mais correntes) e em veludo com ornamentos de ourivesaria (nas suas formas mais luxuosas)
— que tdo bem se harmonizavam, estética e funcionalmente, com o sistema de producdo e de
difusdo da palavra escrita enquanto circunscrito aos ambientes dos monastérios, logo se
mostraram inadequados as préticas intelectuais das cortes nobilidrias, ao exercicio das
profissdes liberais e a consolidagdo das universidades, passando a conviver com

encadernacdes confeccionadas em outros formatos e materiais.

7 Paginacdo: numeragio sequencial das paginas (i.e. reto e verso de cada félio). A propésito deste e dos
conceitos das notas 33 e 34, veja-se FEBVRE; MARTIN. O aparecimento do livro, p. 136.

*0 que afirma McKenzie (La bibliographie et la sociologie des textes, p. 336-38) sobre as iluminuras dos
manuscritos medievais, a0 mencionar a “complexa relacdo que une um meio de transmissdo de uma mensagem e
o préprio sentido dessa mensagem” e a “hip6tese fundamental segundo a qual as formas tém um efeito sobre o
sentido”, pode, com tranquilidade, ser aplicado a encadernacéo e sua participag@o no sentido da obra.

¥t LAFITTE; LE BARS. Reliures Royales de la Renaissance.
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O pergaminho comec¢a a ser utilizado como revestimento das pastas, dando
origem ao modelo técnico e estético conhecido como encadernacio a holandesa™.
Encadernacdes especiais, como um curioso “livro-bolsa”, buscavam facilitar o acesso e o

manuseio. (FIG. 5)

b

FIGURA 5 - “Livro-bolsa” e encadernacdo “a holandesa”
a) “livro-bolsa”, de folios desdobraveis
b) encadernagdo a holandesa
Fontes: a) BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE
b) LE BIBLIOMANE MODERNE

Ao lado das peles de cervo, porco e antilope, vao sendo introduzidas outras, mais

delicadas e trabalhaveis: o veau ou Vitela,41 a Vaqueta,42 a basane®

e, em seguida, o
maroquin.44 Guarni¢des de ferro, como fechos e acabamentos, foram sendo diminuidos. Os
tecidos nobres, como a seda, o veludo e o brocado, continuaram ainda por um periodo a
concorrer com o couro, mas os bordados tomavam o lugar das decoracdes metdlicas e das

pedrarias, pelo seu resultado mais leve e portatil.

Y Encadernacdes a holandesa: “Nome genérico atribuido as encadernagdes flexiveis ou semiflexiveis de
pergaminho, com ou sem decoragdo.” [Tradu¢do nossa para: “Nome generico attribuito alle legature in
pergamena floscia (flessibile, molle) o semifloscia, con o senza decorazioni.” MACHI. Le legature storiche
bergamasche (secoli XV-XX) della Biblioteca Civica "A. Mai" di Bergamo.] Além das pastas em pergaminho,
caracteriza-se pela passagem dos suportes visivel na charneira e pelo prolongamento das pastas sobre o corte
frontal.

*! Veau ou vitela: pele crua proveniente de um bezerro jovem. (VEAU. DICTIONNAIRE Larousse Online.
Verbete. Tradugdo nossa.)

> Vaqueta: couro de vaca ou boi curtido diferentemente da sola, de forma que fique macio e possa ser usado
especialmente em forracdes. (VAQUETA. iDICIONARIO Aulete Online. Verbete.)

* Basane, basana ou carneira: pele de carneiro preparada por curtidura vegetal, especialmente utilizada no forro
de calcados. (BASANE. DICTIONNAIRE Larousse Online. Verbete. Traducao nossa.)

* Maroquin ou marroquim: pele de cabra, beneficiada por curtidura vegetal e utilizada principalmente para
encadernagdo de livros. (MAROQUIN. DICTIONNAIRE Larousse Online. Verbete. Tradug@o nossa.)
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Além dos formatos e materiais, também o sistema de decoracdo desenvolvido
sobre os couros de revestimento sofre uma grande transformacdo nesse momento: como
alternativa as antigas pequenas pung¢des de madeira pressionadas sobre o couro umedecido, os
encadernadores vinham preferindo, nos meados do século XV, a utilizagcdo de placas de metal
que estampavam, também sob pressdo, um relevo seco sobre as pastas das encadernacoes.
Entre o final do séc. XV e o XVI, o ouro passa a integrar a técnica de gravacdao do couro,
instaurando o que designamos hoje “dourag@o”. A técnica substitui a pressao pelo calor, o que
implica uma redu¢do do formato das placas decorativas, que se transformam, entdo, em
pequenos ferros de ornamentacdo. Com eles, as composicoes, rebuscadas ou discretas, eram
formadas a partir de aplicacdes justapostas desses elementos ornamentais. Esta transformacgao
de ordem técnica e estética estd intimamente ligada a queda do Império Bizantino no final do
séc. XV, quando os grandes eruditos e artesaos do antigo império — em contato, portanto, com
o mundo drabe —, fogem para Veneza (a “Serenissima”) e trazem consigo diversas técnicas de
ourivesaria, mobilidrio, arquitetura, ornamenta¢do de manuscritos e encadernaciao — entre elas,
a técnica dos ferros de dourar ** além de novos modelos de costuras e cabeceados™.

Enquanto a tipografia, processo mecanico de reproducao de textos, multiplicava a
capacidade de producdo do livro, os encadernadores perseguiam os mesmos objetivos por
meio da simplificacdo e da racionalizacdo do trabalho. E o “aparecimento”47 do impresso —
com tudo o que ele representou em termos de crescimento da producdo, intensificacdo do
comércio e variedade dos modos de utilizagdao — acabou por se tornar mais um fator, mais uma
“condicao de possibilidade” de transformacdes nas encadernacdes: a nova topografia da
pagina estende seus reflexos a materialidade e a topografia das capas, que deixam de ser o
rico (ou modesto) invélucro do livro, e passam a integrar o projeto grafico da producdo da
obra, numa ordenac¢do hierarquizada e dotada de sentido.

O cartdo — produzido inicialmente com material de descarte (f6lios inutilizados) —
comega a ser utilizado como estrutura das palstals.48 Surgem as costuras a la grecque — ou alla

greca —, sem nervos aparentes49, mas as lombadas continuam sendo aderidas aos dorsos.”® O

“ DEVAUCHELLE. La reliure, p. 41-44.

% Cabeceados (tranchefiles ou capitelli): bordados executados tradicionalmente com fios de linho e seda sobre a
extremidade dos cortes superiores e inferiores dos livros. Sao em geral compostos de um elemento estrutural
designado “alma” (composto de corddao de algodao, cAinhamo, couro ou pergaminho) e um elemento decorativo
aparente (bordado), apresentando uma grande variedade técnica e estética em diferentes periodos histéricos.

" Sobre a relatividade da aplicacdo desse conceito ao desenvolvimento do livro, veja-se CHARTIER. A ordem
dos livros, p. 95-111.

“ DEVAUCHELLE, La Reliure, p. 38.

¥ Costura & la grecque: a técnica consistia na realizacdo de fendas no dorso do livro por meio de uma serra e
dentro dessas fendas eram alojados os suportes da costura, o que evitava a formacdo do volume caracteristico
dos nervos aparentes. (DEVAUCHELLE. La Reliure, p. 40.)
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material de revestimento se diversifica ainda mais e, nos revestimentos em couro, as

decoragdes a plaque — ou a placchetta — vao sendo substituidas por decoracdes a petit fers —

oua ferri.s1 (FIG. 6)

R R C R

b

FIGURA 6 - Decoracao dos revestimentos
a) com puncoes a seco, segunda metade do século XV
b) a plaque, primeiro quartel do século XVI
c¢) a ferros, realizada por Nicolas Jenson, 1475
Fontes: a) BIBLIOTECA NAZIONALE BRAIDENSE DI MILANO
b) PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
c) PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY

Assim como a decoragdo dos revestimentos, também os cabeceados se
diversificam com os modelos que do Oriente chegam a Itdlia, de onde sdo levados
inicialmente para a Franga e, em seguida, para toda a Europa. Sua principal caracteristica

reside no fato de que sdo construidos sobre o dorso da obra antes da aplicagdo do

% A técnica do dos brisé, que consiste na interposicio de um falso lombo entre os fundos dos cadernos
(protegidos por um tecido ou papel) e o material de cobertura, criando um espago entre eles, s6 serd
desenvolvida no século XVIII. (Cf. DEVAUCHELLE. La Reliure, p. 181.)

U “Ferri: [...] 1filetti erano utilizzati per squadrare le superfici dei piatti; i ferri e le rotelle per decorarle con
motivi fitomorfi, geometrici o figurati; le placchette, cosi chiamate perché ottenute da ferri di dimensioni
piuttosto grandi, spesso con una sola impressione potevano decorare tutta la superficie di un piatto e talora erano
impresse con un torchio, come nelle xilografie.” (MIRIELLO, Glossario dei termini relativi alla legatura. Grifo
do original.) “Ferros: [...] Os filetes eram utilizados para emoldurar a superficie das pastas; os ferros e¢ os
roletes, para decord-las com motivos fitomdrficos, geométricos ou figurativos; as placas, assim chamadas
porque constituidas por ferros de dimensdes tdo grandes que podiam, muitas vezes, com uma Unica impressao,
cobrir toda a superficie da pasta e, nesses casos, eram impressos com uma prensa, como nas xilogravuras.”
(Tradugdo nossa.).
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. . . . 2 . . A
revestimento, ficando sobrepostos e protegidos pela cozfa,5 e se distribuem em trés grandes

modelos técnicos e estéticos: 0 bati,>> o pe’kiné,54 eo clmpiteau.5 3 (FIG. 7)

=

;h.’-.ii..“ -__ |
._-r,sﬁ iﬁ.
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FIGURA 7 — Cabeceados: modelos predominantes no século XVI
a) bdti
b) pékiné
¢) chapiteau

Fonte: ARTES DEL LIBRO

Além de tudo isto, para facilitar a identificacdo de um volume, as pastas comecam
a exibir os nomes das obras; as informacdes sobre o autor, o editor e a data da publicagdo,

antes registradas no colofdo, passam a integrar a folha de rosto.

2 BLOUIN. Les tranchefiles brodées, p 12.

33 Bati: cabeceado estrutural constituido por um fio de algoddo ou linho que envolve repetidamente um suporte
(alma) situado horizontalmente (corddo, tira de pele ou de papel) sobre os cortes superior e inferior do livro,
junto a lombada. A cada lagada, o fio que envolve o suporte passa entre cada um dos cadernos que compdem o
livro pelo ponto de apoio gerado pela costura. E muitas vezes utilizado como apoio para a realizacio de
cabeceados mais elaborados.

3% Pékiné: cabeceado de seda constituido por uma alma envolvida por dois fios de seda de cores diferentes. Pode
ser construido a partir de um bdti.

% Chapiteau: cabeceado de seda constituido por duas almas envolvidas por dois ou mais fios de cores diferentes.
Também pode ser executado sobre um bdti.
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In epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii comentarius, edi¢do de 1547,
vem a luz no momento em que todas essas inovagdes — que contribuiram para fazer do cddice

o livro que conhecemos hoje — estdo sendo formuladas e experimentadas.
3.2.3 Ensaio de tipologia

Para a consideragdo das possibilidades tipologicas de uma encadernacio do século
XVI, a Codicologia oferece uma série de principios de andlise que devem ser levados em
conta e que podem ser traduzidos em quatro circunstancias:
a) a introdu¢do de uma técnica inovadora ndo significava (como ndo significa
ainda hoje) o abandono das praticas anteriores;
b) a encadernagdo ndo era uma decorréncia imediata da edi¢do, mas executada
mediante demanda ou deixada a cargo do comprador;™
c) os exemplares de uma mesma edi¢do ndo recebiam encadernagdes
necessariamente idénticas ou padronizadas;
d) apesar das dificuldades de comunicacdo, havia um intercimbio entre o0s

profissionais de diferentes localidades.

Isto significa que ndo € possivel determinar com precisdo qual terd sido a tipologia
de encadernacdo de um exemplar individualizado de In epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli
Manutii Commentarius, principalmente no que se refere a decoracdo; no entanto, a andlise de
outras encadernagdes da mesma obra — além de outras obras do préprio Paolo Manuzio, da
imprensa aldina, e do século XVI — nos permite levantar possibilidades tipoldgicas, em funcao
das regularidades técnicas e de materiais observaveis.

Nas proximas pdginas sdao apresentadas, em imagens, algumas dessas

possibilidades tipoldgicas.

%% A propésito, veja-se MACHI, Le legature storiche bergamasche (secoli XV-XX) della Biblioteca Civica "A.
Mai" di Bergamo: “[...] muitos volumes eram encadernados anos, talvez décadas, depois de sua publicagdo. Por
convengdo, se considera ‘coeva’ uma encadernagdo executada até dez anos depois da impressdo; para vinte ou
trinta anos mais tarde se fala em ‘encadernacdo do tempo.’” (Traduc@o nossa para: “[...] molti volumi sono stati
legati anni, talvolta decenni dopo la loro pubblicazione. Per convenzione, si ritiene coeva una legatura eseguita
entro una decina d'anni successivi alla stampa del libro: entro venti o trent'anni piu tardi si parla di ‘legatura del
tempo’”.)
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I - Na estrutura das pastas, o cartdo predominava, embora as de madeira e as flexiveis de

pergaminho fossem possiveis. (FIG. 8)

d

FIGURA 8 - Estrutura das pastas
a) madeira: manuscrito do século XV com encadernagdo do século XVI

b) cartdo: segundo quartel do século XVI
¢) cartdo (félios reciclados): 1586
d) pastas flexiveis de pergaminho: 1528
Fontes: a) BIBLIOTECA CIVICA “A. MAI” DI BERGAMO
b) BIBLIOTECA NAZIONALE BRAIDENSE DI MILANO
c) TADDEI
d) MAREMAGNUM
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IT - Os nervos poderiam ser simples ou duplos, salientes ou dissimulados com a costura “a la

grecque”, mas os dorsos eram sempre aderidos. (FIG. 9)

FIGURA 9 - Dorsos
a) com nervos simples salientes, suportes de couro (1619)
b) com nervos duplos salientes, suportes de corddo (1529)
¢) com nervos duplos de couro (1547)
d) liso, costura a la grecque (1498, encadernacdo do inicio do séc. XVI)
Fontes: a) PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
b) PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
c) PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
d) BIBLIOTECA NAZIONALE BRAIDENSE DI MILANO



III - O nimero de nervos era variavel, assim como as dimensdes do livro. (FIG. 10)

C

FIGURA 10 - Quantidade de nervos e dimensodes dos volumes
a) Dois nervos, 130mm de altura
b) trés nervos, 163 X 104mm
¢) cinco nervos, 204 x 148mm
d) dez nervos, 670 X 480mm
Fontes: a) PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
b) BIBLIOTECA NAZIONALE BRAIDENSE DI MILANO
¢) BIBLIOTECA NAZIONALE BRAIDENSE DI MILANO
d) PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY

25
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IV - Também os cabeceados variavam segundo a destinacdo do exemplar: batis, pékinés ou a
chapiteau. (FIG. 11)

C

FIGURA 11 - Cabeceados
a) de couro: 1475-1476
b) bdti: 1509
c) pekiné de seda: 1560
d) chapiteau: 1547-1548
Fontes: a) PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
b) PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY

¢) MICHIGAN STATES UNIVERSITY LIBRARIES
d) LAFITTE; BARS, p. 99.
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V - Para o revestimento das pastas, eram preferencialmente utilizadas a vitela (bezerro), a

basane (carneiro) ou a vaqueta (boi), embora fossem possiveis o maroquim (cabra) e o

pergaminho e até mesmo os tecidos. (FIG. 12)

C

FIGURA 12 - Revestimentos
a) vitela: 1549 e 1522
b) maroquin: 1513
¢) basane: 1521
d) pergaminho: 1598

e) veludo: primeira metade do século XVI
Fontes: a) BRITISH LIBRARY

b) PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
c) BRITISH LIBRARY
d) BRITISH LIBRARY

e) BIBLIOTECA CIVICA “A. MAI” DI BERGAMO.
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VI - Os revestimentos de couro costumavam ser ornamentados com “douracdo a quente” (com
a presenca de ouro), nos exemplares de luxo; os exemplares correntes costumavam receber

“douracdo a frio” (sem a presenca de ouro), uma combinacdo das duas técnicas na mesma

superficie, ou até mesmo ndo receber decoragdo alguma. (FIG. 13)

(¢ ! L =
FIGURA 13 - Decoragdo das pastas
a) douragao a frio: 1521
b) douragdo a quente: Veneza, pastas do séc. XVI reutilizadas no XVIII
¢) douracgdo a frio combinada com douragd@o a quente: Veneza, 1518

d) sem decoragdo: 1565 e 1564 (duas obras encadernadas juntas)
Fontes: a) RAMBALDI

b) BIBLIOTECA CIVICA “A. MAT” DI BERGAMO
¢) BIBLIOTECA PANIZZI DI REGGIO EMILIA
d) BLACK SWAM BOOKS
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VII - O exemplar poderia vir a ser encadernado (ou reencadernado) em outro pais e décadas

ou séculos depois da edig§0.57 (FIG 14)

c) d
FIGURA 14 - Edi¢do versus encadernagao
a) manuscrito em pergaminho do século XIV (Florenca)
encadernado no século XVI (norte da Italia)
b) Veneza, 1574 (encadernacgdo italiana do século X VII)
¢) Veneza, 1522 (encadernacdo inglesa do século XVIII)
d) Veneza, 1558 (encadernacdo holandesa do século XVIII)
Fontes: a) BIBLIOTECA CIVICA “A. MAI” DI BERGAMO
b) BRITISH LIBRARY
¢) BRITISH LIBRARY
d) BRITISH LIBRARY

57 “[...] até o final do século XVIII, os livros, constituidos por fasciculos separados, eram enviados para toda a

Europa pelos grandes centros de producdo livreira sumariamente cobertos por um papel de protecdo. Com isto,
os volumes nao eram encadernados pelos editores, mas no local de venda, aos cuidados do préprio adquirente ou
do livreiro, resultando que, frequentemente, os locais de edi¢do e de execugdo da encadernagdo ndo coincidiam.”
(Tradugdo nossa para: “[...] sino a tutto il XVIII secolo, i libri, costituiti da fascicoli sciolti, venivano inviati in
tutta Europa dai grandi centri di produzione libraria sommariamente provvisti di una carta di protezione. I
volumi non venivano quindi legati dall'editore, ma nel luogo di vendita, a cura dello stesso acquirente oppure dal
libraio, col risultato che spesso, luogo di stampa e localita di confezionamento della legatura non coincidevano.”
MACCHI, Legature storique nella biblioteca A.Mai.)
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4 O EXEMPLAR DA BIBLIOTECA UNIVERSITARIA DA UFMG

A “Colecao Luiz Camillo”, uma das cole¢des especiais sob custddia da Biblioteca
Universitdria da UFMG, € constituida por obras anteriormente pertencentes a biblioteca do
bibliéfilo e colecionador itabirano Luiz Camillo de Oliveira Torres, abrangendo as dreas de
economia, direito, literatura e historia, dos séculos XVI ao XX. A diversidade do acervo
retrata a versatilidade intelectual e profissional de seu proprietdrio: professor, historiador,
politico, empresario, foi também diretor da Casa de Rui Barbosa, da Faculdade de Politica e
Economia da Universidade do Distrito Federal (RJ) e da Biblioteca do Itamaraty.

Apesar da formacdo em quimica industrial, seu circulo de convivéncia eram os
escritores, a literatura e a bibliofilia. Intelectual politica e culturalmente engajado, sua
biografia inclui episédios de enfrentamento da ditadura varguista, o que, segundo seus amigos
escritores, lhe teria destruido a saide do coracgdo ja fragilizado. Morreu em 1953, aos 49 anos
de idade.”®

A entrega de sua biblioteca a custédia da Divisdo de Colecdes Especiais foi
intermediada pelo Professor Fébio Lucas, da UFMG junto a familia do biblidfilo,
representada por sua filha, e se concretizou no final da década de sessenta. J4 naquela época,
quatro itens da colecdo apresentavam uma caracteristica curiosa: suas pastas haviam sido
substituidas por uma espécie de dobradura em papel tipo cartolina de cor palha (revestida com
plastico adesivo do tipo contact), que continha dados identificadores da obra escritos a caneta
esferografica azul e estava fixada diretamente sobre o dorso da obra com adesivo (PVA) —
uma interven¢do ao mesmo tempo cuidadosa e equivocada. Na Biblioteca Universitdria, essa
“capa” improvisada foi recoberta com uma jaqueta de poliéster sustentada por cartdes e
fechada por cadarcos de algoddo; sobre a jaqueta se afixou a etiqueta de identificacdo. >

Um desses quatro itens era o In epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii
comentarius, editado por Aldi Filii em Veneza, em 1547 (FIG. 15), que se encontra,
atualmente, na sala climatizada da Divisao de Colecdes Especiais e Obras Raras da Biblioteca

Universitaria.

¥ PRADA. O historiador que enfrentou Getdlio.
% Informagdes fornecidas pela Sra. Dind Marques, Bibliotecaria-Chefe da Divisio de Coleg¢des Especiais e
Obras Raras da Biblioteca Universitdria da UFMG.
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FIGURA 15 - A “capa” improvisada
Fonte: arquivo da autora

4.1 Descricao da obra

Trata-se de um in-octavo de 162 x 96 x 42 mm, composto por 470 félios de papel
de trapo do tipo vergé, com 0,Imm de espessura. Os folios estdo distribuidos em 59 cadernos,
compostos por quatro félios duplos, exceto o ultimo, que contém apenas trés. Anotagdes a
lapis no folio 1 registram a entrada do exemplar na Biblioteca Universitaria: “6300391-11 /
03-10-91/ OK 102”.

Marcas d’agua presentes em alguns folios (um félio por caderno) e compostas por
uma combina¢do de formas — as letras B (muito semelhante a uma das formas introduzidas
por Fabriano no século XIII) e R (?), ambas ladeando uma estrela ou uma cruz, também muito
semelhante® a diversas outras presentes em documentos da regido de Veneza do final do

século XV. (FIG. 16)

% Uma identificacio definitiva dependeria de uma pesquisa mais aprofundada, que ndo é oportuna neste
trabalho.
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?'uf a'e ia }f)«h’lﬂ:

i a 5628
FIGURA 16 - Marcas d’4gua

a) marca d’4gua no exemplar da BU

b) primeiras marcas d’dgua Fabriano

¢) marca d’dgua encontrada em documento da regido de Veneza, de 1491
Fontes: a) arquivo da autora

b) DOIZY; FULACHER, p. 48
¢) BRIQUET, v. 2, p. 333

A marca tipografica de “Aldi Filii” ocupa o verso do ultimo fo6lio: uma ancora
(seguranca) e um delfim (agilidade) entrelagados, circundados por uma guirlanda de anjos —
putti — e cornucopias (produtividade).61 (FIG. 17a) Reclames presentes apenas em alguns
félios. (FIG. 17b) Tipografia: maitsculas romanas e mintsculas em itdlico;®* obedecendo a

tradicional topografia da pagina, as margens inferiores e exteriores bem mais largas que as

®1 O significado, a origem e a evolugdo da “4ncora aldina”, assim como sua relacio com o addgio latino — festina
lente (apressa-te lentamente) — adotado como lema pela editora, estdo detalhadamente descritos em
RENOUARD. Annales de I’imprimerie des Alde: I’histoire des trois Manuce, v. III, p. 95-116.

%20 mesmo caractere encomendado por Aldo Manuzio a Francesco Griffo para a sua primeira edigdo de bolso,
em 1501.
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superiores e interiores. A qualidade da “imposi¢do” no momento da composi¢do tipografica
do formato bibliografico in-octavo também € digna de mengdo, pois as manchas gréficas do
reto e do verso de cada f6lio coincidem milimetricamente, tanto no que se refere aos seus

contornos, quanto ao posicionamento de cada linha. (FIG. 17b)

a b
FIGURA 17 - Elementos graficos I
a) marca tipografica
b) mancha grafica e reclame
Fonte: arquivo da autora

Os espagos reservados para inclusdo posterior de capitulares estdo preenchidos
com mailsculas romanas iguais em tamanho e forma as utilizadas no corpo do texto.
Foliotacdo (em algarismos ardbicos) no canto superior direito e assinatura (em letras

maitsculas combinadas com algarismos romanos minusculos) na margem inferior. (FIG. 18a)

Erros de foliotagdo em dois cadernos.®

O colofao, (FIG. 18b) no verso do pendltimo fdlio, além de informar a casa
editora, o local e o ano da publicacdo, explicita o agenciamento dos cadernos:

“Sequenciamento das letras. *ABCDEFGHIKLMNOPQRSTYV
XY Z; AA BB CC DD EE FF GG HH II KK LL MM NN OO PP QQ RR
SS TT VV XX YY ZZ; AAA BBB CCC DDD EEE FFF GGG HHH III
KKK LLL MMM NNN; todos com quatro [f6lios duplos], exceto * e NNN

com trés”.* [Tradugao nossa.]

%3 Cf. Dossié de Restauragdo e Mapeamento constantes do Apéndice B.

% Ou seja: [ f. 1 = A, f. 2 = Aii, f. 3 = Aiii, f. 4 = Aiiii; f. 5, f. 6, f. 7, f. 8]; segundo caderno: [f. 9 =B, f. 10 =
Bii, f. 11 = Biii, f. 12 = Biiii, f. 13, f. 14, f. 15, f. 16] ; e assim sucessivamente, até o dltimo caderno [f. 465 =
NNN, f. 465 = NNNii, f. 467 = NNN:iii, f. 468, f. 469, f. 470]. O simbolo asterisco corresponde a um caderno
inicial, anterior ao A, que ndo estd presente neste exemplar.
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a

b
FIGURA 18 - Elementos graficos II
a) félio exterior do primeiro caderno e félio interior do dltimo caderno,
com espago para a capitular, foliotacio e assinatura
b) colofdo
Fonte: arquivo da autora

Apesar da auséncia das pastas e do revestimento do dorso, alguns elementos

estruturais da encadernagdo permaneceram e merecem destaque:

a) a costura em fio de linho ou algodao sobre suportes simples de couro formando
trés nervos simples e dois pontos de apoio;

b) parte dos cabeceados, que seriam pékinés bicolores, a julgar pela presenca de
vestigios de fios de seda, nas cores marrom e bege, presos nos bdtis
remanescentes, construidos com o mesmo fio da costura;

c) o reforco da lombada, realizado com pergaminho (manuscrito) reutilizado.

(FIG. 19)
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C

FIGURA 19 - “Corpo da obra”

a) lombada (costuras, cabeceados e reforcos)

b) costura e caceado inferior

¢) cabeceado superior

d) vestigios de fios de seda que se encontravam sob o adesivo
Fonte: arquivo da autora

4.2 Estado de conservagaio65

4.2.1 Encadernacdo e colacdo

A comparagdo dos elementos identificadores presentes nos félios (foliotagdo e
assinatura) com o agenciamento dos cadernos descrito no colofdo poderia induzir a
equivocada conclusdo de que o “corpo da obra” estaria completo. No entanto, a observacdo de
dois exemplares da mesma edi¢do disponiveis na web (com idénticos colofoes)® permite

supor que, além das pastas e folhas de guarda, também um caderno de trés félios duplos se

% Ver Dossié de Restauragio e Mapeamento constantes do Apéndice B para uma descri¢do mais detalhada.
5 BIBLIOTECA ESTADUAL DA BAVIERA ¢ UNIVERSIDADE COMPLUTENSE DE MADRI.
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perdeu: aquele que, coerentemente com as praticas do inicio do século XVI, continha a folha
de rosto, a dedicatoria, e os privilégios concedidos a Paolo Manuzio pelo Papa Paulo III, pela
Coroa Francesa e pelo Senado da Cidade de Veneza.” Esse caderno inicial, nos exemplares
mencionados, € identificado com a assinatura [*], o que esclarece a presenca desse mesmo
simbolo no colofido do exemplar da Biblioteca Universitiaria da UFMG.

Dorso da obra em boas condi¢des: reforcos de pergaminho reutilizado
aparentemente integros, apesar dos residuos de adesivo PVA e de seu rompimento nas
proximidades do local correspondente a colocagdo de uma fita magnética de seguranca.
Fragmentos da “capa” improvisada aderidos aos residuos de PVA. Os reforcos de lombada

presentes, constituidos por f6lios manuscritos reutilizados, se encontram em boas condig¢des,

apresentando inclusive boa legibilidade dos caracteres. (FIG. 20)

FIGURA 20 - Caracteres manuscritos no refor¢o de lombada
Fonte: arquivo da autora

Costuras integras e funcionais, apesar de alguns pontos de rompimento do fio. Os
suportes da costura (tiras de couro alumado) se encontravam mutilados, terminando rentes aos
limites do “corpo da obra”, com sinais de terem sido cortados para o acondicionamento na
“capa” improvisada. E decorréncia, algumas lacadas da costura escaparam do suporte e o

primeiro caderno se encontrava quase totalmente solto. (FIG. 21a)

7 No Anexo A se encontram reproduzidos os elementos iniciais do exemplar da Biblioteca Estadual da Baviera,
ausentes no exemplar da Biblioteca Universitiria da UFMG. Com os mesmos elementos, foi construido um
caderno em tamanho real e papel permanente para acompanhar a obra restaurada.
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Cabeceados também funcionais, apesar de incompletos e com trés pontos de apoio
rompidos (cabeceado superior) e do afrouxamento dos pontos das extremidades (cabeceado
inferior). A presenca, sob os residuos de adesivo e papel, de pequenos fragmentos de fios de
seda marrom e bege evidencia que as estruturas presentes seriam bdtis de cabeceados

bicolores (pekinés). (FIG. 21b e ¢)

b

FIGURA 21 - Dorso da obra
a) rompimentos nos refor¢os de lombada, suportes da costura
cortados, lagada da costura escapando do suporte, primeiro
caderno se soltando
b) cabeceado superior: pontos rompidos
c) cabeceado inferior: afrouxamento dos pontos finais
Fonte: Arquivo da autora



4.2.2 Folios

Impressao preservada, sem perdas, e de 6tima legibilidade.

O suporte do texto se encontra em bom estado, com textura homogénea e
flexibilidade preservada. Apresenta algumas pequenas perdas, rasgos, rupturas, dobras e
vincos nos cantos e margens de alguns félios (principalmente nos cadernos iniciais e finais)
(FIG. 22a, b e c) e orificios decorrentes do ataque de insetos xiléfagos nos félios 311 a 336,

que ndo representam ameaca a estabilidade estrutural. (FIG. 22d)
- b-
C - d -
FIGURA 22 - Danos no suporte
a) ruptura
b) rasgo
c¢) dobras

d) orificios causados por ataque de insetos
Fonte: arquivo da autora

Os cortes apresentam os cantos arredondados pelo desgaste resultante do atrito.
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Lacunas arredondadas e com as bordas escurecidas nos folios 462 a 470 (dltimo
caderno), provavelmente decorrentes da migracdo do processo de oxidagdo dos fechos
metdlicos que possivelmente guarneciam a encadernacdo, pois sua posi¢cdo (no terco superior
externo e no terco inferior externo) coincide com as de dois dos suportes da costura. (FIG. 23a

e b) Primeiro e ultimo cadernos apresentando perdas nos félios exteriores (fundos de
caderno). (FIG. 23b)

FIGURA 23 - Ultimo caderno
- lacunas com bordas escurecidas, provavelmente decorrentes da
presenca de um fecho de metal
- perdas préximas a costura no dltimo félio (fundo de caderno)
Fonte: arquivo da autora

Manchas de umidade direta nos cadernos finais que se acentuam na direcdo do
dltimo folio e, a partir do félio 410, se tornam mais significativas. (FIG. 24a)

Manchas puntiformes (oxida¢do) em diversos félios, mais acentuadas nas duas
faces em contato. (FIG. 24b)

Depoésitos de sujidade superficial aderida. (FIG. 24c)

Cortes escurecidos (principalmente o superior), com manchas de oxidacdo e

sujidades generalizadas. (FIG. 24d)



. b
c-
d-
FIGURA 24 - Manchas e sujidades

a) manchas de umidade

b) manchas puntiformes

c) depdsito de sujidades

d) sujidades no corte superior e manchas de oxidacao no corte da charneira
Fonte: arquivo da autora

40
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5 RESTAURACAO

5.1 Principios e critérios

Da observacdo da obra selecionada para tratamento, alguns aspectos chamam a
atencdo, de imediato, pelas suas boas condicdes de conservacdo: a costura; os cabeceados; os
reforcos da lombada em pergaminho; a impressdo e o suporte do texto. Com efeito, esses
elementos se apresentam, de uma forma quase surpreendente, satisfatoriamente integros e
funcionais. Pode-se até mesmo supor que, na auséncia das pastas, a sobrevivéncia do
exemplar se deve, em grande parte ao bom desempenho da costura, dos cabeceados e dos
refor¢cos da lombada, assim como a qualidade do papel.

O trés primeiros — costura, cabeceados e refor¢cos da lombada — nos colocam,
desde logo, algumas questdes. Trata-se de elementos importantissimos, tanto do ponto de
vista histérico — testemunhos das praticas do século XVI — quanto do ponto vista estrutural da
obra — participes que sao da sua unidade material — e qualquer estrutura de encadernacio a ser
projetada para a obra representard a ocultacdo desses elementos aos olhos do futuro
leitor/observador, pois devera ser aplicada sobre eles.

No entanto, as alternativas que permitiriam deix4-los a mostra estdo carregadas de
potencial destrutivo. Por um lado, a rentincia a realizacdo de uma encadernacio representaria
a continuidade do risco de destrui¢do da obra e, consequentemente, de sua interdicao (ou, pelo
menos, limitacdo) a consulta e a0 manuseio; por seu turno, a retirada do pergaminho de
refor¢co e seu acondicionamento em separado significaria tanto a sua transformacdo em
fragmentos (quase “ruinas”) quanto uma mutila¢do adicional do préprio exemplar.

Além disto, salvo tipologias particulares,” a funcdo e a constitui¢io da costura,
dos cabeceados e dos reforcos de lombada partem do principio de que tais elementos estarao
protegidos (e ocultos) sob um dorso. Portanto, a op¢cdo por uma estrutura a ser realizada sobre
eles se fundamenta na garantia da manutencio de sua funcionalidade presente.”” A questdo
passa a ser, entdao, como sera essa estrutura.

Ja é consenso entre profissionais e tedricos da Conservagdo-Restauracdo de Bens
Culturais Méveis que ndo hd como pensar num “restauro estilistico”, a Viollet-le-Duc,” e

eleger uma das tipologias possiveis (ou um combinado de seus elementos) para criar um

% por exemplo, a “encadernacio de arquivo” descrita em MACCHI. Le legature storiche bergamasche (secoli
XV-XX) della biblioteca civica "a. Mai" di Bergamo.

% Nzo sem antes providenciar uma farta documentacio das estruturas remanescentes.

" VIOLLET-LE-DUC. Restauragdo, p. 29 e 53.
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pastiche, que “pode néo ter existido nunca”. E adotar uma posi¢do romantica, com Ruskin’* (e
Morris), de nada restaurar e apenas preservar, nos levaria de volta a consequéncia ja descrita —
a continuidade da “interdi¢do” da obra.

A solucdo de compromisso estaria representada pelo “restauro filologico” de
Boito e pelo “restauro critico” de Brandi’? e os principios de distinguibilidade, reversibilidade
e minima interven¢ao; no entanto, no caso presente, foi necessario ponderar a minimizagao da
intervengdo com a nocao de “suficiéncia”. Explico: ao pé da letra, uma interven¢do minima,
neste caso, se restringiria a consolidar os reforcos da lombada, a costura e os cabeceados, e a
protecao do exemplar seria proporcionada pelo seu acondicionamento em uma caixa de
conservacao — uma solucdo que contemplaria a preservacdo e a visibilidade das estruturas
materiais, mas ndo seria suficiente para garantir o acesso a obra em sua completude.

Uma hipétese que poderia viabilizar tanto a preservacdo quanto o acesso seria a
concepcdo de uma estrutura tipica de “encadernacdo de conservacdo”, um dos diversos
modelos desenvolvidos a partir da proposta de Clarkson”, cujo objetivo é construir uma
protecdo neutra e estdvel para o corpo da obra. O principio que norteia esses modelos €
unicamente a conservacdo da materialidade das obras; preocupacdes estéticas e historicas

podem estar incluidas, mas nao sao essenciais. (FIG. 25)

FIGURA 25 - “Encadernacao Clarkson” de conservacao
Fonte: AMERICAN INSTITUTE FOR CONSERVATION OF HISTORIC
AND ARTISTIC WORKS (AIC)

Uma encadernagdo desse tipo seria uma escolha plausivel e adequada, caso nao

existissem mais as costuras, os cabeceados e os reforcos de pergaminho. Mas, no caso do

"' RUSKIN. A lampada da memdria, p. 81-82.

2 BRANDI. Teoria da Restauragdo, passim.

> CLARKSON. Limp vellum binding and its potential as a conservation type structure for the rebinding of early
printed books.
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exemplar de In epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii comentarius da Biblioteca
Universitaria da UFMG, essa opcao significaria ndo s a ocultagdo da costura remanescente,
mas também a dissimulagdo de sua existéncia. E representaria um apagamento das
representacdes de tempo e lugar que esses elementos significam.

A solugdo para esse paradoxo nos é oferecida por Vifias™ com o conceito de
“significantes simbdlicos e historiogrificos” e sua defesa da “intervencdo na matéria, mas de
modo a preservar a mensagem”. Para este autor, o que importa nao é a preservacao da matéria
em si e para si, mas para garantir a sua permanéncia histérica e o seu reconhecimento
simbolico — o seu significado. No caso presente, isto significa projetar uma estrutura que seja
capaz, a0 mesmo tempo, de:

a) conservar os elementos materiais e estruturais da obra, pela observancia dos

principios da reversibilidade e da estabilidade na escolha das técnicas e
materiais;

b) propiciar a esses elementos um contexto material e estrutural que evidencie sua
existéncia e funcionalidade e sublinhe o seu potencial significativo, sem abrir
mao do principio da distinguibilidade das intervencodes.

Tais critérios estariam perfeitamente preenchidos por uma “encadernacdo de

reposigéo”75 com as seguintes caracteristicas:

a) estabilidade, reversibilidade e distinguibilidade de materiais e procedimentos;

b) coeréncia com o0s elementos estruturais remanescentes da obra e com as
regularidades levantadas no ensaio de tipologia da se¢do 3.2.3.

Do ponto de vista prético, esses principios se manifestam na “encadernacdo de
reposicao” aqui projetada e descrita, que se orientou principalmente pelas detalhadas
descri¢des e recomendacdes de Adam’® sobre os procedimentos de restauracdo de livros
antigos: complementagdo da costura (e de seu suporte) com fio de linho e couro alumado;
cadernos de guarda em papel de algodao; reforcos (do caderno de guarda e da lombada) em
papel japonés; abracadeiras’’ de pergaminho para consolidacdo do dorso; encadernacio de
lombo aderido; pastas de cartdo sustentadas pela passagem dos suportes da costura;

revestimento em pele de vitela; nervos salientes.

" VINAS. Teoria Contempordnea de la Restauracion.

7> Tradugdo nossa para “reliure de remplacement”, conceito desenvolvido pela Bibliotheque nationale de France
e descrito em WALRAVE. La restauration a la Bibliothéque nationale de France, p. 43-49.

" ADAM. Restauration des manuscrits et livres anciens.

" Abragadeiras: tradugio nossa para “claies”, elemento descrito em LAFITTE et al. Histoire et techniques de la
reliure (support de cours). Bibliotheque nationale de France, p. 25.
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Em defesa desta escolha, ressalte-se que as estruturas e materiais se “reconhecem”
funcionalmente e podem exercer a plenitude de suas potencialidades quando combinados com
estruturas e materiais que lhes sdo “familiares”. E que a estrutura desenvolvida ndo constitui
uma ‘“recriagdo” de uma encadernacido possivel, mas uma referéncia simbodlica as préticas
tradicionais do século XVI e uma reveréncia a comprovada capacidade de sobrevivéncia das
estruturas remanescentes.

Além do mais, a presente proposta integra-se aos principios postulados pela
Histéria Cultural e norteadores da Histéria do Livro, que se ocupam em compreender a
maneira como as convencoes técnicas e estéticas foram estabelecidas em diferentes periodos
histéricos, sem negligenciar a materialidade de um passado que garantiu a producdo, a
difusdo, a recep¢ao, e, sobretudo, a preservacao da cultura escrita’®.

Finalmente, duas observacdes devem ser feitas: em primeiro lugar, que para tornar
possivel a realizacdo da restauracdo projetada, foi necessdria uma série de procedimentos
preliminares de remog¢do de elementos deixados por intervengdes anteriores, 0 que latissimo
sensu poderia ser considerado uma ‘“‘desrestauracdo”, dada a similaridade dos
procedimentos.””

De outra parte, da decisdo de preservar os elementos estruturais da encadernagdo
resultou o tratamento dos f6lios no interior do proprio volume; por isto, a amenizacdo das
manchas se restringiu as mais graves e visiveis; e a complementacdo de lacunas e perdas,
assim como a consolidagdo de rasgos, quebras e vincos, se concentrou naqueles pontos que

constituiam risco a integridade da obra.

5.2 Descri¢ao do tratamento

5.2.1 Testes

— pH dos félios (fita medidora): regido sem mancha = 6 ; regido de mancha = 5,5*

— pH da dgua deionizada (peagametro) = 6,75

— Sensibilidade do suporte e da tinta de impressdo a dgua: sem alteracdes

" A propésito das relagdes entre Restauracdo e Histéria Cultural, veja-se UTSCH. La restauration a la BnF :
discours et pratiques, p. 1.

" Uma defini¢do e uma descricdo dos procedimentos de “desrestauracdo” se encontra em CHASTEL; GOUAS;
GALLOIS. Comment et pourquoi faire le choix d’une dérestauration?, p 3-5.

% Os mesmos resultados foram obtidos apGs o tratamento das manchas.
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— Tamponamento com dgua deionizada (félio isolado do restante da obra por uma protecdo de
filme de poliéster) e secagem entre mata-borrdes: produziu bons resultados no félio tratado,
mas provocou manchas adicionais no f6lio complementar e seus vizinhos, decorréncia da

migracdo da umidade pelas fibras do papel, apesar do isolamento (FIG. 26)

- b-
c- d-

FIGURA 26 - Tamponamento
a) posicionamento e protecdo da obra
b) tamponamento
¢) resultado positivo
d) efeito negativo
Fonte: arquivo da autora

— Aplicacdo de dgua deionizada com pincel: produziu resultado ligeiramente inferior, mas

ainda satisfatério e ndo atingiu o f6lio complementar (FIG. 27)
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a- b-

FIGURA 27 - Umidificacdo com pincel
a) Folio sem tratamento
b) f6lio tratado

Fonte: arquivo da autora

5.2.2 Tratamento do suporte
5.2.2.1 Higieniza¢do mecanica

— Faceamento com papel japonés 4g, aplicado com metilcelulose 4% nos pontos de rasgos,
quebras e dobras (FIG. 28a)

— Aplicagdo de trincha na superficie de todos os f6lios

— Aplicag@o de miniaspirador no interior dos fundos de caderno (costura)

— Aplicagdo de lapis-borracha nos cortes (FIG. 28b)

-
a b

FIGURA 28 - Primeiros procedimentos

a) faceamento

b) corte superior durante a aplica¢do do lapis-borracha
Fonte: arquivo da autora
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— Remocao dos residuos de borracha deixados pela higienizacao

— Remocao dos depdsitos de sujidade aderida com bisturi (FIG. 29)

b

FIGURA 29 - Area de sujidade (a) antes e (b) depois da aplicagdo do bisturi
Fonte: arquivo da autora

a

— Retirada dos residuos do papel da “capa improvisada” e de PVA presentes no dorso com
bisturi e pinga
— Remocao dos cadernos 1, 2 e 59, que ja apresentavam sinais de desprendimento decorrente

do afrouxamento da costura nas extremidades mutiladas do suporte

5.2.2.2 Tratamento das manchas dos félios 433 a 470

— Posicionamento e prote¢cdo da obra para o tratamento (FIG 30a)

— Umidificac¢do por aspersdo com dgua deionizada do f6lio selecionado para tratamento, nas
suas duas faces

— Aplicacdo de agua deionizada na superficie do félio selecionado com pincel macio,
procurando ndo atingir os fundos de caderno (FIG. 30b)

— Secagem entre mata-borrdes e sob peso suave
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a

FIGURA 30 - Amenizacdo das manchas

a) posicionamento da obra

b) aplicacdo de dgua deionizada com pincel macio
Fonte: arquivo da autora

b

FIGURA 31 - O f6lio 452, (a) antes e (b) depois do procedimento
Fonte: arquivo da autora

5.2.2.3 Tratamento das manchas dos cadernos 1, 2 € 59

— Posicionamento dos bifélios sobre mata-borrdo isolado da bancada por filme de poliéster
— Umidificacdo por aspersdo com dgua deionizada nas duas superficies dos félios

— Banho por aspersdo com dgua deionizada

— Cobertura com mata-borrao e filmes de poliéster

— Aplicacdo de peso suave para secagem e planificacao
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Obs.: O tratamento em separado dos 11 bifélios destes cadernos foi possivel porque ja tinham
sido removidos (FIG. 32) para nova fixacdo no momento da estabiliza¢do e complementagao

da costura (ver item 5.3.1).

FIGURA 32 - Caderno removido (pontos de fragilizacdo apds a remog¢do dos residuos de
adesivo)
Fonte: arquivo da autora

5.2.2.4 Reconstituicao do suporte

— Aplicacdo de carcelas de papel japonés 4 g nos bifdlios 1/8, 2/7, 9/16 e 465/470
(metilcelulose 4%)

— Enxerto de papel japonés 40g (metilcelulose 4%) no bifélio 1/8, préximo ao ponto de
costura na altura do primeiro suporte inferior

— Enxerto de papel japonés 40g (metilcelulose 4%), com fixacdo de fragmento no bif6lio 9/16
— Obturacgado de lacunas com fibras de papel japonés 4g (metilcelulose 4%) nos félios 462-470
— Remocdo dos faceamentos e aplicacdo de reforcos e remendos definitivos nos rasgos,

quebras e vincos, com papel japonés 4g (metilcelulose 4%)

5.2.3 Tratamento do dorso

— Complementacdo da retirada dos fragmentos de adesivo (PVA) e de papel aderido
— Aplicagdo de hydroxypropylcellulose (Klucel G) solubilizada a 25% em alcool absoluto
para estabilizacdo dos reforcos da lombada (pergaminho) (FIG. 33a)

— Estabilizacdo do cabeceado superior com pontos auxiliares em fio de linho (FIG. 33b)
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— Estabilizacdo das costuras com tiras de papel japonés 40 g aplicadas sobre os nervos com
Elasta N (Planatol) (FIG. 33c¢)

— Enxerto de tiras de couro alumado envolvendo e continuando os nervos remanescentes para
possibilitar a costura dos trés cadernos removidos e dos cadernos de guarda, também com
Elasta N (Planatol) (FIG. 33d)

— Aplicacdo de reforcos de lombada em papel japonés 40g nos entrenervos com Elasta N
(Planatol).

— Estabilizacdo do cabeceado inferior com refor¢o de papel japonés aplicado com Elasta N,

uma vez que, como nao havia pontos rompidos, nido recebeu pontos adicionais.

FIGURA 33 - Preparo do dorso
a) Klucel G aplicada no dorso
b) pontos auxiliares no cabeceado superior
¢) costuras estabilizadas com tiras de papel japonés
d) enxertos de couro alumado
Fonte: arquivo da autora
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5.2.4 Preparacdo do “corpo da obra”

— Execucdo de dois cadernos de guarda:

— Cada caderno de guarda foi composto por dois bifélios, em papel Hahnemiihle, tipo verge,
100 g, 100% algodao

— O fundo do bifélio exterior de cada caderno foi reforcado com papel japonés 40g, para criar

uma charneira e fortalecer a articulagdo em cada um deles

— Costura dos trés cadernos removidos e dos dois cadernos de guarda com fio de linho
— Foi empregado o mesmo tipo de ponto da costura original, utilizando como suporte as

extremidades da tira de couro alumado enxertada (FIG. 34a)
— Formagdo do encaixe das pastas (na prensa, entre cartdes) (FIG. 34b)

— Aplicacdo de abragadeiras de pergaminho (velino) sobre o dorso, nos espagos entre 0s
nervos e parte da superficie dos f6lios exteriores dos cadernos de guarda (superior e inferior),
para conferir unidade ao novo conjunto

— Os nervos, ja protegidos, foram deixados livres para ndo prejudicar sua movimentagao

— Aplicagdo de cola de amido (Rémy) sobre o pergaminho das abracadeiras para aumentar sua

maleabilidade

— Corte das pastas:
Material: em folhas duplas de cartdo Crescent 1,5mm
Dimensdes: as dimensdes dos folios acrescidas de 0,2mm em cada corte
Incisd@o com bisturi no cartdo das pastas formando aberturas para a passagem dos suportes

de couro alumado

— Passagem das extremidades dos suportes (enxertos) de pergaminho pelas fendas dos cartoes
(FIG. 34c)
— Fixacdo dos suportes e das abracadeiras (FIG. 34d e 34e)
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e
FIGURA 34 - Preparagdo do “corpo da obra”

a) fixacdo (costura) dos cadernos removidos
b) formagao do encaixe das pastas

¢) passagem dos cartdes

d) abracadeiras e pastas posicionadas

e) abracgadeiras fixadas no dorso
Fonte: arquivo da autora
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5.2.5 Revestimento

— Preparacdo da pele com o chanframento das bordas (FIG. 35a)
— Aplicacdo do adesivo (Elasta N — Planatol) (FIG. 35b)
— Fixacdo do revestimento no corpo da obra (FIG. 35¢c, 35d E 35¢)

e

FIGURA 35 - Revestimento
a) e b) preparagdo da pele e aplicagdo do adesivo
¢) e d) fixagdo no “corpo da obra”
e) acomodagdo da pele sobre o dorso e 0s nervos
f) seixas e coifas

Fonte: arquivo da autora

f
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— Chicoteagem (FIG. 36a)
— Fixac¢do das abragadeiras e contraguardas no interior dos cartdes (FIG. 36b)

— Aplicagdo do alicate para fixacdo e aperfeicoamento dos nervos

a
FIGURA 36 - Etapas finais do revestimento

a) chicoteagem

b) fixagdo das abracadeiras e guardas
Fonte: arquivo da autora

5.2.6 Acondicionamento

— Para a obra, uma caixa de conserva¢do com materiais neutros e estaveis e facilidade de
acesso: no fundo, envelopes com os fragmentos recolhidos; sobre os fragmentos, um fundo
falso para receber a obra (FIG. 37a)

— A presenca de seixas no fundo e sua auséncia na tampa funciona como um indicador de que
a obra deverd ser guardada na posi¢do horizontal

— Para a capa improvisada, uma pasta construida com os mesmos conceitos que orientaram a
concepcao da caixa (FIG. 37b)

- Finalmente, foi realizada uma reprodugdo fac-similar do primeiro caderno do exemplar
disponibilizado na web pela Biblioteca da Baviera, para acompanhar a obra, no interior da

caixa (FIG. 37C)



INTER(OR Dos cABERwDS

Fracrenms
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FIGURA 37 - Acondicionamento
a) caixa de conservacao
b) pasta de cartdo rigido
¢) o caderno fac-similar
Fonte: arquivo da autora
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6 CONCLUSAO: NO TANGIVEL, O INTANGIVEL

A realizacdo da encadernacdo projetada representou uma eloquente demonstragao
da procedéncia dos principios e critérios estabelecidos — materiais e estruturas que, além de
estdveis, reversiveis e distinguiveis, fossem também ‘“reconheciveis” pela estrutura
remanescente. Tao logo efetivados a fixacdo das abracadeiras, a passagem dos cartdes e o
revestimento do dorso e das pastas, os elementos novos e 0s remanescentes se acomodaram
uns aos outros com impressionante naturalidade: o lombo de couro sobre o dorso protegido, as
coifas sobre os cabeceados, as pastas de cartdo no encaixe do “corpo da obra”.

O resultado se mostrou uma unidade estética harmoOnica, sem contrastes formais,
mas que ndo procura passar por uma estrutura original, nem ao menos por uma réplica. Deixa
claro que se trata de uma intervengdo recente que se orientou pelos elementos materiais
histdricos presentes na propria obra, tanto para valoriza-los em um contexto formal coerente,

quanto para possibilitar sua conservagdo em um ambiente funcional adequado.

i
FIGURA 38 - Antes e depois
Fonte: arquivo da autora
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No caso, portanto, a “encadernacao de reposicao” representou uma intervengao de
conservagao-restauragcdo, pois possibilitou a recuperacdo da integridade fisica ainda possivel e
a permanéncia de um bem cultural material particular — o exemplar de In epistolas Ciceronis
ad Atticum, Pauli Panutii comentarius da Biblioteca Universitiria da UFMG - e a
possibilidade de seu reencontro com o leitor, mas significou, também, uma medida de resgate
e preservacdo — compardvel a um inventdrio material e simbdlico — de modos de fazer
tradicionais do século XVI, isto é, de prdticas historicamente situadas e portadoras de
significado — de representagoes.

Em outras palavras, um bem cultural, no que ele tem de material e de imaterial, de

tangivel e de intangivel.
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APENDICE A: IDENTIFICACAO DAS OBRAS RETRATADAS E
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20Bo0ok%20Consolation%200f%20Philosophy.
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¢) o itadlico numa pagina aldina: THE JOHN RYLANDS UNIVERSITY LI-
VIRGILIO.  Bucdlica. Veneza: Aldo BRARY-UNIVERSITY OF MANCHESTER:
Manuzio, 1501 http://enriqueta.man.ac.uk/luna/servlet/detail/M
anchester~91~1~34872~101400:Virgil-s-
Bucolica
4 Folhas a) Erasmi Roterodami Adagiorum UNIVERSITY OF MICHIGAN LIBRARY
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¢) ARIOSTO, Ludovico. Orlando BIBLIOTECA NACIONAL DE PORTUGAL
furioso. Veneza: Vincenzo http://bibliotecadigital.fl.ul.pt/ULFL036841/UL
Valgrisi, 1562 FL036841_item1/index.html
5 a) “livro-bolsa”, de folios desdobraveis: BIBLIOTTHEQUE NATIONALE DE
Calendarium, de Pierre de Dacie, Franca, FRANCE
século XIV (c. 1340). http://classes.bnf.fr/ecritures/grand/s103.htm
b) encadernacdo a holandesa (reves- LE BIBLIOMANE MODERNE
timento de pergaminho, passa-gem dos http://le-bibliomane.blogspot.com/2010/05/de-
suportes visivel na charneira, pastas quelques-editions-de-petrarque-poete.html
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PETRARCA. Sonetti, canzoni e triomphi.
Veneza: Nicolini de Sabio, 1541
6 a) encadernacao decorada com puncoes a BIBLIOTECA NAZIONALE BRAIDENSE DE

seco: Miscellanea ascetica (manuscrito)
segunda metade do século XV.

b) encadernacao decorada a plaque:
Livro de oragdes em holandés. Bruges
(Bélgica), primeiro quartel do século XVI.

¢) encadernacio decorada a ferros:
VIRGILIO. Opera: Nicolas Jenson, 1475

MILANO
http://www.braidense.it/risorse/legature_en.php

PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/hb
/cases/bindersmarks/index.html

PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/hb
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Cabeceados a) Bdti

b) pékiné

¢)chapiteau

a) pastas de madeira: Grammatica latina.
Manuscrito em pergaminho do século XV
com encadernacdo do século XVI, em
marroquino sobre madeira

b) pastas de cartiao: VALERIUS MAXI-
MUS, Dictorum et factorum memorabilium
libri novem.Lyon: Balthazard de Gabiano,
1503. Encadernacdo italiana (segundo
quartel do século XVI)

¢) pastas de cartiao (félios reciclados):
VALVERDE, Giovanni. La anatomia del
corpo umano. Veneza: Stamperia dei
Giunti, 1586

d) pastas flexiveis de pergaminho:
CICERO (diversas  obras).  Veneza:
Bernardino di Vitale Vinitiano, 1528

a) Dorso com nervos simples salientes,
suportes de couro:LAMBARDE, William.
Eirenarcha or Of the Office of the lustices
of Peace. London: Companie of Stationers,
1619

b) dorso com nervos duplos salientes,
suportes de cordiao: AGRICOLA, Johann,
Trezentos provérbios... Franca: Johann
Setzer, 1529

¢) nervos duplos de couro: XENOFONTE.
La Cyropédie. Paris: Vincent Sertenas
libraire, 1547

d) dorso liso (com costura a la grecque):
Psalterion. Veneza: Aldo Manuzio, 1498
(encadernagdo da primeira metade do sé-
culo XVI, provavelmente da regido do
Véneto)

a) Dois nervos, 13 cm de altura: Livro de
horas (em grego). Veneza: Aldo Manuzio,
1497.

b) trés nervos, 16,3 X 10,4 cm: GAIUS
SALLUSTIUS CRISPUS. C. Crispi
Sallustii  de  coniuratiuvone  Catilinae.
Veneza: Eredi de Aldo Manuzio e Andrea
Torresano, 1521.

ARTES DEL LIBRO
http://www.artesdellibro.com/bancocabezadas.p
hp

ARTES DEL LIBRO
http://www.artesdellibro.com/bancocabezadas.p
hp

ARTES DEL LIBRO
http://www.artesdellibro.com/bancocabezadas.p
hp

BIBLIOTECA CIVICA “A. MAI” DI BERGA-
MO
http://62.123.203.74/bibliotecamai/cataloghi_in
ventari/legature_storiche/manoscritti/MAB_000
5.html

BIBLIOTECA NAZIONALE BRAIDENSE DI
MILANO
http://www.braidense.it/risorse/legature_en.php

TADDEI, Mario
http://www.mariotaddei.net/mt-exlibris-
ancientHTML/Mario_Taddei_exLibris-ancient-
hi-1586%20Valverde.htm

MAREMAGNUM
http://www.maremagnum.com/libri-antichi/de-
uffici-della-amicitia-della-vecchiezza-
paradosse-tradotte/103873528

PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/hb
/cases/bindingwaste/index.html

PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/hb
/cases/bindingwaste/index.html

PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/hb
/cases/bindingwaste/index.html

BIBLIOTECA NAZIONALE BRAIDENSE DI
MILANO
http://www.braidense.it/risorse/legature_en.php

PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/hb
/cases/aldines/index.html

BIBLIOTECA NAZIONALE BRAIDENSE DI
MILANO
http://www.braidense.it/risorse/legature_en.php
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¢) cinco nervos, 204 x 148 mm:
NICOLAUS 1, papa, Antiqua et insignis
epistola Nicolai pape 1 ad Michaelem
Imperatorem Augustum. Leipzig: Melchior
Lotter, 1536 (encadernada para Jean Grolier
em 1543-1547)

d) dez nervos, 67 X 48 cm: Temporal: do
terceiro domingo da Quaresma até a quarta-
feira da Semana Santa. Norte da Italia,
século XVI

a) cabeceado de couro: JACOBUS (de
Clusa). Sermones Dominicales notabiles.
Blaubeuren, Alemanha: Conrad Mancz, ca.
1475-1476

b) bati: CHRYSOLORAS,

Erotemata Guarini cum
additamentis. Ferrara, Italia, 1509
c) pekiné de seda: GRISONE, Federico.
Des edlen... (edi¢do alema de Gli ordini di
cavalcare, 1560 .

Manuel.
multis

d) chapiteau: GREGOIRE DE NAZIAN-
ZE (Saint). Poemes. Grécia, 1029(?).
Encadernagdo de 1547-1548, atelier de
Fontainebleau.

a) vitela: ARISTOTELES. Trattato dei
gouerni di Aristotile. Tradotto di greco in
lingua uulgare Fiorentina da Bernardo
Segni; Florenca: 1549; e Hore beatissime
virginis marie secund:u vsum [romanum].
Paris, 1522

b) maroquin: CICERO, Marcus Tullius.
Correspondéncia. Veneza: Aldo Manuzio&
Andreas Torresanus, 1513.

¢) basane: SELVA, Johannes de. Pers-
picacissimi uiris. Lyon, 1521.

d) pergaminho: HUTTER, Elias. Dictio-
narium harmonicum Biblicum, Ebr:um,
Gr:cum, Latinum, Germanicum. Nurem-
berg, 1598.

e) veludo: Officium beatae Mariae Virgi-
nis, Bergamo(?), primeira metade do século
XVI

a) douraciio a frio: CICERO. Rhetorica ad
Herennium. Veneza: in aedibus Aldi, 1521

BIBLIOTECA NAZIONALE BRAIDENSE DI
MILANO
http://www.braidense.it/risorse/legature_en.php

PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/hb
/cases/largeandsmall/index.html

PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/hb
/cases/endbands/index.html

PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/hb
/cases/endbands/index.html

MICHIGAN STATES UNIVERSITY
LIBRARIES
http://www.lib.msu.edu/exhibits/bindings/pages/
16century.jsp

LAFITTE, Marie-Pierre; LE BARS; Fabienne.
Reliures Royales de la Renaissance. Paris: BnF,
1999, p 99.

BRITISH LIBRARY
http://www.bl.uk/catalogues/bookbindings/Larg
elmage.aspx?Recordld=020-000006164&
Imageld=Imageld=42687&Copyright=BL e
http://www.bl.uk/catalogues/bookbindings/Larg
elmage.aspx?Recordld=020-000006488 &Image
Id=Imageld=42849&Copyright=BL
PRINCETON UNIVERSITY LIBRARY
http://libweb5.princeton.edu/visual_materials/hb
/cases/aldines/index.html

BRITISH LIBRARY
http://www.bl.uk/catalogues/bookbindings/Larg
elmage.aspx?Recordld=020-
000003946&Imageld=Imageld
=41578&Copyright=BL

BRITISH LIBRARY
http://www.bl.uk/catalogues/bookbindings/Larg
elmage.aspx?Recordld=020-
000005020&Imageld=Imageld
=42115&Copyright=BL

BIBLIOTECA CIVICA “A. MAI” DI BERGA-
MO.
http://62.123.203.74/bibliotecamai/cataloghi_in
ventari/legature_storiche/cassaforte/cassaforte_
3_0002.html

RAMBALDI
http://www.rambaldirarebooks.com/34/11478/d
efault.asp
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14

16

b) douracdo a quente: Maccasoli,
Ignatius, Conferimento del titolo di conte:
pastas  venezianas do  século XVI
reutilizadas no século XVIIL

c¢) douracio a frio combinada com
douracao a quente: PONTANO, Giovanni.
Carmina. Veneza: Aldo Manuzio e Andrea
suocero, 1518.

d) sem decoracao: MANUTIUS, Paulus.
Epistolae D. Hieronymi Stridoniensis et
libre contra haereticos [1565] e Episto-
larum D. Hieronymi Stridoniensis [1564]
(duas obras encadernadas juntas em pastas
de pergaminho)

a) BENEDICTUS, Sanctus. Regole: ma-
nuscrito em pergaminho do século XIV
(Florencga) e encadernacio do século XVI
(norte da Italia)

b) SIGONIO, Carlo. Historiarum de regno
Italiae. Veneza, 1574 (encadernacao ita-
liana do século XVII)

¢) ALCYONIUS, Petrus. Petri Alcyonii
medices legatus de exsilio. Veneza, 1522
(encadernacio inglesa do século XVIII)

d) SPERONI DEGLI ALVAROTTI,
Sperone. Dialoghi di M. Speron Sperone.
Veneza, 1558 (encadernacio holandesa
do século XVIII)

b) primeiras marcas d’dgua Fabriano

¢) marca d’4gua encontrada em documento
da regido de Veneza, de 1491

BIBLIOTECA CIVICA “A. MAI” DI BERGA-
MO
http://62.123.203.74/bibliotecamai/cataloghi_in
ventari/legature_storiche/altre/salone_cass_1_h
_2_30.html

BIBLIOTECA PANIZZI DI REGGIO EMILIA
http://panizzi.comune.re.it/eventi/1998/TESORI
/159.htm

BLACK SWAM BOOKS
http://www.blackswanbooks.com/store/215545.
htm

BIBLIOTECA CIVICA “A. MAI” DI BERGA-
MO
http://62.123.203.74/bibliotecamai/cataloghi_in
ventari/legature_storiche/manoscritti/MA_0375.
html

BRITISH LIBRARY
http://www.bl.uk/catalogues/bookbindings/Larg
elmage.aspx?Recordld=020-
000002180&Imageld=Imageld=40695&Copyri
ght=BL.

BRITISH LIBRARY
http://www.bl.uk/catalogues/bookbindings/Larg
elmage.aspx?Recordld=020-
000001420&Imageld=Imageld=40315&Copyri
ght=BL

BRITISH LIBRARY
http://www.bl.uk/catalogues/bookbindings/Larg
elmage.aspx?Recordld=020-
000001792&Imageld=Imageld=40501&Copyri
ght=BL

DOIZY; FULACHER, p. 48

BRIQUET, Charles M. Les filigranes. v. 2.
Paris, 1907, p. 333. Disponivel em:
<http://www.ksbm.oeaw.ac.at/_scripts/php/BR.
php?refnr=5415&lang=fr> Acesso em 29 nov.
2011.
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Registro Cota Data de entrada Data de inicio do
trabalho
6300391-11 1547 821.124 18-08-2011
03-10-91/ OK 102 M294e (BU-LC)
(entrada do exemplar na
BU)
Orientador Restaurador Tipo de Obra
Prof2 Ana Utsch Janes Mendes Pinto | Livro impresso e encadernado. Lombo
aderido. Imprensa aldina.
Instituicdo/Proprietério Departamento Responsavel
Biblioteca Universitaria Divisdo de Acervos | Dina Marques Pereira Araujo
da UFMG Especiais e Obras
Raras
Autor Titulo / Editor
Paolo Manuzio In epistolas Ciceronis ad Atticum, Pauli Manutii comentarius.
Editores: Aldi Filii

Breve descricdo do estado de conservacdo

“Corpo da obra” desguarnecido das pastas originais, mas em bom estado de conservacao,
alguns félios apresentam manchas (umidade e oxidacdo) e pequenas perdas. Costura
fragilizada nas extremidades; cabeceado incompleto e com pontos de rompimento.
Encolagem do dorso e reforcos da lombada parcialmente rompidos. Poucos e pequenos
vincos, dobras e rasgos. Poucas perdas por ataque de insetos, que ndo constituem risco para
a estrutura. Obs.: V. Mapeamento ao final deste Dossié.

Local e data da Data da Dimensdes (mm)
edicdo /publicacéo encadernacao Altura Largura Espessura
Veneza, 1547 Séc. XVI 162 96 45

Colacédo e Formato Bibliografico

In-octavo; 470 folios (foliotagdo no canto superior direito); 59 cadernos (assinatura no canto
inferior direito). Todos os cadernos com 4 bifélios, exceto o ultimo, com 3.

Coluna unica; reclames em alguns félios; minusculas italicas e maidsculas romanas; espacos
para capitulares ocupados por maiusculas iguais as do corpo do texto. Texto estruturado em
verbetes com as entradas em mailsculas. Margens internas e inferiores bem que as margens
superiores e externas. Erros de foliotacdo em dois cadernos (Se T).

Motivacdo da Restauracdo

Trabalho de conclusdo de curso (Graduagdo em Conservagdo-Restauracdo de Bens Culturais
Méveis)

Projeto de restauracao

- Higienizacdo mecanica;

- Tratamento de manchas;

- Remendos e obturacdes;

- Encadernacao de Reposicao;
- Acondicionamento.

Modalidade de transferéncia de suporte
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Pedido de analises

N3o se fizeram necessarias

Particularidades do exemplar (ex libris, ilustracdo, restauracdes anteriores, decoracgdo, etc.)

- Refor¢o de lombada em pergaminho reutilizado (manuscrito)

- Marca do editor no verso do ultimo fdlio.
- Anotacdes a lapis no félio 1: “6300391-11

03-10-91/0K102”

Descricdo da Obra

| Estado de Conservagdo

Corpo da Obra

Suporte do texto

- Papel de trapo, provavelmente Fabriano,
0,1mm de espessura.

- Marcas de fabricagdo: marcas d’agua e
irregularidades da pasta papeleira

Bom estado. Manuten¢do das caracteristicas
de textura e resisténcia. Perdas: lacunas (fl.
462 a 468) decorrentes provavelmente da
migracao do processo de oxida¢do dos fechos
metdlicos que possivelmente guarneciam a
encadernac¢do; pequenas lacunas pontuais
causadas por ataque de insetos (fl. 311 a 336).
Dobras, vincos e rupturas (cantos — diversos
folios). Manchas de umidade (a partir do fl.
410); Manchas de oxidacdo: diversos folios —
no verso de um félio e no reto do félio
subsequente.

Obs.: v. Mapeamento ao final deste Dossié.

Tipo de costura

Trés pontos de suporte, com lagada dupla sobre
corddes de couro alumado, formando nervos
simples salientes e pontos de apoio.

Bom estado. Primeiro e ultimo cadernos
fragilizados, rompimento dos cordGes de
sustentagdo, rompimento pontual do reforco
da lombada.

Cortes

Refilados, sem colorag¢do ou decoracao.

-Preservados e quase perfeitamente nive-
lados (pequeno desvio dos cadernos
superiores em dire¢do a cabeca).
-Escurecidos, pontos de oxidacdo e sujidade
generalizada  (principalmente o  corte
superior).

Cabeceado

Provavelmente pequiné em fio de seda duplo
(bicolor).

Bati : em algoddo ou linho (inclusive a alma)
tecido entre os cadernos com pontos de fixacao
sobre a lombada (reforco de pergaminho).

Bdti de algoddo ou linho presente e completo,
mas com trés pontos de ruptura; vestigios de

seda aderidos pelo PVA, indicando a
existéncia de um segundo elemento
(ausente).

Guardas superiores

ausentes

Guardas inferiores

ausentes
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Encadernacdo/brochura

Abragadeiras e charneiras

ausentes | ---
Pastas superiores

ausentes | ---
Pastas inferiores

ausentes | ---

Dorso e coifa

ausentes, expondo reforcos de lombada em

pergaminho
Revestimento
ausente | -
Elementos decorativos
ausentes | ===
Estojo/caixa/luva
ausentes | ---

Particularidades (corpo da obra, encadernagéo, objeto)

- Reforgos de lombada em pergaminho reutilizado (manuscrito)

- Marca do editor no verso do ultimo fdlio.

- Anotacdes a lapis no reto do félio 1: “6300391-11
03-10-91/0K 102”

- Pastas substituidas por “capa” improvisada de cartolina.

- Irregularidades da pasta de fabricacao do papel no fl. 462.

Sintese do trabalho efetuado pelo restaurador

- higienizagdo com trincha (félios), miniaspirador (fundos de caderno) e lapis-borracha
(cortes)

- remoc¢do dos residuos de adesivo PVA no dorso

- remoc¢do e acondicionamento dos vestigios dos fios de seda dos cabeceados

- tratamento das manchas de umidade e de oxidacdo

- obturacao de orificios

- remendos e reforgos nos rasgos e rupturas

- planificacdo de dobras e vincos

- encadernacgdo de reposicdo em vitela (modelo técnico da estrutura sugerida pela propria
costura)

- acondicionamento (caixa, envelopes, pasta)

Data de finalizagdo do trabalho pelo restaurador

05-12-2011

Produtos e materiais utilizados

- dgua deionizada
- fio de linho
- colas e adesivos:
- metilcelulose 4%
- Hidroxipropilcelulose Klucel G 25% em alcool absoluto
- cola de amido Remy
- Elasta N Planatol
- PVA neutro Lineco
- papeis:
- papel japonés (4g e 40g)
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- papel Hahnemiihle 100% algoddo 100g
- cartdo passe partout (Crescent) 1,5mm
- papel Filifold Documenta 120g e 300g
- tela (revestimento)

- peles:
- couro alumado
- velino
- vitela

Exames técnicos e cientificos

Testes: solubilidade da tinta; pH do suporte

Slides

Dispositivo digital (CD) anexo com 300 fotos
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Marcas d’agua
Fdlios: 5, 13, 24, 30, 38, 48, 56, 61, 67 (uma cruz ladeada pelas letras B e R); 117, 125, 200, 205, 216,
223, 230, 240, 248, 255, 264, 278 ( uma estrela ladeada por formas que lembram as letras B e R)

Irregularidades da pasta papeleira:
Fdlios: 15, 62, 93, 135, 167, 224, 268, 320, 424, 464

Erros de foliotacdo

Caderno S: folios 137 (136), 138 (136), 139 (134), 140 (139), 141 (140), 142 (141), 143 (142), 144
(143); Caderno T: folios 145 (146), 146 (146), 147 (148), 148 (148), 149 (150), 150 (150), 151 (152),
152 (152)

Dabras, vincos, quebras e rasgos
Fdlios: 1, 2, 3, 4,5, 8,9, 16, 17, 18, 26, 33, 75, 110, 111, 112, 113, 185, 189, 236, 237, 238, 239, 260,
261, 262, 425, 426, 427, 428, 429, 430, 431, 432, 433, 434, 435, 436, 437, 468, 469, 470

Manchas verticais de umidade acompanhando o corte da goteira

Fdlios: 14, 15 16, 111, 112, 207, 208, 228, 229, 235, 240, 252, 253, 254, 272, 281, 282, 283, 284, 285,
286, 287, 289, 290, 291, 292, 293, 294, 295, 296, 297, 298, 299, 300, 301, 319, 320, 321, 322, 323
324, 325, 326, 327, 328, 329, 349, 350, 351, 352, 325, 354, 355, 356, 357, 358, 359, 360, 361, 362,
363, 364, 365, 366, 367, 368, 369, 370, 371, 372, 373, 420, 421, 422, 423, 424, 425, 426, 427, 428
429, 430, 431, 432, 433, 434, 435, 436, 437, 438, 439, 440, 441, 442, 443, 444, 445, 446, 447, 447,
447, 450, 451, 452, 453, 454, 455, 456, 457, 458, 459, 460, 461, 462, 463, 464, 465, 466, 467, 468,
469, 470

Grandes de manchas de umidade nos cantos externos (superior e inferior)

Folios: 415, 416, 417, 420, 421, 422, 423, 424, 425, 426, 427, 428, 429, 430, 431, 432, 433, 434, 435,
436, 437, 438, 439, 440, 441, 442, 443, 444, 445, 446, 447, 447, 447, 450, 451, 452, 453, 454, 455,
456, 457, 458, 459, 460, 461, 462, 463, 464, 465, 466, 467, 468, 469, 470 (mais acentuadas a partir do
félio 433, chegando a se unirem nos dltimos félios)

Pequenos orificios nas bordas, criando pontos de risco (possibilidade de rasgo)
Folios: 19, 20, 21, 22, 23, 24, 462, 463, 464

Perdas arredondadas e com as bordas escurecidas
Folios: 465, 466, 467, 468, 469, 470 (terco superior); 469, 470 (terco inferior)

Depositos de sujidades
Folios: 9r, 188r, 262v, 263r, 311v, 439rv

Manchas puntiformes (oxidacéao)
Folios: 32v, 33r, 40v, 41r, 48v, 49r, 62v, 63r, 88v, 89r, 104v, 105r, 112v, 113r, 152v, 153r, 280v,
281r, 304v, 305r, 312v, 313r, 320v, 321r, 336v, 337r, 368v, 369r, 400v, 401r, 408v, 409r, 416v, 417r

Perdas (galeria) decorrentes de ataque de insetos (provavelmente térmitas)
Folios 317, 318, 319, 320, 321, 322, 323, 324, 325, 326, 327, 328, 329, 330, 331, 332, 333, 334, 335,
336



ANEXO A: ELEMENTOS INICIAIS DO EXEMPLAR DA BIBLIOTECA
ESTADUAL DA BAVIERA
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