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RESUMO

Mantida pela Escola Estadual Sdo Jodo Batista, no distrito de Morro do Ferro — Minas Gerais,
a imagem de S&o Jodo Batista de Tébua é uma pintura conformada em madeira que possui
silhueta definida e, ndo obstante seja uma representacdo bidimensional, é utilizada pela
comunidade sobretudo como uma imagem processional. Este trabalho objetiva analisar tal obra
em seus aspectos histdricos, sociais, estéticos e materiais, além de oferecer recomendacdes para
a sua adequada conservacgdo. Para isso, foram realizadas pesquisas no arquivo histérico da
instituicdo de ensino, onde se buscaram informacdes sobre a origem, historia e uso da peca.
Ademais, foram conduzidas anélises técnicas do campo da conservacdo e restauracao, incluindo
analises formal, estilistica, do estado de conservacao, além de coleta de amostras para avaliacdo
dos materiais constituintes da pintura. Com base nos dados obtidos, foram elaboradas
orientacdes para o correto acondicionamento, transporte, uso e exposicao da obra. Os resultados
apontam para a relevancia cultural e historica da imagem, especialmente devido a sua
singularidade estética e a sua funcdo social. O conhecimento aprofundado da obra por parte da
comunidade que a possui, assim como a aplicacdo das orientagdes para a conservacgao da
imagem, contribuirdo para a preservacao desse patriménio cultural.

Palavras-chave: Sdo Jodo Batista de Tabua; Pintura sobre madeira; Técnicas e materiais
pictéricos; Conservacao preventiva de bens culturais; Morro do Ferro.



ABSTRACT

Housed at the Escola Estadual S&o Jodo Batista, located in the district of Morro do Ferro, Minas
Gerais, the image of S&o Jodo Batista de Tabua is a painting on wood with a defined silhouette
that, despite being a two-dimensional representation, is primarily used by the community as a
processional wooden painting. This study aims to analyze the artwork from historical, social,
aesthetic, and material perspectives, as well as to provide recommendations for its proper
conservation. To achieve this, research was conducted in the historical archives of the
educational institution to gather information on the origin, history, and use of the piece.
Additionally, technical analyses in the fields of conservation and restoration were carried out,
including formal, stylistic, and condition assessments, alongside sample collection to evaluate
the materials comprising the painting. Based on the data obtained, guidelines were developed
for the proper storage, transportation, use and display of the artwork. The results highlight the
cultural and historical significance of the wooden painting, particularly due to its aesthetic
uniqueness and social function. A deeper understanding of the piece by the community that
owns it, as well as the implementation of the conservation guidelines, will contribute to the
preservation of this cultural heritage.

Keywords: Sdo Jodo Batista de Tabua; Painting on wood; Pictorial techniques and materials;
Preventive conservation of Cultural Heritage; Morro do Ferro.
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INTRODUCAO

A imagem de S&o Jodo Batista de Tabua representa uma obra peculiar no contexto das
artes produzidas no periodo colonial brasileiro. Mantida pela Escola Estadual Sdo Jodo Batista,
do distrito de Morro do Ferro, pertencente ao municipio de Oliveira, no estado de Minas Gerais,
trata-se de uma pintura sobre madeira, com técnicas de construcdo tipicas da sua época. A
especificidade dessa obra esta primeiramente relacionada com a sua conformacéo, ou seja, 0
suporte lenhoso plano que foi cortado seguindo o contorno da composigdo pictérica. Desse
modo, a pintura, com sua silhueta marcada pelo corte, se encontra livre no espaco, sem
molduras ou qualquer outro elemento fisico que a aprisione. Para se manter de pé, a imagem
possui uma base de madeira que a permite ser exposta em altares e instalada em andores. Por
esse motivo, a pintura de tabua é utilizada ha varias décadas também como uma imagem
processional. Esse uso, portanto, representa mais uma singularidade em relacdo ao objeto.

As pinturas realizadas em Minas Gerais durante os séculos XVIII e XIX marcaram de
modo importante o desenvolvimento da arte colonial brasileira. Nesse periodo, a influéncia do
barroco europeu se adaptou as caracteristicas regionais brasileiras, resultando em uma producéo
artistica singular que atendia as demandas religiosas e culturais da sociedade local. O suporte
de madeira, que era abundante, foi amplamente utilizado como base para esculturas, retabulos,
altares, forros e outras composicdes decorativas nas igrejas. A adaptabilidade dos artistas as
condicdes materiais e as especificidades regionais também se fez presente na regido da antiga
comarca do Rio das Mortes, local em que o atual distrito de Morro do Ferro se encontrava. A
producdo artistica nessa regido é notavel e pode ser encontrada em diversas cidades histéricas
e distritos desse periodo, com destaque para as cidades Sdo Jodo del-Rei — antiga sede da
comarca — e Tiradentes.

No entanto, o0 modo como a imagem de Sdo Jodo Batista de Tabua se manifesta
representa uma novidade para o campo da histdria da arte e da conservacao e restauracao; seja
pela sua conformacdo material, seja pelo uso que a comunidade faz dela na contemporaneidade.
A auséncia de pesquisas sobre esse tipo de imagem aponta para o pioneirismo deste trabalho.
Ao que parece, a imagem de Sdo Jodo Batista de Tabua representa uma pequena parcela de
obras que seguem tal tipologia. Ademais, esta pesquisa vai ao encontro do manifesto desejo da
populacdo morro-ferrense em descobrir a histéria relativa a sua origem e ao seu patrimonio
historico e cultural. Desse modo, esta pesquisa contribui ndo s para as areas de conhecimento

supracitadas, mas oferece um importante documento para a comunidade detentora da obra.
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Assim sendo, este trabalho busca investigar a imagem de S&o Jodo Batista de Tabua em
seus aspectos sociais, historicos, estéticos e materiais. Apesar de haver uma justificativa para a
origem e funcgéo primeira da imagem de S&o Jodo Batista de Tabua — que é apresentada como
lenda —, a percepcdo das caracteristicas materiais da obra coloca sobre davida a sua real
finalidade na época em que foi construida. Portanto, por meio do exame dos materiais
constitutivos da obra e das técnicas construtivas dela, buscamos nos aproximar de uma resposta
mais solida sobre como se deu a fatura dessa peca, assim como seu emprego inicial. Para isso,
realizamos uma reviséao bibliogréafica referente a historia de Morro do Ferro e sua relacdo com
0 patrimdnio artistico e cultural — especificamente sobre a obra que ora estudamos — e como 0
distrito se insere no desenvolvimento da capitania de Minas durante o ciclo do ouro. O estudo
da imagem propriamente dita contou com as analises formal, estilistica, hagiogréafica e
iconografica. Para a analise material, contamos com 0s exames de imagem em diferentes
radiacdes, assim como andlise laboratorial por meio de amostras coletadas da propria obra.

A monografia esta estruturada em trés capitulos mais um apéndice, o primeiro capitulo
aborda a histdria possivel da obra e sua relacdo com a fundacdo do povoado onde hoje se
encontra o distrito de Morro do Ferro. Tal historia, mesclada com narrativas lendarias,
permanece como elemento que contribui para a geracdo de identidade e cultura da comunidade,
sendo uma de suas expressdes maximas a “Festa de Junho”, momento em que se celebra o
padroeiro do lugar. O segundo capitulo explora a peca como objeto de arte, abordando aspectos
como iconografia, hagiografia e analises formal e estilistica desse bem cultural. No terceiro
capitulo, nos dedicamos a responder as questdes relativas a materialidade da imagem, ou seja,
quais elementos estdo presentes nessa obra tdo peculiar. Nessa terceira parte, examinamos
também o seu atual estado de conservacdo. Munidos com as informacdes sobre o estado de
conservacdo da peca, sugerimos no apéndice algumas recomendacdes para melhorar o
acondicionamento, o transporte e a exposicao da pintura.

Esperamos que este trabalho se some ao vasto repertdrio de pesquisas sobre a producéao
artistica mineira, uma vez que apresenta uma obra e um lugar que até entdo se encontravam
inexplorados. Ademais, que este trabalho possa contribuir com a valorizagéo e a divulgacéo do

patrimdnio morro-ferrense.
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1. ESTADO DA ARTE - HISTORICO

A maior parte de tudo o que se sabe sobre a imagem de Sao Jodo Batista de Tabua esta
ainda no dominio da memoria. Outra pequena parcela pode ser encontrada em curtos textos
publicados em revistas comemorativas, jornais tematicos e alguns poucos livros que tratam da
historia de Morro do Ferro, como Santiago (2018, p. 12-13) e Almeida (2011, p. 946; 1062-
1063). Essas referéncias, no entanto, se detém na reproducéo da lenda do santo de tabua, sua
posterior aquisicdo e doacdo. Em 2021, apresentei a pintura de tabua no capitulo quinto,
dedicado as imagens devocionais batistanas?, no livro “Batistanos e sua paréquia, comunidade-
casa”. Neste trabalho, busquei ampliar sua histéria, ressaltando as pessoas responsaveis pela
preservacdo da obra, aspectos da iconografia e de fatura, além de observacdes sobre 0 processo
de conservacdo e restauracdo por que passou a imagem. Este capitulo busca responder, sob a
Gtica da cultura, o que é Sdo Jodo Batista de Tabua. Antes de tudo, porém, € necessario ter em
mente que a tradicdo que se desenvolveu em torno da imagem é indissociavel do passado que

deu origem ao distrito batistano e da moderna festa que celebra Séo Jodo Batista.

1.1 Origem do povoado de S&o Jo&o Batista

O distrito de Morro do Ferro situa-se a 35 quildometros de sua sede municipal, Oliveira,
e a 178 quilémetros da capital Belo Horizonte. Localizado na regido do Campo das Vertentes,
sua populacdo ndo chega a trés mil habitantes (Figura 1). Nesse pequeno lugar, as pessoas
conservam o espirito comunitario e fraternal, o senso religioso e a simplicidade da vida que é
imbuida pela natureza. Nascido com o nome de S4o Jodo Batista, na serra do Sal, Picada de
Goiéas (Barbosa, 1971, p. 301), o pequeno distrito possui uma histéria que remonta ao periodo
colonial do Brasil, marcada pelas dindmicas de expansao territorial e exploracdo econémica na

capitania de Minas Gerais.

! Azevedo, 2021, p. 59-87.

2 Até 0 ano de 1943, Morro do Ferro levava o nome de Sdo Jodo Batista, quando ocorreu a troca. Isso se deu por
meio do Decreto-lei Estadual nimero 1.058, de 31 de dezembro de 1943 (Barbosa, 1971, p. 301). Nesta pesquisa,
sempre que citarmos Morro do Ferro antes da data da mudancga, usaremos 0 nome que recebia a época, Sdo Jodo
Batista. O gentilico batistano permaneceu e é usado como sinénimo de morro-ferrense.
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Figura 1 - Mapa do municipio de Oliveira com indicacdo da localizagdo do distrito de Morro do Ferro

IBGE OLIVEIRA - MG 3145604

Fonte: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE (2020)

Embora ndo haja uma data precisa registrada em documentos oficiais, sua fundacao esta
relacionada ao processo de ocupacdo da regido no século XVIII. Quando as atividades
mineradoras em torno do ouro comecaram a declinar, as areas mais afastadas das grandes minas

passaram a ser ocupadas por fazendas e povoados voltados a agricultura e a pecuéria.

[...] 0o nome desse arraial veio do calendario catélico. Sdo Jodo Batista, rastico como
0 préprio profeta do Jorddo, fica situado numa pequena elevacéo, vizinha a Serra dos
Alemaes. A fundagdo do lugar é anterior a de oliveira3, ndo s6 por causa da sua antiga
localizacdo a beira de caminhos mais antigos, como porque o terreno, bastante
mineral, para ai atraiu os antigos exploradores. (FONSECA, 1961, p. 135).

Alguns registros demonstram que Sao Jodo Batista existe desde o terceiro quartel do
século XVIII (Figura 2). Por exemplo, o portugués Bernardo Homem da Silveira (1725-1798),
apos chegar ao Brasil em meados do século XVIII, tornou-se latifundiario na regido de Sdo José

del-Rei, onde adquiriu em 27 de abril de 1770 a Fazenda Serra do Sal, em S&o Jodo Batista, na

3 De acordo com Rezende (apud Fonseca e Borges, 2017, p. 100), “em 20 de marco de 1752, foi concedida ao
capitdo Manuel Lopes de Oliveira, pelo governador José Antbnio Freire de Andrade, uma sesmaria, no atual
municipio de Oliveira/MG [...]. Neste mesmo ano, foi registrado um batismo na capela Nossa Senhora de
Oliveira, nos livros paroquiais da matriz de Santo Anténio da Vila de S8o José. Luis Diogo Lobo da Silva,
governador da Capitania de Minas Gerais entre 0s anos de 1763 a 1768, esteve em Oliveira e ali criou o distrito

995

com nome de ‘Picada de Goias’”.
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freguesia* de Santo Antonio (Tiradentes), na comarca do Rio das Mortes (Campos, 1983, p.
66). O lugar a época, “com sua capelinha, era uma aldeola® perdida entre as serras” (Fonseca,
1961, p. 40). Foi nessa ermida de S&o Jodo que em 1767, antes de adquirir sua propriedade,
Silveira batizou sua nona filha, Genoveva Maria da Silveira. Também nessa capela batizou,
casou e sepultou outros filhos e onde ele préprio foi sepultado em 1798 (Sabores, 2019, p. 5-
6).

Figura 2 — Mapa da Comarca do Rio das Mortes em 1777

Fonte: Biblioteca Nacional (2024); Edi¢do: Luis Henrique de Azevedo (2004)

Antes disso, é possivel constatar que o lugar ja existia enquanto um ponto conhecido e
nomeado. Para Silveira (2004, p. 21), na marcha pela conquista do sertdo, na segunda metade

dos seiscentos, o Bandeirante Ferndo Dias Pais Leme (1608-1681) teria passado por Sdo Jodo

4 “Freguezia (sic) refere-se a povoagdo em que se encontrava instalada uma igreja paroquial. E a sede de uma
paroquia ou freguesia, uma circunscricdo territorial subordinada a autoridade eclesiastica de um paroco” (Santos;
Gomes, 2023, p. 5). De acordo com Carneiro (2013, p. 311), “quando uma capela curada — reconhecida pela
Igreja, com a presenca regular de um cura, e sua area incorporada ao governo colonial — era promovida a
freguesia, significava que os habitantes do lugar poderiam receber ali 0s sacramentos, além de outras implicacdes
religiosas e civis.”

% De acordo com o glossario de toponimia histérica de Minas Gerais em mapas do século XVIII e XIX, “as aldeias
incluem-se entre os acidentes geograficos estudados, referindo-se a um conjunto de habitacbes ou ao local
habitado pelos indigenas [...]” (Santos; Gomes, 2023, p. 3-4). Desse modo, como o entdo S&o Jodo Batista é
citado como um lugar de origem portuguesa que inclui a presenca de capela, fica claro que o termo “aldeola”
estd atrelado ao primeiro significado do verbete “aldeia”.
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Batista, Passa Tempo e Piedade dos Gerais. De acordo com o historiador Waldemar de Almeida

Barbosa,

o0 lugar chamava-se Sdo Jodo Batista. Ai, na "serra do Sal, Picada de Goiases", foi
erigida capela®, filial da igreja de Séo José, dedicada a S&o Jodo Batista, por iniciativa
de Bartolomeu da Silveira Machado e José Muniz Falcdo, conforme provisdo de 24
de janeiro de 1765. A provisdo foi renovada a 3 de setembro de 1768 e o patriménio
foi constituido em 17817, quando se tornou capela publica e comegou a formar-se o
arraial de Sdo Jodo Batista. (Con. Trindade, ob. cit.) (sic) (Barbosa, 1971, p. 301).

Em entrevista ao jornal “O alto da Serra”, publicado pela Pardquia de Sao Joao Batista,
(2010, p. 02) o morro-ferrense, ambientalista e memorialista Ildeano Silva sustenta que as
primeiras pessoas que contribuiram significativamente com S&o Jodo Batista foram dois
fazendeiros: Bartolomeu da Silveira Machado e José Muniz Falc0.2 Em concordancia com
Barbosa (1971, 301), afirma ainda que foram eles os responsaveis pela construcéo da primeira
ermida particular. Abencgoada pelo capeldo Jodo da Silva Tavares®, em 1765, a edificacdo era
precaria, de paredes de pau-a-pique e coberta por capim.

De acordo com Silva (2021, p. 47), “tudo comegou com uma Ermida Privada (1765),
que depois tornou-se uma Ermida Pablica (1781), em seguida foi elevada a Curato (1832) até
que chega a assuncdo de Paroquia (1871)”.

Como é sabido, muitas das atuais cidades mineiras surgiram ao longo do século XVIII,
concomitantemente as descobertas e exploracdo de minas de ouro na capitania ou em
consequéncia delas. Com a intensa religiosidade dos colonos, a maior parte dos povoados tém
seu marco de fundacao na construcdo da capela. Assim ocorreu também com Sédo Jodo Batista.

Segundo Carneiro,

6 “Capela ~ Capella ~ Capellas — Corresponde ao local de culto erigido por fiéis, em suas sesmarias, em devogio
a um santo ou santa. Com a permissdo de um bispo, a capela era regularmente visitada por um padre, tornando-
se publica por meio da nomeacdo de um cura residente. Segundo a hierarquia eclesiastica, subordinava-se a uma
freguesia ou paroquia ja existente. Por meio da comunidade de fiéis, um povoado poderia surgir ao redor da
capela. Na América portuguesa, destacando-se o territério de Minas Gerais, muitas povoagdes tém origem dessa
forma” (Santos; Gomes, 2023, p. 7,8).

" De acordo com o padre Cocozza, “o importante fazendeiro José Francisco Gongalves fez a doagéo do Patrimonio
com uma area de 500 alqueires [...]” (sic) (Livro de Tombo, 1924, p. 27).

8“Ha que se observar o fato de Morro do Ferro ter se originado de agdes de pioneiros brasileiros e afro-europeus,
pois atraiu as suas terras, inicialmente, um bandeirante (Ferndo Dias), em seguida portugueses (Bartolomeu da
Silva Machado, José Muniz Falcéo, entre outros), o rico fazendeiro acoriano Bernardo Homem da Silveira, o
viajante austriaco Johann Emanuel Pohl [...]” (Almeida, 2011, p. 888).

® A informagdo de que o padre Jodo da Silva Tavares seria o responsavel por atender a ermida particular de Sao
Jodo Batista € corroborada pela pesquisa de Monsenhor Almir, nos arquivos da cidade de Tiradentes. De acordo
com o autor, em 1765, o referido padre era o capeldo da ermida de Sdo Jodo Batista, capela filial de S&o José
Del-Rei (Aquino 1998, p. 49). Considerado o primeiro padre, em Silva (2021, p. 158), o sacerdote é apresentado
como aquele que, de fato, abencoou e celebrou as primeiras missas no templo religioso.
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a capela ocupava o centro ou um lugar de destaque no nicleo urbano. Em varios
distritos, conforme destacou Mata (2002), a triade capela patrimonio arraial explica a
formacdo da incipiente rede urbana mineira, pois, na maioria das vezes, o nlcleo
populacional crescia dentro do patrimdnio da capela e a erecdo de uma ermida com a
respectiva constituicdo do seu patrimdnio favorecia a fixacdo da populacdo e o
crescimento das habitacBes no entorno do templo religioso. Era como se a rede
eclesiastica, ligada ao proprio Estado, precedesse e determinasse a civil, tendo em
vista que a institucionalizacdo dos povoados dependia da oficializacdo da ermida. A
partir do centro erguiam-se as principais construcdes, surgia um lugar publico e se
delineava, progressivamente, o tracado original das primeiras ruas (Carneiro, 2013, p.
311).

Interessante notar que o excerto anterior cita uma ocorréncia verificada no proprio
distrito de Sdo Jodo Batista, ou seja, a ocupacao das terras pertencentes a Igreja pela populagéo
civil. Padre Cocozza, ao rememorar o histérico da pardquia de S&o Jodo Batista, escreve que 0

patriménio que antes pertencera a freguesia

foi sendo aos poucos possuido, hora por authorisacdo dos vigarios, hora
arbitrariamente, e assim foi disaparecendo até que de tudo foi acabado quando era
Vigario nesta Freguezia o Pe. Damaso Pinto de Almeida e isto em 1872 (sic) (Livro
de Tombo, 1924, p. 27).

Vasconcelos, por sua vez, sustenta que

a principio, nas povoagdes primevas, apenas tentadas, unem-se os individuos em torno
de uma Unica capela, de construgdo precéria, nicleo de povoacao nascente e ponto de
referéncia do lugar. Nela se reine o povo em suas festas e aperturas, para deliberar e
alegrar-se, povo ainda todo irmdo, sem diferenciacbes maiores, igualmente
esperangoso e homogéneo (Vasconcelos, 1957, p. 127).

Quanto a arquitetura empregada nesse caso, assim como a das moradias civis, nas
capelas eram utilizados materiais encontrados no préprio local, como a madeira, 0 barro e o
sapé, que serviram como solucdo imediata para construgbes precarias e diminutas
(Vasconcelos, 1957, p. 132).

Posteriormente, com a consolidagdo da comunidade, a primitiva capela, erguida com
materiais efémeros, dava lugar a um edificio mais solido e estavel. Os materiais mais
empregados eram o adobe e cantaria, reforcados com madeira e cobertura de telhas. Nas
sociedades mineradoras da capitania, essa fase aconteceu no final da primeira metade do século
XVIII (Carneiro, 2013, p. 311-312).

No caso de S&o Jodo Batista, ndo é possivel precisar a data da substituicdo da primeva
ermida pelo edificio mais robusto. No entanto, em 1824, Trindade (1998, p. 245), em visita

pastoral a localidade, d& conta que a pobre capela possuia paredes de pedra, campa e forro;



22

dispunha de trés altares — sendo dois laterais e o altar-mor — e sacristial®. Pela descrigdo do
bispo de Mariana, tal capela, embora modesta, apresenta caracteristicas que a aproxima mais
das igrejas da segunda fase, descritas anteriormente, que da primeira. A fragilidade dos
materiais inicialmente empregados, soma-se as seis décadas passadas, da construcdo até a visita
de Trindade. Isso significa, entdo, que muito provavelmente a primeva capela de Sdo Jodo
Batista havia dado lugar a uma nova igreja, agora, de pedra.

De acordo com Cocozza, em 1888 — 125 anos apds o levantamento do primeiro orago,
que consideramos ter dado lugar a uma segunda capela — o templo sofreu uma grande reforma.
Por iniciativa do fabriqueiro José Alves Pereira que, com o apoio financeiro do povo, "demoliu
0 corpo da Matriz e reconstruio-a novamente toda de pedra augmentando [aumentando?] por

esta occasido a mesma com mais 6 metros” sic (Livro de Tombo 1924, p. 27).1* (Figura 3).

Figura 3 - Matriz de S&o Jodo Batista em 1920(?)

Fonte: Rojdo Cultural de S&o Jodo (2007)

N&o obstante Sdo Jodo Batista se encontre no conjunto de povoados setecentistas que

tem na construcdo da capela o seu marco fundador, o lugar ja existia antes mesmo da construcao

10 Matos (1836, p. 55), ao passar por Sdo Jodo Batista, cita a capela que é dedicada ao santo (referente ao toponimo)
e confirma que ela é pobre e possui trés altares, sendo os dois laterais dedicados a Nossa Senhora do Rosario e
ao Senhor dos Passos. O viajante, assim como Trindade, ndo faz referéncia a imagem do padroeiro, nem como
sdo os altares e se ha alguma pintura ornamental na capela.

11 Formalmente, as menc@es a capela de Sdo Jodo Batista citam dois momentos: o primeiro, quando suas paredes
eram de barro e seu teto de capim; o segundo, em que as paredes eram de pedra e o piso e forro de madeira. A
afirmacdo de Cocozza é ambigua porque leva a crer que antes o templo poderia ter sido edificado com outro
material diferente da cantaria: “demoliu 0 corpo da matriz e reconstruiu-a novamente toda de pedra”. Entretanto,
sabemos que ja em 1824 a capela era de pedra. Por esse motivo, é possivel que entre a primeira ermida, de 1763,
e a capela de 1888 houve uma outra construgao — que apresentava as caracteristicas evidenciadas por Trindade —
, esta colocada a baixo na década de 1880. Outra hipdtese é que, em vez da reforma em que se levantou paredes
de pedra ter acontecido em 1888, como afirma Cocozza, ela tenha ocorrido em uma data bastante anterior, e 0
vigario anteriormente citado tenha se precipitado e inserido aquele ano erroneamente.
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da capela primitiva. Ainda sobre os primordios de Sdo Jodo Batista, ha um ponto importante a
ser citado, que se apresenta como o elo de ligacdo com a histéria da imagem de S&o Jodo Batista
de Tébua: a Picada de Goias.

Com o fracasso da cultura de cana-de-acUcar em Sdo Vicente, os paulistas, para
diversificar sua economia, a partir do final do século XVI, adentraram o sertdo com o
empreendimento das Bandeiras!2. O objetivo de tal empreendimento era sobretudo a captura de
nativos para escravizacao e venda ao nordeste da col6nia. Nesse processo, 0 ouro comeca a ser
encontrado: primeiro em Minas (1693), depois no Mato Grosso (1718) e, em seguida, em Goias
(1725) (Rezende, 2017, p. 51-52). Assim, as Entradas®® garantiram o dominio das terras e o
inicio da exploracdo do metal precioso. No final do século XVII, a regido passa a ter maior
importancia, o que acarreta um grande fluxo migratorio para as minas. Desmembrada de S&o
Paulo em 1720, Minas se torna capitania (Rezende, 2017, p. 41).

Desse modo, a circulacdo de pessoas, mercadorias e ideias se dava por caminhos muitas
vezes proibidos, abertos a revelia dos governos, ja que eles, para resguardar suas riquezas,
mantinham dificultados os acessos aos centros auriferos. A Picada de Goias foi uma dessas
estradas. Inicialmente usada para desvio e contrabando da producdo aurifera, tornou-se, em
1736, via autorizada pelo rei (Rezende, 2017, p. 44-46). Apo6s o curto periodo de exploracgdo de
ouro, a Picada de Goias tornou-se uma rota para a pecudria, a agricultura e o comércio,
atividades que a consolidaram como um eixo de interiorizacdo e expansao do Brasil para alem
das fronteiras definidas pelo Tratado de Tordesilhas (Rezende, 2017, p. 84).

Nesse sentido, Carneiro sustenta que

a principal via de ligacéo entre as Minas e o0 este era pela picada de Goiés. Essa rota
foi aberta por volta de 1733 e os potentados responsaveis por tal diligéncia, para
convencer a metrépole acerca da necessidade do caminho, alegaram os interesses de
favorecer o comércio legal e de implantar um maior controle fiscal e militar entre as
duas zonas para evitar os prejuizos a Real Fazenda e aos contratadores (alguns deles
estavam vinculados a rendosa arrematacao de contratos). Os mineiros foram atraidos
pelas possibilidades lucrativas da exploracdo do metal recém encontrado e,
relativizada suas “boas vontades” de atuarem na legalidade, o fato é que a picada
oficial e suas diversas variantes se tornaram, além de importantes vias de transito e
comércio, rotas de extravio de diamantes, a principio, explorados no rio Abaeté, e de
ouro. Apenas trés anos apos o inicio da abertura da estrada oficial, os caminhos e
descaminhos ja eram tdo numerosos a ponto do mestre-de-campo Ignacio Pamplona,
em correspondéncia ao governador Gomes Freire de Andrade, mencionar que ‘tantas
eram as picadas e a tudo iam chamando picada de Goias’ (Carneiro apud Barbosa,

2 As Bandeiras foram expedicdes particulares de exploragdo do territério e apresamento de indigenas,
considerados inicialmente o ouro vermelho (Carneiro, 2013, p. 99).

13 Segundo Rezende (2017, p. 41), as expedicdes de prospeccdo financiadas pela Coroa Portuguesa, que rumavam
a Minas Gerais e suas riquezas levavam o nome de Entradas. Seus objetivos eram dominar as novas terras e
comunicar todas as descobertas.
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2013, p. 208).

Exaustivamente pesquisado por Waldemar de Almeida Barbosa, a picada partia da vila
de Sdo Jodo del-Rei rumo ao oeste de Minas e terminava na antiga capital da capitania de Goias,
hoje a Cidade de Goias (Rezende, 2017, p. 53). No trajeto, “passava por Sdo Thiago, Sao Jodo
Batistal®, Itapecerica (antiga vila de Sdo Bento do Tamandud), Morais e atravessava o rio S&o
Francisco, ‘[...] um pouco acima da foz rio Bambui [...]"” (Rezende, 2017, p. 80). Sobre as
divergéncias em relacéo a diversidade de caminhos que levavam o nome de Picada de Goiés,

Rezende afirma que

Waldemar de Almeida Barbosa (1979) foi categérico ao afirmar que a Picada de Goias
oficial, a Estrada Real autorizada por Gomes Freire de Andrade em 08 de maio de
1736, era a que passava por Bambui, seguindo de S&o Jodo del-Rei até Paracatu. As
demais eram atalhos e estradas ndo-oficiais. Muitos destes caminhos ndo-oficiais se
transformaram nas estradas vicinais que cortam e recortam o sertdo oeste mineiro
(Rezende, 2017, p. 84).

Convém destacar, por fim, que a permissdo para a abertura de picadas se deu apos a
introducdo da cobranca dos quintos em Minas em 1735 e logo depois em Goiés. Assim, no
mesmo ano de 1736, em que ocorreu a autorizagdo da picada que partia de S&o Jodo del-Rei,
houve também a concessdo de licenca para um outro caminho. Esse partia de Pitangui rumo a
Paracatu e, de 14, em fusdo com o primeiro, seguia até Goias. Ambas as vias receberam o nome
de Picada de Goiéas (Barbosa, 1971, p. 81-83). Nas palavras de Waldemar de Almeida Barbosa,
“ndo pode, pois, restar davida de que, no mesmo ano, foram abertas duas picadas, ambas com
destino a Paracatu” (Barbosa, 1971, p. 96).

Durante nossa pesquisa, surgiu-nos um questionamento que cremos, dada a escassez de

registros histéricos sobre o tema, que dificilmente sera respondido: a Picada de Goias — assim

14 Em sua obra, Ariosto da Silveira questiona se Morro do Ferro estaria ou ndo no eixo da picada. De acordo com
o autor, “tanto os trabalhos de F. Wagner quanto os de José Joaquim da Rocha apontam que no trecho entre Sao
Tiago e Oliveira 0 caminho passava por uma fazenda (Braga), um pouco ao sul da entdo Sdo Jodo Batista”
(Silveira, 2004, p. 86-87). Mais adiante, Silveira (2004, p. 87-88) afirma que havia uma ramificacdo do caminho
que nascia proximo do Jacaré e que ela, sim, passava por Morro do Ferro, “em demanda com o Caminho Novo,
com o qual se ligava em Brumado, nas proximidades de Congonhas, dai continuando até Ouro Preto e Mariana”.
Esclarece, além disso, que Guimardes, em sua obra “Sdo Jodo Del-Rei — Século XVII”, afirma que Sao Jodo
Batista fazia parte do roteiro da picada. Informa também que um mapa de 1821, presente no livro “Pluto
Brasiliensis” (1833), do bardo von Eschwege — encarregado a partir de 1816 de determinar novos limites entre
as provincias de Minas e Goias —, “situa o nascedouro em Rio das Mortes, continuando por Sao Jodo del-Rei,
Santa Rita, Sdo Tiago, Sdo Jodo Batista, trés pequenas localidades — Petronino (?) (sic), Guilherme e Fradite
[Fradique?] —, Senhora de Oliveira, seguindo rumo oeste por Arido, Lambari, B Fialho, B. Vicente, Jacinto e,
finalmente, Tamandua.” (Silveira, 2004, p. 88-89). Entre 2014 e 2021, o projeto “Picada de Goias”, encabe¢ado
por Eduardo Valente, identificou as cidades por onde passou 0 antigo caminho, tendo em vista o fortalecimento
da economia da regido e a valorizagdo do patrimdnio histérico, cultural e natural, por meio do fomento ao turismo.
Nesse sentido, o distrito de Morro do Ferro encontra-se inserido no itinerdrio.
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como outros caminhos foram fundamentais para o nascimento de tantas vilas, arraiais e cidades
— viabilizou o surgimento de S&o Jo&o Batista, ou tal caminho passou pelo povoado justamente
porque ali ja havia um ponto de parada util para apoio das tropas que seguiam pela estrada?
Outra questdo é sobre se, no principio, Sdo Jodo Batista levava o nome de Picada de Goias,
como acreditam muitos morro-ferrenses — inclusive em decorréncia da repeticdo da lenda do
santo de tabua. Sobre isso, Barbosa (1971, p. 324), para corrigir 0 equivoco que acontecia
também em relacéo ao primeiro nome de Oliveira, argumenta que a expressao Picada de Goias
designava todas as sesmarias por onde passava 0 antigo caminho, desde Séo Joao del-Rei até

Paracatu.

1.2 Tradicdo oral e a primeira imagem de Sao Jodo Batista de Morro do Ferro

Ao mesmo tempo que as sociedades humanas se desenvolvem, mantém consigo
incontaveis saberes primordiais, que sao transmitidos também por meio da oralidade. As lendas
integram o conjunto desses conhecimentos e podem ser identificadas na cultura de inimeros
povos. Variadas e com caracteristicas proprias das comunidades que as geraram, elas sao
importantes na tentativa de explicar a origem e a realidade das coisas, além de definirem a
identidade cultural do grupo. Nesse processo, ressignificam o passado e ddo novos contornos a
vida em tempos remotos (Nascimento, 2022, p. 1536-1539). De acordo com o dicionério de
lingua portuguesa Houaiss (2011, p. 581), a palavra lenda significa “narrativa fantastica;
narrativa popular vista como fato histérico, mas sem comprovagao”. Nascimento (2022, p.
1544), por sua vez, sustenta que as lendas histdricas se baseiam no real, mas, para se provarem,
levam os fatos histéricos a deformacéo.

Nesse sentido, se por um lado os morro-ferrenses vivem na indefinicdo sobre a real
origem da imagem de tabua, por outro, é de conhecimento geral a histdria da importante picada
que passava por Sdo Jodo Batista nos primordios de Minas Gerais. Somado a isso, 0 imaginario
batistano sofreu influéncia das historias fundadoras das cidades vizinhas. De acordo com Avila
(1996. p. 6-7), nas marchas para o interior da col6nia, cada grupo trazia imagens dos santos de
devocéo de seus chefes, carregadas em oratorios que serviam como altares improvisados para
missas e oragdes. Instalavam-se nos lugares de descoberta e construiam toscas ermidas para
colocarem as imagens. Com o tempo, as capelas iam sendo enriquecidas com talha dourada,
momento em que o aglomerado populacional ia se formando. O desenvolvimento do comércio

e da mineragdo proporcionava o crescimento desses lugares e o melhoramento do espago
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religioso. As matrizes possuem um papel de destaque, e sua suntuosidade representa o espirito
religioso da populacao.

Muitas dessas atuais cidades, desenvolvidas sob a cultura explicitada por Avila, ainda
possuem sua primitiva escultura do padroeiro, trazida de fora, de tamanho pequeno, produzida
em madeira policromada ou, em raros casos, de barro, tipicas das primeiras capelas dos
incipientes povoados. Contudo, a matriz de Sdo Jodo Batista de Morro do Ferro ndo possui
similar imagem; possuiu, no entanto, uma grande tabua plana com a representacao pictorica do
seu padroeiro.

Como mencionado anteriormente, o surgimento da imagem de S&o Jodo Batista de
Tébua esta intimamente ligado a histéria sobre o inicio do povoamento que se tornaria o distrito
de Séo Jodo Batista. Tal conexdo se fez por meio da tentativa de responder a questdo sobre a
origem e funcdo primeira do objeto devocional. Como os batistanos modernos desconhecem a
historia factual relativa & pintura, buscaram criar, entdo, uma narrativa em torno dela. Tal
historia, chamada lenda de S&o Jodo Batista de Tabua, mistura elementos verossimeis de um
determinado periodo histérico — ou seja, a conquista do sertdo na primeira metade do século
XVIII — com recursos fantasticos. Em concordancia com Nascimento (2022, p. 1540), tal
narrativa miraculosa esta longe de ser uma falsificacéo da histdria, oriunda de um estégio inicial
de uma sociedade priméria. Ao contrario, cumpre um papel importante na coesao dos diversos
grupos que compdem a coletividade e na geracdo da identidade social, cultural e religiosa.
Como os mitos na Grécia Classica, a lenda ndo significa uma historia sem valor, mas constitui

uma parte importante da cultura imaterial morro-ferrense. Para o autor,

[...] as lendas carregam em si ndo s6 meras historias de acontecimentos imaginarios,
mas, sdo constituidas de todo um cenario de um povo especifico — ou ndo —, em
determinada escala historica. Aqui firmo a ideia da lenda como “documento” historico
e como objeto de estudo para a compreensdo das comunidades, pois Bayard destaca
sua importancia ao afirmar que ‘a lenda, mais verdadeira do que a histéria, ¢ um
precioso documento: ela exara a vida do povo, comunica-lhe um ardor de sentimentos
que nos comove mais do que a rigidez cronoldgica de fatos consignados; desta forma,
o romance ¢ a sobrevivéncia das lendas’ (Nascimento, 2022, p. 1540).

Durante algumas décadas, a historia de Sdo Jodo Batista de Tabua se conservou por
meio da oralidade.®® Apenas em 1982 ela foi escrita pela primeira vez. Com o intento de fixar

15 Além da lenda fundante, isto €, a de Sdo Jodo Batista de Téabua, outras duas lendas permeiam o imaginario
batistano. A primeira, é a que justifica a substituicdo da imagem de tdbua por uma segunda, intermediaria entre
aquela e a que esta atualmente no trono da Igreja Matriz de S&o Jodo Batista de Morro do Ferro. A segunda,
apresenta a razdo do porqué o distrito é rodeado por vogorocas. As lendas das imagens podem ser lidas em
Almeida (2011, p. 1062-1063). Ja a lenda das vogorocas, em Fonseca (1961, p. 382-384).
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pelas letras os aspectos historicos, geograficos, demogréficos, econdmicos e culturais de Morro
do Ferro, Darcy de Andrade e Déria Alves compuseram uma coletdnea de pequenos textos
relativos ao distrito. Pioneira, essa pesquisa embrionaria, ndo publicada, foi depositada na
biblioteca da Escola Estadual Sdo Jodo Batista para ser usada como fonte de pesquisa. Nesse
importante trabalho lemos a seguinte historia, denominada “Historico da imagem de Sao Jodo

Batista, feita em tabua”:

A primitiva imagem de S&o Jodo Batista, foi encontrada em um rancho de tropeiros,
que por aqui pernoitavam, e que por certo, eram devotos do PROFETA DO
JORDAO.

A imagem foi esculpida em uma tabua e pintada rusticamente.

Esta imagem foi introduzida na pequena capela do lugarejo e consagrada para ser o
padroeiro.

Decorrido o tempo, foi trocada uma nova imagem para a capela, e o povo decidiu
que o primitivo SAO JOAO BATISTA, seria queimado na fogueira, no dia de sua
festa.

O sr. ANTONIO COELHO DE ANDRADE, ficou revoltado com aquela atitude, e
resolveu pedir a imagem em troca de um carro de lenha para a fogueira.

Durante muitos anos a imagem ficou guardada em sua casa.

Mais tarde, atendendo um pedido da professora D. Zulmira Batista de Andrade, o
sr. CYRO COELHO DE ANDRADE, doou a imagem de tdbua para a ESCOLA
ESTADUAL ‘SAO JOAO BATISTA”.

Até hoje, a imagem se encontra guardada na Escola local, onde é venerada por
muitos [...] (sic) (Alves e Andrade, 1982, n.p).

Mesmo depois do primeiro registro escrito, 0 meio predominante de transmissdo da
lenda continua sendo a oralidade. As professoras da escola, principalmente, continuaram a
narrar aos seus alunos os acontecimentos que deram origem a Morro do Ferro, incluindo o
surgimento da imagem primeva de S&o Jodo Batista.’® Na mesma pasta que retine os textos de
Alves e Andrade, ha outros textos, de temas relativos ao distrito, que foram sendo produzidos
nos anos seguintes. Um deles é a reescrita da lenda alguns anos apos o primeiro, produzido por
alunos da terceira série da professora Regina Célia da Silva. Esse texto apresenta algumas
variag0es em relacdo ao primeiro. Todavia, expde de modo ainda mais claro a relagdo entre a

pintura e o nascimento do povoado. Com o titulo “Como nosso distrito surgiu”, escrevem:

Nosso distrito surgiu assim:

H& mais de 200 anos passou por aqui um tropeiro que por certo era devoto de Séo
Jodo Batista.

Ele parou nesta regido para descansar. Pegou uma madeira de balsamo e foi
esculpindo a imagem de um santo. E para realcar os tragos, o tropeiro usou tintas

16 No arquivo histérico da Escola Estadual S&o Jodo Batista é possivel encontrar impressdes da lenda de Sdo Jodo
Batista de Té&bua. Todas elas com pequenas variagcBes entre si. Chamou-nos a atencdo o fato de uma das
impressdes trazer no canto superior esquerdo, escrito a lapis, a seguinte frase: ‘“Xerocar 14 copias”. Isso
demonstra como a escola cumpriu um papel importante na difusdo do ensino sobre a histéria daquele bem
cultural.
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silvestres.

Terminado o trabalho, o artista seguiu o seu caminho, como se tivesse cumprido uma
miss&o.

A imagem foi encontrada e as pessoas acharam que deveria ser construida uma capela
para que os devotos do glorioso santo, pudessem venera-la.

Casas foram sendo construidas nas proximidades da capela, povoando pouco a pouco
este lugar, que mais tarde se tornou vila. [...] (sic) (Alves e Andrade, 1982, n.p).

As pequenas alteracdes em torno do contedo lendario sdo naturais e esperadas, ja que
se tratam de relatos contados e recontados ao longo do tempo. Todos eles, porém, sdo auténticos
e entram no rol de eventos miticos que atravessam o imaginario batistano. Para Nascimento
(2022, p. 1538), como sua caracteristica fundamental é a oralidade, com o avan¢o dos anos, 0s
fragmentos da memdria vao sendo reinterpretados e ganham novas roupagens. Nesse sentido,
ha ainda uma terceira versdo da lenda que deve ser citada. No livro Histéria Contemporanea de
Oliveira, os autores reservam uma parte da sua obra a histéria de Morro do Ferro. Nela,

escrevem que

o principal pressuposto para a formagdo de um lugarejo é o fermento da fé. [...]. Em
tempos remotos registrou-se neste livro’, o atual distrito de Morro do Ferro era
caminho de bandeirantes [...]. Tropeiros também haviam adotado o ponto como parte
da rota, trazendo para a ermida de S&o Jodo Batista um pedaco de madeira com a
imagem do santo, que tornou-se padroeiro do lugar. Sdo Jodo Batista passou a existir
localizado na Serra do Sal, na Picada de Goias, atual Oliveira, que a época pertencia
a circunscrigdo eclesiastica da Vila de Sdo José del-Rei (atual Tiradentes) (Almeida,
2011, p. 946).

Em outra parte do livro, afirma ainda que

0 primeiro topénimo do distrito foi Sdo Jodo Batista, devido ao santo trazido por
devotos tropeiros de passagem pela regido, representado em tabua com pintura feita
em tinta silvestre. Dai 0 nome S&o Jodo Batista de Tabua (Almeida, 2011, p. 900).

Fica claro, portanto, como a lenda da imagem foi moldada de acordo com um fator
geogréfico, ou seja, a picada, tendo em vista o desejo de se criar um passado virtuoso, em que
0 agora distrito de Morro do Ferro tenha surgido baseado na religiosidade e na fé a um santo do
cristianismo. A constante reprodugdo dessa histdria possui um carater que Nascimento aponta
como a “‘tarefa de realizar um retorno aquilo que cada vez mais se distancia mais e mais’”

(Nascimento apud Pipano, 2022, p. 1538).

17 Na pagina 900 da mesma obra, o autor ja havia mencionado a histéria do santo de tbua que deu nome a um dos
povoados da Picada de Goias.
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Figura 4 - Sdo Jodo Batista de Tabua sobre um carro de bois em um desfile no aniversario do distrito,
representando a lenda dos tropeiros que trouxeram a imagem para fundar o povoado

Fonte: lldeano Silva (2011)

Conforme anteriormente explicitado, segundo Alves e Andrade (1982, n.p), Antonio
Coelho de Andrade (1872-1948) adquiriu a imagem de tabua que, até entdo, pertencia a
paréquia. Isso aconteceu porque, em um determinado momento, 0s responsaveis pela igreja
local decidiram descartar a imagem colocando-a na fogueira, acesa sempre na véspera do dia
24. A fogueira, sinal do nascimento de Sdo Jodo, elemento fundamental no contexto das
celebrac@es juninas, seria o instrumento que daria cabo a condenacao da imagem.

Em muitos lugares, com o tempo, a mudanga dos gostos estéticos gerou uma tendéncia
de apagamento ou neutraliza¢do do estilo artistico anterior. Prova disso séo as varias camadas
de repinturas que sdo encontradas em capelas e imagens devocionais do periodo barroco e
rococo no Brasil. Além disso, sobre o descarte de imagens, baseando-se no paragrafo 705 das
“Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia”, Quites (2019, p. 14-15) argumenta que a
Igreja impunha aos templos a observacao rigorosa do decoro das imagens, 0 que era praticado
tambeém pelos fiéis que as possuiam. Por esse motivo, a recomendacao para as pecas quebradas,
mal pintadas, deformadas ou deterioradas era o enterramento em locais sagrados, como igrejas
e cemitérios. No caso de retabulos pintados e cruzes de madeira, a determinacao era o desmonte
seguido pela sua queima e deposito das cinzas em cemitério ou dispersdo em agua na pia
batismal.
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No caso de S&o Jodo Batista de Téabua, para que fosse evitada a destruigdo do objeto
pictdrico, o coronel Andrade ofereceu aos responsaveis, em troca dele, um carro de boi cheio
de lenha. Foi a partir de entdo que o simbolo fundador do povoado passou do dominio publico
para a mao de um particular (Azevedo, 2021, p. 63). De todo modo, afortunadamente, em vez
de se tornar cinzas, a imagem ganhou um local de relativa protecéo.

Apos a morte de Antdnio Coelho, herdou a imagem o seu filho cacgula, Ciro Coelho de
Andrade (1901-1980). Consciente da importancia historica e cultural da obra para a
coletividade batistana, tendo em vista o retorno do bem ao dominio puablico, a professora
Zulmira Batista de Andrade (1908-1992) solicitou a doacdo da imagem de tabua para a escola
(Azevedo, 2021, p. 64) e foi atendida’®. Uma vez entregue & comunidade escolar, esta a mantém

até os dias de hoje.

Figura 5 - Prédio onde esta instalada a Escola Estadual S&do Jodo Batista

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)

Fundada em fevereiro de 1930 (Almeida, 2011, p. 980), a escola se tornou a responsavel
por guardar e proteger a lendaria imagem de tabua, apés a doacdo de Ciro, intermediada por
Zulmira. Inicialmente, a obra ficou no gabinete da diretoria. Depois, passou um tempo no porédo
do edificio até ser resgatada anos mais tarde. Em 2004, por iniciativa de lldeano Silva, um

restaurador da cidade de Séo Jodo del-Rei foi chamado para fazer uma avaliacdo do estado de

18 Em nossa pesquisa, ndo foram encontrados registros documentais sobre a data da doagdo da imagem de Sdo
Jodo Batista de Tabua, o que impossibilitou a identificacdo segura do momento histérico em que houve a
transferéncia da pintura para a escola.
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conservacio da obra!®, tendo em vista uma possivel intervencdo de conservagio e restauragao.
Em 2005, durante a gestdo do entdo diretor Antdnio Ananias da Silveira Freitas (Duga), com
0s recursos arrecadados para viabilizar o trabalho, a imagem seguiu para S&o Jodo del-Rei.
Junto com ela foram duas esculturas em madeira policromada, um Sao Sebastido e um Séo José,
ambas pertencentes a paréquia local.?’ O retorno da imagem restaurada ocorreu em sete de maio
do mesmo ano (Azevedo, 2021, p. 64-65). As fotos da época deixam claro o clima festivo da

comunidade ao receber de volta sua reliquia historica (Figura 6).

Figura 6 - Recepcdo de S&o Jodo Batista de Tabua ap6s o processo de conservacao e restauragdo

Fonte: Escola Estadual Sao Jodo Batista (2005)

Antes de concluirmos esta se¢do, é importante destacar que desde que foi recebida, a
imagem de tabua sempre foi usada nos eventos promovidos pela escola e outras comemoragdes
no distrito, o0 que demonstra a sua importancia para a comunidade escolar e morro-ferrenses em
geral. O registro mais antigo sobre o uso da imagem esta no ja citado “Historico da imagem de
Sao Jodo Batista, feita em tabua” (Alves e Andrade, 1982, n.p), que afirma que desde o ano de
1980, quando ocorreu a “Primeira feira de cultura comunitaria da Escola Estadual S3o Jodo
Batista”, a imagem de tabua € levada em procissao pelas ruas do distrito (Figura 7). No acervo

iconografico da escola ha muitos outros registros fotograficos do uso da pintura.

19 Por meio de um comentario em uma rede social, o restaurador Carlos Magno Araljo, egresso do Curso de
Especializacdo em Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Moéveis da UFMG, se declarou como o
responsavel pela conservacdo e restauracdo da imagem de S&o Jodo Batista de Tabua.

20 O valor arrecadado para custear a conservacgdo e restauracdo de Sdo Jodo Batista de Tabua foi fruto da
mobilizacdo e trabalho da comunidade batistana. De acordo com Ildeano Silva, bilhetes de uma rifa foram
vendidos e os alunos que frequentavam o Telecurso 2000, que acontecia no Saldo Comunitario Dona Nené
Resende, assim como outras pessoas do distrito, tiveram papel importante para levantar tais recursos financeiros.
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Figura 7 - Procissio de Sao Jodo Batista de Tabua durante o encerramento da “I Feira de Cultural Comunitéria”,
em 1980

Fonte: Escola Estadual Sao Jodo Batista (1980)

1.3 O padroeiro S&o Jodo e sua Festa de Junho

Né&o se pode pensar Morro do Ferro sem considerar a Festa de Junho, ou seja, a festa em
que se comemora S&o Jo3o Batista, o padroeiro do lugar?'. Como veremos no préximo capitulo
deste trabalho, a igreja catolica fixou a data do nascimento do santo no dia 24 do sexto més. No
distrito, a festa se estende por cinco dias: com inicio no dia 22 e término em 26. Nesses dias de
suspensdo da vida ordinaria, os moradores locais costumam receber em suas casas 0S Seus
parentes e amigos que moram fora e, muitas vezes, 0s amigos dos amigos que aprenderam a

gostar da festa ou, que por terem ouvido falar dela, vdo para experiencia-la. Desse modo,

a Festa de Séo Jodo Batista é o maior acontecimento de Morro do Ferro. As pessoas
se preparam o ano inteiro e se enchem de alegria e entusiasmo durante a celebrac&o.
Além das festividades em honra ao santo padroeiro, a festa é também um tempo de
reunido entre os entes familiares espalhados por varios lugares — popularmente

2L A Festa de S&o Jodo Batista em Morro do Ferro é celebrada desde a construgdo da primeira capela, em 1765
(Almeida, 2011, p. 962). Em muitas edi¢des do jornal Gazeta de Minas, nos século XIX e XX, é possivel ler
notas sobre a festa. Em 1906, a revista O Malho, da cidade do Rio de Janeiro, publicou em seu volume 219, na
pagina 21, uma fotografia da procissdo de So Jodo Batista em frente a capela que vemos na imagem 1.
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conhecidos como batistanos ausentes (Diversus, 2016, p. 26).

Uma parte importante das festividades é dedicada as praticas devocionais e aos ritos
religiosos: missas solenes, béncéos especiais, ladainhas, levantamento de mastros e procissoes.
Outra, se refere ao divertimento social, que conta com espetaculos musicais no largo da matriz,
barraquinhas com comidas tipicas; na madrugada do dia 24, o encontro sonoro da sanfona ao
redor da fogueira, a visita a gruta de Sdo Jodo para lavar o rosto, a caminhada junto a banda de
musica durante a alvorada, que termina com um farto café na praca etc.

Embora as pessoas ja estejam inclinadas a festejar desde o vigésimo segundo dia do més
de junho, é no dia 23, ao meio-dia, que a festa comeca oficialmente. Esse momento leva o nome
de “Tradicional anuncio das festividades, acolhida aos batistanos ausentes e visitantes e queima
de fogos”. Uma hora antes, porém, os alunos da Escola Estadual Sao Jodo Batista, junto com
professores e funcionarios da instituicdo, se retnem com a comunidade para levarem em cortejo
a imagem de S&o Jodo Batista de Tabua da escola para a igreja matriz (Figura 8). Essa “¢ a
unica época do ano em que a imagem volta a igreja, local de sua origem” (Diversus, 2016, p.
26). Isso porque, durante a festa, com a retirada da grande escultura de S&o Jodo Batista de seu
trono para as procissdes, um vazio se instala no altar-mor do templo. Assim, apés a sugestao de
Ildeano Silva, em 2009, a pintura primitiva passou a ocupar um lugar de destaque durante as

comemoragdes juninas?,

Figura 8 - Procisséo de S&o Jodo Batista de Tébua durante a abertura da Festa de Junho de 2024

Fonte: Marcelo Praxedes (2024)

22 Entusiasta das tradicdes morro-ferrenses, no ano de 2009, Ildeano Sebastifo Silva sugeriu a paréquia, por meio
de um oficio, que a imagem de tabua fosse utilizada na festa. Nesse oficio lemos: “gostaria de sugerir a exposi¢ao
do S&o Jodo Batista de Tabua no altar-mor (no lugar da atual imagem) nos dias de festa, enquanto a principal
imagem permanecer no andor. Além de enfeitar a igreja, é também uma maneira de valorizarmos a secular
reliquia de Tabua, desconhecida por muitos”.
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A festa de junho, registrada em 2016 em nivel municipal®, além de ser uma homenagem
a um santo, representa também a celebracéo da vida do povo batistano. Tal afirmagéo pode ser
constatada com a observacdo de alguns aspectos. O imaginario morro-ferrense sustenta a
narrativa a qual o entdo povoado de Sdo Jodo Batista nasceu e se desenvolveu sob a fé dos
primeiros habitantes no santo de tdbua, guardada em sua primitiva capela. Nesse sentido, foi
gracas a fé religiosa em S&o Jodo Batista, em unido ao trabalho dos primeiros moradores, que
Morro do Ferro prosperou. E devido a esses batistanos que a cada ano a escultura de S3o Jodo
sai as ruas em procissdo. A caminhada que leva o andor para festejar o santo é também a
“procissdo dos vivos, procissdo dos mortos, das lembrangas, das lagrimas, dos pedidos, da
esperanca, da gratidao [...]” (Andrade, 2006, p. 6).

No retorno do cortejo a igreja, em meio ao espetaculo das luzes dos fogos de artificio,
cada fiel relé brevemente a sua vida, sente pena pelo que nédo foi tdo bom, lembra daguelas
pessoas que se foram e fazem votos de uma vida ainda mais plena a partir de entdo. Portanto,
“a populacdo tem na Festa de S3o Jodo a sua grande referéncia existencial, religiosa e histdrica.

Com a festa, vem um tempo de reflex@o e de reencontro” (Almeida, 2011, p. 966). Para Duga,

nesse momento, a gente pede béncgéos. Pede béngdos aos que vieram antes de mim,
que sdo aos meus bhisavés, aos meus tataravés, aos meus avoés, aos que fincaram o pé
aqui. [...] © amor do povo pela terra, o amor do povo pelo santo, esse ndo muda hunca.
Festejar o santo, festejar a terra, festejar a familia da terra: isso é celebrar Sdo Jodo. E
isso tudo voceé sente, vocé ndo precisa falar (Geraldo e Gilberto, 2022).

Ademais, em Morro do Ferro, o calendario é dividido entre o “antes da festa” ¢ o “depois
da festa”. O antes, marcado pela ansiedade e expectativa em relagdo aos acontecimentos que
estdo por vir; o depois, pela nostalgia e pelo desejo de que no préximo ano a festa seja ainda
mais bela e melhor. Os versos da marchinha “Morro do Ferro”, de 1968, posteriormente tornada
hino, expressam tal sentimento de saudade em relacdo ao retorno ao distrito por ocasido das

festividades juninas:

Pensando sempre em ti |4 bem distante

contava até os dias e as horas de poder voltar;

rever 0s meus parentes, meus amigos

e em torno das fogueiras voltar a conversar;

e diante do altar poder rezar

e pedir para o outro ano a graca de poder voltar.?* (Alves e Andrade, 1982, n.p).

23 A “Festa de Junho — Festa de Sao Jodo Batista” de Morro do Ferro esté registrada no Livro de Registro Imaterial
das Celebragdes do municipio de Oliveira - MG, sob o Decreto n° 3.653 de 18 de novembro de 2016 (Silva, 2021,
p. 154).

24 De acordo com uma carta de 1996, assinada pelo autor da cangio “Morro do Ferro”, Licurgo Ledo Silveira, a
musica foi composta para ser apresentada pelo Coral Nossa Senhora de Fatima, da cidade de Divindpolis, durante
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Por fim, o fato de S&o Jodo Batista de Tabua ser o elemento inaugural da festa a cada
ano alude ao momento de fundacédo do antigo povoado. Por meio da lembranca e rememoracao
do pretérito, o presente é recriado, e 0 passado, recontado e perpetuado (Nascimento, 2022, p.
1542). O que torna tudo ainda mais significativo é a existéncia ndo s6 da narrativa fundadora,
mas também a presenca do objeto-icone. Nesse sentido, o santo de tabua que, simbolicamente?,
deu inicio ao que veio a se tornar o distrito € 0 mesmo que ano apos ano principia a festa da

expressao maxima da vida e cultura batistanas.

Segundo Ildeano Silva, estima-se que a Festa de S. Jodo Batista exista desde 1765,
data da construg@o da primeira capela. ‘Conta a lenda, diz Anténio Ananias da Silveira
Freitas, que um tropeiro, pernoitando nas imediac¢des do lugar, esculpiu em madeira a
imagem do santo. O lugar passou a ser chamado de S. Jodo Batista. Essa imagem de
tdbua encontra-se na Escola Estadual S. Jodo Batista’. Segundo Dineia G. de Andrade,
‘S. Jodo Batista € o primeiro santo devocional no distrito e que teve sua imagem em
madeira venerada por antigos moradores. [...] (Almeida, 2011, p. 962).

Em suma, o santo de tabua que emblematicamente marcou a fundagdo do povoado de
Sao Jodo Batista, € 0 mesmo que inaugura todos 0s anos a Festa de Junho. Celebracao essa que,
na presenca da referida imagem, retoma a histdria de um passado que a teve como marco inicial.
Se é por causa da devocgédo a Sdo Jodo que tudo em Morro do Ferro existe, simbolicamente, é

por causa da sua representacao na tabua que tudo acontece.

a Festa de Junho de 1968. Nas palavras do musico, “naquela época eu estava meio ‘inspirado’ e gostava de
compor. Resolvi, entdo, traduzir numa cangdo a emogao que eu sentia quando me lembrava de Morro do Ferro
e, de modo especial, das famosas festas de junho” (Alves e Andrade, 1982, n.p).

%5 O termo “simbolicamente” é muito importante aqui e merece ser frisado. Isso porque, para que sejam evitados
equivocos, gostariamos de deixar claro que a afirmacdo de que a imagem de S&o Jodo Batista de Tabua esteve
presente em solo batistano desde a origem do povoado de S&o Jodo Batista, no século XVIII, est4 condicionada
a narrativa lendéria dos primérdios de Morro do Ferro e suas interpretagoes.
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2. IDENTIFICACAO DA IMAGEM COMO OBRA DE ARTE

No capitulo anterior, apresentamos 0s aspectos culturais que se desenvolveram em torno
da imagem de S&o Jodo Batista de Tabua. Contemplamos, assim, o conteudo da narrativa
lendaria que insere e justifica a origem e fungdo da obra no contexto de fundacdo e
desenvolvimento do pequeno povoado de S&o Jodo Batista no século XVIII, influenciados pelo
fluxo de pessoas que passavam pela Picada de Goias. Abordamos também os significados dessa
pintura na contemporaneidade, sobretudo a sua intima relacdo com a secular Festa de Junho,
em Morro do Ferro.

Neste capitulo, discorreremos a respeito da imagem de tdbua enquanto um objeto de
arte. Para isso, trataremos dos temas relacionados a interpretacdo da imagem, ou seja, da

iconografia, da hagiografia e da analise formal e estilistica desse bem cultural.

2.1 Andlise iconografica

De acordo com Panofsky (1979, p. 50-53), trés sao os niveis de abordagem da obra de
arte: descrigdo pré-iconografica, identificacdo iconografica e compreensdo iconoldgica. Delas,
neste trabalho, nos debrucaremos somente sobre as duas primeiras. Em outras palavras, nos
interessam o “o qué” esta contido na imagem e “como” esta representado. Para respondermos
a essas perguntas, usaremos a metodologia de analise iconografica de Coelho e Quites (2014,
p.115-116): faremos a descricdo pré-iconogréafica, que consiste no relato cru daquilo que se vé
na imagem, sem a intencdo de interpretar seus significados. Em seguida, buscaremos
referéncias externas a imagem estudada, de modo que, partindo do geral até chegarmos no
objeto particular, possamos reunir informacGes que nos esclarecam, a partir de alguns
exemplos, como aquela personagem foi representada em outras culturas, sobre os mais variados
meios de expressao artistica e como ele pode ter sido influenciado pelas representacdes
anteriores (2014, p.115-116). Assim sendo, assimilamos as cores, a gestualidade, as
caracteristicas, as vestes e 0s atributos?® mais recorrentes na representago artistica do santo em

guestdo e contemplamos, assim, a iconografia. Por fim, o conhecimento da histéria de vida,

% De acordo com o historiador de arte francés, Louis Reau, atributos sdo elementos simbdélicos ou objetos que
acompanham uma figura ou personagem em uma obra de arte, com o objetivo de identifica-la ou destacar sua
natureza, fungdo ou significado. “Poderia ser, por exemplo, um objeto emblematico que a personagem tem na
mao (o cordeiro de Sao Jodo Batista e de Santa Inés, o Ledo de S&o Marcos e S&o Jerdnimo, o porco de Santo
Antdnio), ou também o instrumento de seu martirio (a espada de S&o Paulo, as pedras do apedrejamento de Santo
Estévao) (Réau. 2008. p. 495-496). Sobre a origem e multiplicagdo dos atributos, ver Réau (2008. p. 499-510).



37

milagres, lendas e narrativas sobre a personagem nos dard condi¢Ges de estabelecermos
significados e elos entre a sua hagiografia e os elementos que compde tal representacao.

2.1.1 Descricao pre-iconografica

A pintura representa uma figura masculina, jovem, imberbe, que possui cor de pele clara
e cabelos compridos e ondulados. Contornando a metade superior da cabeca, apresenta uma
forma semicircular, com linhas que partem do centro para as extremidades. Estd em posicéo
ereta, de pé, sobre uma superficie rochosa geométrica. Seu rosto, em cores que tendem ao
vermelho, ndo demonstra grande expressividade. A cabeca esta levemente inclinada para baixo,
em direcdo a um animal que se encontra ao lado esquerdo. Os olhos estdo voltados para baixo
e fitam algo fora da composi¢do. Os bracgos estdo levemente flexionados. Em uma das maos
segura uma vara vermelha e com a outra, a direita, aponta em dire¢éo ao bicho situado aos seus
pés. Seu corpo é coberto por uma curta veste simplificada que, partindo do ombro direito, deixa
revelado a cabeca, os bracos, o peito no lado esquerdo e as pernas. Tal vestimenta € cingida por
uma faixa. Esta descalco, com as pernas um pouco separadas, sendo que a esquerda esta rigida,

sustentando o peso do corpo, e a direita recuada e apoiada em uma pedra (Figura 9).

Figura 9 - Imagem de Séo Jodo Batista de Tabua

Fonte: Saulo Guglielmelli (2021)
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2.1.2 Descrigéo iconogréfica

S&o Jodo Batista € uma personagem que, gracas a sua estreita relacdo com a figura de
Jesus e a grande quantidade de informacGes sobre sua vida presente nos evangelhos, aparece de
maneira recorrente na arte cristd. Os fatos ocorridos desde antes do seu nascimento, ainda no
ventre de sua mée Isabel, até 0 momento posterior a sua morte, quando teve sua cabeca entregue
a Salome, foram inspiradores para muitos artistas. Assim sendo, com representacdes nos mais
diversos periodos da historia da arte, Jodo Batista pode ser encontrado em cenas como no seu
nascimento, sua infancia, sua juventude no deserto, em sua predicacdo no Rio Jorddo, além de
cenas como o batismo de Jesus, no contexto de sua prisdo e martirio ou apenas sua cabeca
separada do corpo.

Algumas das caracteristicas mais comuns nas representacfes do santo eremita incluem
suas vestes de pele de camelo com um cinto amarrado na altura dos rins, as vezes portando um
manto vermelho e o cordeiro, para o qual aponta com seu indicador. Também sdo frequentes as
representacdes do santo com o indicador apontando para o alto. Outro elemento recorrente é a
cruz longa e fina, que pode ser representada também como estandarte, trazendo a inscricao
latina “Ecce Agnus Dei”, além de um livro e a concha com agua.

As representaces artisticas de Sdo Jodo Batista abrangem varias formas, como
esculturas, pinturas e gravuras. Giotto di Bondone (1267-1337), pintor limiar entre a pintura
medieval e o renascimento, o retrata na margem do Jorddo batizando Jesus, ladeado de
testemunhas enquanto Deus se revela em um céu aberto (Figura 10). O 6leo sobre madeira de
Rafael Sanzio (1483-1520) apresenta Jodo, crianga, de cabelos cacheados e portando uma fina
cruz, enquanto brinca com o menino Jesus, sob o olhar protetor de Maria (Figura 11). O
momento de sua morte por decapitacdo, exaustivamente representado no periodo barroco,
encontra eco na pintura do espanhol Sebastian de Llanos y Valdés (1605-1677) (Figura 12).
No Brasil, a presenca pictural de S8o Jodo Batista também é extensa. Uma de suas
representantes se encontra no Convento de Santa Clara do Desterro, em Salvador, Bahia. Obra
do portugués Antdnio Simdes Ribeiro (falecimento em 1755), Jodo é pintado como o precursor,
com roupa de pele e manto; traz o cordeiro ao lado esquerdo, olha e aponta para o alto, apresenta

vara crucifera com uma fita, tendo ao fundo o rio Jord&o (Figura 13).



Figura 10 - O Batismo de Cristo, Giotto de Bondone, Cappella degli Scrovegni, Padova, Italia

Fonte: Wikipedia (2024)

Figura 11 - Madona no Prado, Rafaello Sanzio, 1505/1506, Kunsthistorisches Museum

Fonte: Arts and culture (2024)
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Figura 12 - The Head of St John the Baptist (1660), Sebastian de Llanos y Valdés, Iglesia del Divino
Salvador, Sevilha, Espanha

Fonte: WEB Gallery of Art (2024)

Figura 13 - Ecce Agnus Dei, 1745, Antonio Simdes Ribeiro, Convento de Santa Clara, Salvador - BA

Fonte: Wikipedia (2024)

A pintura de Sdo Jodo Batista de Tabua (Figura 9) representa o santo em sua fase jovem,
ainda imberbe, com um simples resplendor na cabeca, cabeleira longa e ondulada que cai sobre
0s ombros, tendo o rosto e olhar suaves. Do mesmo modo que nas obras de Antonio Simdes
Ribeiro e Giotto, veste uma pelagem animal, que permite revelar parte do peito, e possui uma
faixa que envolve sua cintura. Traz uma haste vermelha na sua méao esquerda, que, em forma
de cruz, também aparece na obra de Rafael, e usa o dedo indicador direito para apontar para o
cordeiro, simbolo do Cristo. Assim como na representacdo baiana, o animal ndo esta calmo, em
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repouso. Veremos que também nas representacfes escultoricas, o bicho estd em movimento,
recorrentemente com as patas traseiras apoiadas em alguma superficie, e as dianteiras no ar ou
em contato com o corpo do santo. Prosseguindo, o jovem esta de pé sobre um aglomerado de
pedras, que faz alusdo as margens do rio Jorddo, local em que batizava o povo e exortava seus
contemporaneos a conversdo. Pelas suas caracteristicas, sobretudo seu rosto inocente, é
provavel que a imagem de S&o Jodo Batista de Tabua seja uma representacdo do santo na
transicdo entre adolescéncia e a vida adulta, momento em que ja se encontrava recolhido no
deserto.

Embora a obra estudada seja uma pintura sobre madeira, oriunda da entdo regido da
capitania do Rio das Mortes, é inegdvel as semelhancas iconogréficas entre a representacao
pictorica de Sdo Jodo Batista de Tabua e as esculturas de Sdo Jodo Batista — tanto as
contemporaneas quanto aquelas encontradas nas capelas e matrizes produzidas durante o
periodo colonial. Tais imagens devocionais, muitas delas em madeira policromada, foram
influenciadas pelas pinturas dos grandes mestres europeus, que muitas vezes foram relidas em
estampas e trazidas ao Brasil pelos colonizadores. Segundo Sobral (1996, p. 15-16), as gravuras,
copiadas ou reinterpretadas, serviram de modelo para a criacdo da pintura da época barroca.
Todas as oficinas contavam com certo nimero desse material de documentacdo e todos 0s

artistas fizeram uso deles.

A gravura, instrumento por exceléncia para a divulgacdo das composicBes e de
‘maneiras’, muito contribuiu para normalizar os tipos iconograficos e para a colossal
producdo pictural da época barroca fosse facil e imediatamente compreensivel (Sobral,
1996, p. 15).

Assim sendo, podemos perceber que tudo o que foi dito sobre a pintura em relagcdo aos
atributos, bem como 0s gestos e as vestes, se repete na producdo escultorica de imagens
devocionais do santo profeta. As imagens a seguir demonstram a recorréncia e similaridade
entre as obras. Ressaltamos o fato de todas elas trazerem o cordeiro ao lado esquerdo da figura
humana, e a mdo dominante, que realiza a agdo de apontar, € a direita. Todas as esculturas
apresentadas seguem esse modelo, assim como acontece também na pintura de tabua e na de
Antbnio Simdes Ribeiro. Lembramos que a referéncia espacial para as esculturas é diferente
em comparagdo com as pinturas. O esquerdo e o direito para estas se baseiam no observador

enquanto para aquelas, a referéncia serd sempre o objeto.
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Figura | — Sdo Jodo Batista Figura Il — Séo Jodo Batista Figura Il — Séo Jodo Batista
Museu Mineiro, Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres, Museu Casa de Padre Toledo,
Belo Horizonte - MG distrito de Lavras Novas — MG Tiradentes - MG

Fonte: Luis H. Azevedo (2023) Fonte: Eduardo da Costa Campos (2024)  Fonte: Luis H. Azevedo (2023)

Figura V — Séo Jodo Batista Figura VI — S&o Jodo Batista
Matriz de S&o Jodo Batista, S&o Jodo del-Rei - MG

Morro do Ferro - MG

Figura IV — Sdo Jodo Batista
Rio de Janeiro - RJ

Fonte: Eduardo da Costa Campos Fonte: Paréquia Sdo Jodo Batista Fonte: Luis H. Azevedo (2017)
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2.1.3 Hagiografia

A producéo artistica ao longo da histéria do cristianismo se baseia nas representacdes
de personagens importantes para tal denominagdo religiosa. As realizacGes ordinérias e
fantéasticas de santos, martires, profetas, virgens, doutores da Igreja etc. sdo de grande interesse
para os artistas. Assim sendo, a iconografia de cada figura é construida segundo as historias,
lendas e narrativas sobre a vida e as obras dessas personagens. O nome atribuido ao estudo do
tema é hagiografia. De acordo com Coelho e Quites (2014, p. 113), a hagiografia € o estudo
biogréfico e historico da vida dos santos, incluindo milagres, martirio e apari¢cGes depois da
vida. Tal literatura é a base para a iconografia, que € o estudo das imagens e simbolos na arte.
Ela analisa a representacdo visual de temas, personagens e conceitos, por meio do exame das
formas, composicdes e estilo das imagens. Busca entender, também, o significado simbdlico e
a intencdo por tras da representacdo. Desse modo, apresentaremos a seguir a hagiografia do
santo inspirador da imagem de tabua.

Séo Jodo Batista, considerado o Ultimo dos profetas do Antigo Testamento e o precursor
de Jesus Cristo, ocupa um lugar central na teologia cristd. Sua historia é relatada nos
Evangelhos, que o apresentam a partir do momento em que batizou Jesus no rio Jord&o, marco
inaugural de sua vida publica (Mt 3,13-15; Mc 1,9-11; Lc 3,21-22). Filho de Zacarias, um
sacerdote judeu, e de Isabel, parente de Maria de Nazaré, seu nome parte de uma revelacdo

divina por meio do anjo Gabriel ao seu pai. Varazze escreve que,

ja velhos, Zacarias e sua mulher ndo tinham filhos. Um dia, enquanto uma multiddo
aguardava na porta para entrar no templo, Zacarias la dentro oferecia incenso quando
Ihe apareceu o arcanjo Gabriel. Ao vé-lo, Zacarias teve medo, mas o anjo disse: ‘Nao
temas, Zacarias, porque sua prece foi ouvida’ (Varazze, 2003, p. 484).

Apbs 0 nascimento, no momento da circuncisio?’ da crianga, questionado sobre este
assunto, Zacarias assevera por meio da escrita em uma tabua: “seu nome ¢ Joao” (Lc 1,63).
Venerado tanto pela Igreja Catdlica quanto pelas Igrejas Ortodoxas e outras tradi¢fes cristas,
Jodo foi designado para ser o anunciador do Messias, pregando de modo contundente a

conversao e o arrependimento.

Houve um homem enviado por Deus. Seu nome era Jodo. Este veio como testemunha,
para dar testemunho da luz, a fim de que todos cressem por meio dele. Ele ndo era a

27 A circuncisdo, para os judeus, é um rito religioso fundamental que simboliza a alianca entre Deus e 0 povo de
Israel, sendo realizada no oitavo dia de vida de uma crianca do sexo masculino. O procedimento consiste na
remocao do prepucio, por meio do corte do tecido que cobre a extremidade do pénis.
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luz, mas veio para dar testemunho da luz. [...] Jodo d& testemunho dele e clama: ‘Este
é aquele de quem eu disse: 0 que vem depois de mim passou adiante de mim, porque
existia antes de mim’ (Jo 1,6-8; 15).

A novidade trazida pelo profeta era o batismo nas aguas do rio Jord&o, motivo pelo qual
foi denominado Batista (Conti, 1990, p. 274). O proprio Jesus saiu ao encontro de Jodo para ser
batizado por ele. Jodo, por sua vez, antes de fazé-lo, reluta e tenta evitar esse momento
argumentando que se considerava indigno até mesmo de desamarrar as sandalias do Messias
(Mc 1,7; Lc 1,26-27). Além disso, Jodo asseverou que ele é que deveria ser batizado por Jesus
(Mt 3,13-14), porque seu desejo era que ele diminuisse para que o Cristo fosse exaltado (Jo
3,30).

Jodo Batista viveu uma vida austera no deserto, se vestindo com pelos de camelo,
cingido por um cinto de couro e se alimentando de gafanhotos e mel silvestre (Mt 3,4),
elementos que refor¢cam sua imagem de simplicidade e desapego aos bens materiais. Denunciou
as injusticas da sociedade e criticou abertamente as autoridades, inclusive Herodes Antipas, que
0 aprisionou e, a pedido de Salomé, filha de Herodiades, mandou decapita-lo (Mc 6,17-29).

Além de Maria, méde de Jesus, Jodo Batista é o0 Unico santo o qual se celebra sua
natividade, comemoracao que ocorre todo dia 24 de junho. Isso porque, de acordo com Conti
(1990, p. 272), “a Igreja vé nele a prenunciacdo do Natal de Cristo”. Sua morte, por sua vez, é
lembrada pela Igreja Catdlica a cada dia 29 do més de agosto. Seu papel na historia sagrada €
destacado a tal modo que profetas antes dele, alem de profetizarem sobre o Cristo, profetizaram
também sobre o préprio Jodo (Varazze, 2003, p. 486). Para os cristdos, a sua importancia é
expressa também por Jesus, que afirma que Jodo é mais do que um profeta: “[...] entre os
nascidos de mulher, ndo surgiu nenhum maior do que Jodo Batista, e, no entanto, 0 menor no

Reino dos Céus ¢ maior do que ele.” (Mt 11,11).

2.2 Andlise formal e estilistica

Em sua publicacdo para o décimo sexto volume do boletim do Centro de estudos da
imaginaria brasileira (CEIB), o artista e restaurador Marcos Hill apresenta um roteiro para a
analise das imagens sacras do periodo colonial brasileiro (Hill, 2012, p. 1-6). Em uma adaptagéo
para a imagem pictorica, tomaremos tal referéncia para o estudo formal e estilistico do Sdo Jodo
Batista de Tabua.

Nesse sentido, a figura humana se apresenta verticalizada, hieratica — caracteristica de

imagens que se encaixam dentro de um grande retangulo vertical, conforme Coelho e Quites
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(2014, p. 119) — com pouquissima movimentacdo, sendo que ela se mostra de forma sutil em
ambos os bragos, que estdo levemente articulados, e na perna direita, recuada para cima. Em
todo o corpo se nota assimetria e desproporcionalidade. Todos os elementos séo representados
de modo achatado, carecendo de profundidade. Isso quer dizer que ndo é possivel indicar os
planos com clareza. O eixo principal da imagem pode ser encontrado ao dividir a figura humana
ao meio, ou seja, por meio de uma linha reta que parte do topo da cabeca, na divisao do cabelo,
em direcdo ao calcanhar esquerdo, continuando até a extremidade inferior (Figura 14 a). Em
uma adaptacao a andlise de esculturas humanas, podemos dizer que a imagem segue 0 canone
de seis cabecas, ou seja, a altura da cabeca foi utilizada como referéncia de medida para a
definicdo das proporcdes do corpo. (Figura 14 b). O peso corporal estd concentrado na perna
esquerda. Tanto as linhas e massas pictoricas quanto o corte da madeira que ressalta sua silhueta
proporcionam formas predominantemente curvas e arredondadas. Embora a imagem se
apresente verticalizada, a composicao geral ndo possui muitas retas e angulos. Esses podem ser
observados em poucos elementos, como na vara e na perna esquerda, além do dedo indicador

direito, os sutis raios do resplendor e em algumas rochas. (Figura 14 c).

Figura 14 - (a) Esquema representativo do eixo da imagem; (b) canone; (c) linhas mestras da composicao

Fonte: Luis Henrique de Azevedo

A carnagdo da imagem apresenta cor clara, em matizes que variam entre o vermelho,
ocre e tons de terra. Pela interpretacdo da posi¢do do jogo de luz e sombra, podemos dizer que
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a personagem € iluminada pelo alto do lado esquerdo. Possui um simplificado resplendor
semicircular na sua cabeca unida pictoricamente com a base da cabeleira; ambos chegam a se
confundir, sobretudo porque a circunferéncia do topo da cabeca ndo possui grande nitidez e
alguns raios avancam sobre o cranio (Figura 15). A cabeca se encontra levemente inclinada
para baixo pendendo para a esquerda. Quanto a face, o jovem possui rosto oval, as sobrancelhas
sdo relativamente grossas e muito pouco arqueadas, os olhos séo grandes, arredondados e
desproporcionais entre si, mirados para baixo, tem as pupilas em castanho escuro e circuladas
por uma grossa linha de cor ocre. As palpebras sdo bastante pronunciadas, com a area dos cilios
marcada com uma linha da mesma cor da iris. O olho esquerdo, maior que o direito, além de
contar com uma grande sombra triangular entre o canto medial e a sobrancelha esquerda — ponto
de maior sombra da face — avanca alguns milimetros para fora do rosto. O nariz é pequeno, com
suas formas pouco nitidas, mas sendo perceptiveis as fossas nasais. Apresenta bochechas
carnudas e rosadas, boca vermelha, pequena e cerrada e queixo definido, marcado na parte
superior, entre ele e a boca, por uma sombra circular. A orelha visivel é a direita, grande,
apresenta longa sombra interna, que causa ao observador a relativa sensacao de profundidade.
Ela se inicia na altura das sobrancelhas e termina, com seu lébulo definido, na altura da base

do nariz. A expressdo do rosto € serena e inocente.

Figura 15 - Sdo Jodo Batista de Tabua — detalhe do resplendor, cabeca e cabeleira

Fonte: Luis Henrique de Azevedo
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De volta aos cabelos, estes, ondulados, claros, caem sobre os ombros e terminam no
inicio dos bracos da figura. Do lado esquerdo, a cabeleira pendente possui quatro ondas, sendo
a mais alta a que emoldura a bochecha, e as outras trés, um pouco mais afastadas da primeira,
situadas no ombro e inicio do brago. No lado direito sdo cinco ondas: a primeira —a maior delas
— esté na altura do rosto, duas estdo no ombro sobre a indumentaria, e as duas Ultimas sobre o
brago direito. A cabeca é separada do corpo por uma sombra. O pescoco é curto e se integra ao
restante do tronco sem tracos distintivos fortes. Apenas do lado direito, o traco do pescoco se
sobressai porque se diferencia dos cabelos por meio de uma forte sombra.

Quanto ao corpo, este pode ser fragmentado em algumas figuras geométricas como
trapézios, quadrados e retangulos (Figura 16 a). A area do tronco é formada pela unido de trés
trapézios e um quadrado. Nessa regido, o lado esquerdo do peito, bem como o centro e parte do
lado direito, estd a mostra. A outra metade esquerda do peito, juntamente a barriga, sao cobertas
pela veste. Essa regido possui a altura de duas cabecas e possui ainda menos profundidade em
relacdo ao restante da composi¢do, que também é pouco volumétrica. Nao ha muitos detalhes
nesse ponto do corpo. Somente uma leve sombra triangular na lateral inferior direita abaixo do
braco, que se liga a outra sutil sombra linear, acompanha o corte da indumentaria sobre o peito.
Ha também nessa regido uma sombra vertical fina que parte do pescoc¢o e desce separando o
torax ao meio.

Quanto aos membros superiores (Figura 16 a) — sem grande volumetria e sensagédo de
profundidade —, se tracarmos uma linha no centro dos bracos e respeitarmos as articulacdes,
ambos se apresentam em angulo obtuso. Sado desproporcionais, tanto entre si quanto em relagédo
ao restante do corpo. O braco esquerdo é mais extenso em relagdo ao direito, sendo que este é
mais curto que aquele. A méo esquerda, situada na borda esquerda, na altura da coxa, sustenta
em sua palma um estreito e comprido objeto vertical na cor vermelha, que se apoia também no
antebraco e no dedo indicador, e desce transversalmente a direita e termina sobre uma pedra,
na altura horizontal do pé esquerdo e na direcdo vertical da perna direita. Esse é um atributo
recorrente na iconografia do santo, ndo obstante apareca quase sempre como uma fina cruz com
uma fita ou um estandarte. Tal mao esquerda permite a observacdo do polegar sobre o objeto
que segura e os dedos minimo e anelar por detras dele. O brago direito apresenta, a partir do
centro para as areas mais externas, sombras bastante pronunciadas. Em direcdo ao cordeiro,
localizado em sentido oposto, a mao direita que se encontra na altura da regido pélvica, possui
0 dedo em riste. Esse dedo indicador, junto ao dedo polegar, também tencionado, criam um

angulo agudo, enquanto os demais dedos se mantém recolhidos.
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O tom da cor da pele das pernas da figura € o mais escuro em relacdo as outras partes
do corpo. Esses membros inferiores se apoiam em uma superficie rochosa (Figura 16 b). A
perna esquerda, com sombra forte em toda extensédo da lateral direita, € rigida e é a perna que
sustenta o corpo. J& a perna direita se encontra articulada, recuada para cima, e o pé direito é
visto pela regido superior do dorso, se apoiando em uma superficie vertical, que permite a visdo
completa de todos os dedos. Essa perna direita apresenta iluminada a parte da coxa que esta a
mostra, mas escurece de forma gradativa, do alto para baixo, por uma forte sobra que se estende
até os dedos do pé. A regido inferior da pintura é composta pelo total de nove pedras. Elas
servem de base para que o humano e o animal se apoiem. Apresentando-se como um bloco

retangular, elas representam um terco da composicao total (Figura 16 b).

Figura 16 - Esquemas (a) e (b) interpretativo da composi¢do por meio de figuras geométricas

Fonte: Luis Henrique de Azevedo

A cobertura do corpo, por sua vez, se apresenta como uma veste com as extremidades
em retalho, que envolve o ombro direito, parte do peito direito, toda barriga e se estende até a
metade superior das coxas. Bastante simplificada, sem dobras e volumes, o caimento da veste
ndo proporciona a marcagdo no corpo e se da de forma natural e descomplicada. Ela é cortada
horizontalmente por uma faixa, um pouco acima da cintura, que se mostra como uma se¢édo de
um circulo. Acima dela, a veste aparece como um triangulo retangulo sobre um trapézio.
Abaixo da faixa, no entanto, aparecem duas formas trapezoidais (Figura 16 a).
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O animal que se encontra a esquerda da imagem, outro atributo caracteristico do santo,
se apoia sobre uma base rochosa com as patas traseiras, enquanto projeta seu corpo para cima,
fazendo com que as patas dianteiras figuem no ar. Essa é a regido que apresenta maior sensacao
de movimento da composicdo. A perna esquerda dianteira esta transversalmente em direcdo ao
alto, enquanto a direita, também em sentido transversal, se move para baixo. O animal, que tem
sua cabeca imediatamente abaixo da méo esquerda da figura humana, estabelece uma relagéo
com a mao direita, uma vez que esta aponta para ele, que se inclina e coloca sua cabeca na
direcdo desse dedo (Figura 16 b).

Enfim, a partir do que foi observado anteriormente, a pintura da imagem de S&o Jodo
Batista de Tabua possui pouquissima erudi¢do, demonstrando ser uma obra de carater popular.
O notavel desconhecimento da anatomia humana por parte do artista expressa a dificuldade na
resolucdo dos problemas relacionados a ela. I1sso faz com que os elementos — sobretudo os
olhos, nariz, boca e orelha — sejam representados de forma muito simplificada, grosseira e sem
grande apuro técnico. A imagem evidencia a ingenuidade do artista perante o funcionamento
relacional entre ossos, musculos, pele e o panejamento que 0s recobre ao mesmo tempo que 0s
revela. Os bracos, desproporcionais entre si, se ligam ao tronco de modo pouco natural; as maos,
bem como os pés, sdo pequenas em relacdo a cabeca e ao restante do corpo. Convém explicitar
que esta analise mira apenas a imagem pictural, marcada nas suas extremidades pelo corte do
suporte lenhoso. Neste momento, a analise ndo se estende a construcdo das tabuas que

propiciam a manifestacdo da imagem do santo.
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3. CONSTITUICAO MATERIAL, ANALISE DAS TECNICAS CONSTRUTIVAS
E DIAGNOSTICO DO ESTADO DE CONSERVACAO

De autoria ndo identificada, a imagem de S&o Jodo Batista de Tabua é uma pintura sobre
tdbuas de madeira macica, com 153,3 cm de altura, 59,6 cm de largura e, em média, 1,7 cm de
espessura.?® E sustentada por dois suportes/pés de madeira, medindo 2,5 cm de largura, 9,5 cm
de altura e 26 cm de profundidade, parafusados em uma placa de MDF de 53,6 cm de largura,
2,4 cm de altura e 40,9 cm de profundidade. Com essa base, sua altura total é de 156,3 cm
(Figura 17).

Figura 17- (a) Vista frontal da imagem; (b) vista da parcial lateral direita e parte frontal do objeto; (c) vista da
parte posterior; (d) vista da lateral esquerda do objeto

b

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
Nota: Nessas imagens é possivel ampliar a nogdo da tridimensionalidade da obra, assim como uma melhor
compreensdo dos seus pés e base.

28 A medida foi realizada levando em conta as extremidades das tabuas.
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Apresenta a figura pictural do santo apenas em um lado, que conta com base de
preparacdo, camada pictdrica e verniz de protecdo. Na parte posterior, ha apenas a madeira nua,
sem nenhuma intervencdo estética. Conforme apresentado no capitulo anterior, a pintura
representa S&o Jodo Batista segurando uma vara, de pé sobre um aglomerado de pedras e com
um cordeiro ao lado. A pintura do santo é livre no espaco, ou seja, € isenta de molduras ou de
qualquer outro elemento que a aprisione ou a limite. Em outras palavras, o suporte de tbua foi
cortado seguindo o contorno da composicao, revelando, desse modo, a silhueta do santo, do
cordeiro e da base de pedras.

Para sistematizar o estudo sobre a constituicdo material da imagem, a obra seré analisada
primeiro sob o ponto de vista do suporte lenhoso, cujo acesso se da sobretudo pelo verso da
obra e de todas as suas laterais. Em seguida, por meio de analises nao destrutivas e destrutivas,
trataremos sobre a superficie da pintura, constituida de preparacdo, camada pictdrica e verniz.

Por fim, examinaremos o atual estado de conservacao da peca.

3.1 O suporte — Tecnologia de construcao

Para o estudo do suporte de madeira, 0s exames ndo destrutivos permitem o acesso
direto & obra, sem a necessidade de retirada de amostras, utilizando de métodos como o uso de
radiacOes eletromagnéticas como a luz visivel, radiacdo ultravioleta e raios X (Rosado, 2011,
p. 96-97). Assim sendo, a visualizacdo do verso em luz visivel fornece informac6es importantes
para as questOes relacionadas a fatura da obra. Antes de tudo, é preciso deixar claro que a
condicdo atual da imagem associada com a limitacdo de recursos ndo permitiu uma analise que
desse respostas seguras sobre a natureza da madeira. Como afirmam Coelho e Quites (2014, p.
64-65), “a identificagdo da madeira pela anatomia ndo permite, infelizmente, identificar a
espécie com absoluta seguranga”.

Nele, podemos identificar que o corte das tabuas obedece a se¢ao longitudinal tangencial
(Coelho e Quites, p. 134) e, consequéncia disso, a orientacao vertical das fibras da madeira. Em
todas elas, ha acentuadas marcas da ferramenta que as cortaram — provavelmente serrote, enxo

e/ou goiva (Figura 18).
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Figura 18 - Detalhe da parte inferior da imagem, vista pelo verso, em que se vé as marcas de ferramentas
utilizadas no corte e deshastes pontuais das tabuas

4

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)

Ainda no verso, é possivel notar as linhas de unido entre as tabuas. 1sso permite a
identificacdo de cada bloco que comp®e a obra. Com tal andlise, foram identificadas 7 partes
(Figura 19). Essas tabuas estdo diretamente unidas por dois tipos de sistemas de fixacdo: o
primeiro é apenas por adesivo; o segundo, adesivo e pregos. A identificacdo dos pregos so foi

possivel gracas ao exame de radiografia X (Figura 20).

Figura 19 - Esquema representativo dos blocos constitutivos do suporte

=0

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
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Para a definicdo sobre o modo de unido entre as tabuas, recorremos ao exame de
radiografia X (Figura 20 a, b, c, d). A andlise por incidéncia de raios-X utiliza radiacdo
eletromagnética de alta frequéncia, gerada por elétrons acelerados que colidem com uma placa
detectora. A radiagdo atravessa o objeto analisado — neste caso, a imagem de Sao Jodo Batista
de Tébua — sendo absorvida de modo diferente de acordo com a densidade dos materiais que 0
constitui. Um detector registra a radiacdo que consegue ultrapassar o corpo da obra, produzindo
uma imagem com manchas que geram o contraste (Rosado, 2011, p. 108-110).

Apenas entre os blocos 1 e 3, e 5 e 6 (Figura 19) foi constatada a presenca de pregos
com funcdo de unido. No lado direito da obra, os pregos foram inseridos na dire¢do do bloco 1
para o 2; enquanto do lado esquerdo da peca, a direcdo foi do 6 ao 5 (Figura 20 d). Nos demais
blocos ndo foi possivel identificar nem mesmo a linha de unido entre as tabuas, o que demonstra
que estdo coladas de modo bastante préximo. As imagens foram produzidas com um
equipamento de raio X Portétil Veterinario - Ultramedic® Poskom VET 20BT, e painel de
digitalizagdo DR MARS 1417V de 35 cm x 43 cm, 100 micras de resolucéo e 16 bits de
processamento. As imagens foram geradas com 64 kilovolts (kV) em 1,2 miliampere por

segundo (mAs) em uma distancia de 1 metro.

Figura 20 — (a), (b), (c) e (d) Radiografias da imagem de S&o Jodo Batista de Tabua
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Fonte: Ritielli Euclides Silva (2024)

Em determinadas regies da pintura, verifica-se um relativo acimulo de tinta, que é
possivel observar na imagem radiografada. Essas pinceladas — como por exemplo nos raios do
resplendor, cabelo na altura da cabeca, extremidade da indumentaria que desce do ombro
esquerdo ao lado direito, assim como o cinto, o polegar e indicador da mao esquerda e haste
superior da vara — sdo pigmentos cuja massa atdmica do elemento que o constitui é maior em
relacdo a outras regides. Isso faz com que os elétrons sejam impedidos de passarem por eles,
gerando formas identificaveis de cor branca (Rosado, 2011, p. 110).

Confirmando o que foi apresentado acima em relacdo as fibras da madeira, as
radiografias mostraram de forma nitida a sua direcdo. Outro elemento que foi revelado por meio
desse exame — que ndo se relaciona com o modo de construgdo da imagem, mas com seu estado
de conservagdo — foi o volume de galerias e tuneis de ligacéo entre elas, ocasionados por insetos
xil6fagos. Galerias mais extensas e orificios que foram consolidados durante a restauracéo,
assim como 0s pregos, por serem mais densos, aparecem nas radiografias como manchas
esbranquicadas.

Com excecdo de apenas duas unides, todas as tdbuas sdo coladas face a face, sem a
utilizacdo de cortes especiais ou outro artificio de encaixe entre elas. Tal evidéncia foi
constatada primeiro por meio da observacdo das extremidades superior e inferior das tabuas,
depois pelas imagens de raio-X (Figura 20). A parte inferior do bloco 1 — correspondente a

regido das pedras onde o cordeiro se apoia —, assim como o bloco 3 — outra sec¢éo das rochas —
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se encaixam por meio do sistema ilustrado abaixo (Figura 21 c). A figura 21 (a) demonstra que
antes da restauracdo da imagem, em 2005, a tabua do bloco 3 apresentava o corte em degrau, 0
que significa que o restaurador respeitou o sistema original. Diferente da parte inferior do bloco
1, a emenda superior dele segue a técnica de unido dos demais blocos, ou seja, faces planas
afixadas. Do outro lado (Figura 21 b), a emenda do bloco 6, correspondente a complementacé&o,
apresenta 0 mesmo sistema de degraus. Além do claro desnivel na unido das tabuas, a
verificacdo da extremidade inferior na regido da emenda — por meio de espelho — nédo deixa

duvidas sobre o sistema de fixacéo.

Figura 21 - Detalhe do sistema de unido das tabuas: & esquerda, unido dos blocos 1 e 3; a direita, unido dos
blocos 5 e 6; abaixo, esquema do sistema de encaixe

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2025)

Ao se observar as fotografias presentes no arquivo histérico e iconografico da Escola
Estadual Sdo Jodo Batista, que mostram a imagem de Sdo Jodo Batista de Tabua antes da
restauracdo, em 2005, se nota que ela se apresentava com perdas nas laterais da parte inferior,
regides essas que hoje estdo presentes nela. Desse modo, chamamos a atencéo para a fotografia
de 2004 (Figura 22), tirada pouco tempo antes do envio da peca a restauracdo. Nela, se constata
a inexisténcia das laterais da base da pintura, correspondente as pedras, assim como a parte
posterior do cordeiro. Embora todas as fotografias apresentem os locais citados semicobertos

por ornamentos florais, é notorio a auséncia deles.
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Figura 22 - S3o Jodo Batista de Tabua em abril de 2004, alguns meses antes da restauracéo,
apresentando perda nas laterais inferiores e linha de desprendimento entre duas tabuas

Fonte: Escola Estadual Sdo Jodo Batista (2004)

Trata-se do dorso do cordeiro e uma porgéo da area das pedras em que ele se assenta e,
do outro lado, outra parcela das pedras. A adi¢ao das partes que antes ndo havia foi constatada
pela primeira vez por meio da analise da pintura sobre luz visivel (Azevedo, 2021, p. 65). Além
de apresentarem na superficie uma textura diferente do restante da obra, evidenciavam também
uma alteracdo de cor, principalmente na lateral esquerda. Pela observacéo do verso, por meio
da comparacdo entre as tdbuas que consideramos originais e aquelas cuja suspeita indicava uma
adicdo, constatamos que se trata de novas tabuas. Além delas apresentarem cores mais escuras,
ambas possuem 0 mesmo tipo de marcas da serra que as cortaram, que sao diferentes do restante
do suporte. Importante ressaltar que embora todas as tabuas da obra possuam no verso as marcas
de corte, as tAbuas de complementacao trazem-nas de modo muito mais pronunciado. Ademais,
a coxa direita do cordeiro é um pequeno poligono de cinco lados, produzido com uma madeira
diferente daquela utilizada nas demais areas de complementacdo do suporte na restauracao.
Esse fragmento possui coloragdo marrom avermelhada, enquanto o restante tem a cor bege
escura. Quando vistas pela extremidade inferior, local do corte transversal, as areas das tabuas
mais antigas apresentam deterioracdes como dilatacdo, fissuras e orificios de insetos (Figura
23), 0 que ndo ocorre com as novas tabuas, que estdo mais conservadas. A unido dessas novas
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tdbuas foi feita com adesivo, pregos industriais e, nas juntas, para cobrir os pregos e
irregularidades, foi utilizada massa de consolidacéo de p6 de madeira.

Figura 23 - Esquema representativo da face e verso da complementacdo dos blocos adicionados na restauracéo

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)

Da época da restauracdo sdo também os suportes de madeira que mantém a imagem de
pé, na vertical. Ja a placa de MDF que fica presa aos suportes supracitados foi inserida mais
recentemente, por volta de 2020. Esse mecanismo de sustentacdo é fundamental tanto para
manter a imagem estavel em sua posi¢do natural quanto para a sua fixacdo no andor.

Além das linhas de unido das tabuas, que nos permitiu definir o nimero de blocos, o
suporte visto pela parte posterior revela marcas onde anteriormente havia pregos. Alguns desses
orificios, hoje cobertos por massa de consolidacdo, podem ser identificados em fotografias da
obra anteriores a restauracdo. Durante nossa pesquisa, realizada na coletanea de Alves e
Andrade (1982, n.p), encontramos uma dessas fotografias. Com data desconhecida, a imagem
monocromatica foi produzida pelo Jornal Gazeta de Minas, da cidade de Oliveira - MG, e teve
suas bordas recortadas (Figura 24 a). Ela representa um achado valioso, uma vez que € a Unica
fotografia conhecida que apresenta a peca em sua integridade antes da conservagdo e
restauracdo. Além da parte estética, mostra ainda o estado de conservacdo da obra a época,

como Vvarias perdas na camada pictdrica e base de preparacdo, manchas e os orificios de pregos.

2% Contactamos o jornal, que nos respondeu dizendo ndo ter encontrado em seus arquivos a fotografia por nos
solicitada.
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Figura 24 - A esquerda (a), fotografia de Sdo Jodo Batista de Tabua antes da restauragdo, com
fragmento do cordeiro e sua estrutura de fixagdo. A direita (b), a mesma imagem apds edi¢do e posicionamento
junto ao animal

Fonte: Escola Estadual S&o Jodo Batista (s.a)

Ademais, a fotografia apresenta uma estrutura reta, transversal, por detras da imagem,
na altura da regido abdominal ventral. Presumivelmente de madeira, tal objeto une um
fragmento correspondente a parte do dorso do cordeiro ao restante da imagem. No entanto, essa
juncgdo é estranha, ja que esse fragmento ndo se encaixa no restante da composicéo. Ele liga
perfeitamente se for desprendido de onde esta para ser erguido e se unir as linhas superior e
inferior do animal (Figura 24 b). De fato, uma fotografia produzida durante as comemoracdes
do aniversario da escola no ano de 2000, mostra que tal fragmento foi fixado junto ao cordeiro
com o auxilio de uma larga fita adesiva. Outra fotografia registrada durante uma procissdo em
1997 também o mostra colado a imagem (Figura 25). Entretanto, na época da restauragéo, essa
parte ja havia sido desmembrada do restante da pintura e acabou sendo perdida.
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Figura 25 - Procissdo com a imagem de Sao Jodo Batista de Tabua durante a Feira de Cultura, em 1997

Fonte: Escola Estadual Sdo Jodo Batista (1997)

Na altura da méo esquerda da figura, acima da cabeca do cordeiro, também é possivel
ver uma estrutura triangular, que pode ser semelhante a citada anteriormente. No verso, nessa
mesma regido ha a marca de um prego — como pode ser vista na figura 26, nimero 5 — que pode
ter sido causada pela fixagdo dessa estrutura.

A figura 24 (a) apresentada anteriormente foi determinante na identificacdo de
perfuracOes de pregos. A partir da localizagdo delas na fotografia, buscamos localiza-las pelo

verso da obra in loco e inserir essas informagdes em uma representagdo gréfica (Figura 26).
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Figura 26 - Identificacdo de orificios de pregos

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
Nota: O nimero 7 corresponde a visdo do orificio pela parte frontal da imagem, enquanto os demais sdo imagens
do verso da obra.

Com excecdo do orificio 7, todos os demais estdo visiveis atualmente na parte posterior
da imagem. Isso porque na face houve o nivelamento e reintegracdo desses pontos. No caso do
orificio 7, ele permanece visivel somente na parte da frente, porque no verso, o local possui
uma consolidacdo maior da madeira, que escondeu o furo. Diante da presenca de tais orificios,
fica evidente que em algum momento de sua historia, a imagem de tdbua se encontrava afixada
em algum suporte. N&o esté claro, no entanto, se os pregos foram colocados desde a confeccao
da imagem ou se podem ter sido inseridos posteriormente. De todo modo, se a imagem esteve
integrada em algum momento, isso demonstra como seu uso atual foi ressignificado.

Abaixo do brago esquerdo, no local do panejamento, ha uma marca retangular vertical
de 11,7 centimetros de altura e 4,8 centimetros de largura, coberta por fina camada de adesivo
transllcido, que se espalha para além das bordas internas, e na regido inferior ha um grande
escorrimento, que ultrapassa a lateral da tAbua, abaixo do panejamento. Na regido inferior dessa
marca, ha um prego cortado, com brilho prateado (Figura 27 a, b, c). A radiografia (Figura 27
d) denuncia a presenca desse objeto de metal.
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Figura 27 - (a), (b) e (c) Identificacdo do local em que identificamos a presenca do prego; (d)
fadiografia confirmando a presenca de tal material

1 1 a8

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)

Em relacdo ao corte nas laterais tabuas, que conferiu a obra a condicéo de pintura livre
no espaco, em muitos pontos foram deixados vestigios das ferramentas utilizadas em tal
proposito (Figura 28 a, b, ). Nas tabuas consideradas originais, verificamos marcas de formdo,
serra, goiva e lima. Nos blocos de complementacdo, as laterais possuem caracteristicas mais

regulares, com algumas marcas sutis de serra.

Figura 28 - Marcas de ferramentas utilizadas para o corte das laterais da obra

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
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3.2 A pintura — materiais e técnicas de construcéo
3.2.1 Exames globais

A analise material de uma obra de arte tem inicio com a atenta observacédo do objeto sob
luz visivel, ou seja, dentro do espectro eletromagnético que o olho humano é capaz de enxergar.
De acordo com Rosado (2011, p. 98), essa primeira aproximacao da obra, além de trazer a baila
0 estado de conservacdo, permite o planejamento das investigacdes posteriores, momento
importante para que se evite “excessos de analises ndo justificaveis ou a auséncia de dados
indispensaveis para a caracterizagdo fisico-quimica da pintura”. Sdo exames globais que, por
meio do uso de radiagdes visiveis e invisiveis, permitem compreender de modo mais detalhado,
sem ser invasivo, a superficie da obra de arte.

Para o exame das técnicas e materiais que compdem a imagem de Sdo Joao Batista de
Téabua, a primeira etapa foi a observacdo geral da imagem seguida pela fotografia total da
pintura sob luz visivel. Como se trata de uma peca de grande dimensdo, todo o trabalho de
investigacdo dela ocorreu na biblioteca da prépria escola onde a imagem se encontra. Para a
producdo das imagens fotograficas, foi utilizada a cdmera de celular de 50.0 megapixels (MP),
com abertura de F1.8, sobre um suporte fixo. Como a sala recebe bastante iluminagéo natural,
foi essa a iluminacdo utilizada para o registro fotografico. Apos a fotografia da imagem por
inteiro, fotos macro foram realizadas de modo a garantir a cobertura de toda a face da pintura.
Enfim, terminada essa documentacdo, partimos para a investigacdo das camadas pictoricas, por
meio do uso de um microscépio digital — com faixa de ampliacéo entre 20 vezes e 1600 vezes
— sobre os locais de perda. Desde o principio, as imagens revelaram que a obra possui base de
preparacdo de cor branca com pequenos grdos de cor escura, que também podiam ser vistos
imersos no filme de cor (Figura 29 a). Sobre ela, a figura foi pintada com finissimas camadas
de tinta, de modo que ndo era possivel identificar com clareza a sobreposicdo dos estratos de
cor. Em algumas regiGes havia um brilho sendo evidenciado, provavelmente oriundo da camada

de verniz que protege o estrato pictorico (figura 29 a).
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Figura 29 - Imagem da anélise estratigréafica & esquerda; microscopio digital sendo usado para observacéo dos
estratos pictoricos

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)

O estudo topogréfico da camada pictdrica com luz tangencial contou com o auxilio de
uma lanterna (Figura 30 a, b, ¢, d, e). “Essa técnica permite o registro da topografia de superficie
da pintura, pois realca seus empastes e deformagdes do suporte” (Rosado, 2011, p. 98). A maior
dificuldade nessa analise foi devido a extensdo da imagem de tabua. Na obra estudada, nota-se
a irregularidade da superficie em que a pintura for realizada, assim como diversas regides de
perdas da camada pictérica. Algumas dessas perdas foram cobertas de tinta durante a
restauracdo. Outras, como as perdas das extremidades do resplendor e cabelo etc., chegaram no
suporte de madeira. Empastes também puderam ser identificados com o exame. Fissuras,
empenamentos, marcas de origem ndo identificada e areas de unido das tdbuas tambem
aparecem nas imagens. Ademais, nota-se a diferente textura entre a parte mais antiga e as areas

de complementacé&o.



Figura 30 (a), (b), (c), (d), (e) - Fotografias com luz rasante para analise topogréafica da imagem de tabua

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
Nota: A luz incide verticalmente partindo da parte superior da obra

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
Nota: A luz incide horizontalmente partindo da esquerda da obra
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Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
Nota: A luz incide horizontalmente partindo da direita da obra

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
Nota: A luz incide horizontalmente partindo da esquerda da obra
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Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
Nota: A luz incide horizontalmente partindo da esquerda da obra

A andlise da obra com o uso de radiacdo UV sera apresentada no terceiro capitulo deste
trabalho. Ela permitiu definir o que é pintura original e 0 que é reintegracéo cromatica produzida
pelo restaurador (Figura 57). Os raios UV ndo possuem poder de penetragdo como 0s raios
infravermelhos e os raios X, mas contribuem para revelar informac6es importantes que néo
podem ser observadas a olho nu. Alguns materiais, como vernizes e tintas antigas, absorvem a
luz UV e refletem cores especificas, ja que cada cor ou composto emite sua prépria
fluorescéncia (Rosado, 2011, p. 102-103). Nessa analise da pintura de Sdo Jodo Batista de
Tébua, a imagem foi fotografada em uma sala escura utilizando equipamento 3x LED UV 3W
+ 1x LED branco 3W, intensidade UV-A (365 nm): 9000 uW/cm2 em distancia de 38 cm.

3.2.2 Exames Pontuais com retirada de amostras

O proposito das analises pontuais € a identificagdo de compostos constituintes da
camada pictdrica, assim como sua base de preparacao, tendo em vista a analise qualitativa dos
componentes inorganicos — pigmentos — e identificacdo de substancias organicas — aglutinantes
—, utilizados tanto na base de preparacdo quanto na producdo da tinta. Chamadas de técnicas
destrutivas, “requerem a retirada de microamostras ou fragmentos das obras para o
reconhecimento da sua composicao quimica e estrutural” (Rosado, 2011, p. 96). A escolha dos

locais de retirada foi antecedida de analises por meio da observacgdo da obra sob radiacdo UV
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(Figura 57) e analise com microscépio digital, como indica Rosado (2011, p. 112). Nos locais
que j& apresentavam perda, buscamos identificar as camadas originais, assim como as regies
em que sabidamente apresentavam intervencao. Antes da retirada das amostras na obra, fizemos
um treinamento que foi supervisionado pela orientadora no Centro de Conservacdo e
Restauracdo (CECOR), para garantir a qualidade do material coletado, assim como a protecéo
do objeto analisado.

A coleta ocorreu na biblioteca da escola, em Morro do Ferro. Seguindo a metodologia
indicada por Rosado (2011, p. 114), fizemos a documentacdo fotografica do local exato em que
a amostra seria removida. Em seguida, com um bisturi nimero 15, fizemos a incisdo na pintura
que imediatamente cedeu em alguns micro fragmentos, o que evitou novas incisdes. Com um
pincel nimero 0, a amostra foi coletada e depositada em uma lamina e imediatamente em um
tubo Eppendorf®. O procedimento foi repetido para todas as demais amostras. Cada vez que
uma amostra era coletada, o local de remogdo era identificado em uma fotografia da obra
analisada.

Uma vez no laboratdrio de escultura (LaboRE), as amostras passaram por uma triagem
que consistiu em selecdo e identificacdo com o auxilio de um microscopio estereoscopio.
Assim, trés amostras foram selecionadas, sendo elas: uma da camada original (4039T) (Figura
31), uma da lateral da tdbua, removida deliberadamente na altura da amostra citada
anteriormente, onde hd a presenca de camadas com caracteristicas semelhantes a camada
pictorica (4042T) (Figura 32) e uma do local de intervencédo (4044T) (Figura 33).

Figura 31 - Respectivamente, vista frontal e vista do verso dos fragmentos da amostra 4039T sob microscépio
estereoscopico com aumento de 35x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)
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Figura 32 - Respectivamente, vista frontal e vista do verso dos fragmentos da amostra 4042T sob microscépio
estereoscopico com aumento de 45x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)

Figura 33 - Respectivamente, vista frontal e vista do verso dos fragmentos da amostra 4044 T sob microscépio
estereoscopico com aumento de 40x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)

No caderno do LACICOR, anexamos a imagem fotografica com a referéncia dos locais
de amostragem com suas respectivas identificacdes (Figura 34), anotamos ainda a razao da
amostragem, seus aspectos morfoldgicos e a indicagdo dos de exames a serem efetuados. Em
seguida, foram enviadas ao LACICOR, onde foram preparadas e analisadas. Dada a natureza
da amostra e o0 objetivo proposto, utilizamos os seguintes métodos analiticos: corte
estratigrafico, Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR) (Figuras

43 a 46), Espectroscopia Raman e Testes Microguimicos.
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Figura 34 - Identificagdo dos locais de amostragem

Fonte: Luis Henrique (2024)

A microscopia Optica é uma importante ferramenta para o estudo detalhado de pinturas.
No corte estratigrafico (Figuras 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, e 42), uma amostra € inserida em um
pequeno bloco sélido de polimero acrilico e, ap6s enrijecido, o cubo é polido para melhor
visualizagdo de seu interior. Esse material € utilizado para imobilizar o fragmento, permitindo
a observacdo das caracteristicas da amostra, como a sequéncia e espessura das camadas, sua cor
e textura, além da distribuicdo dos pigmentos nos estratos. Ademais, permitem analises mais
detalhadas por meio de exames microscopicos (Souza, 1996, p. 27). Nesta pesquisa, 0
equipamento microscépico utilizado foi o Olympus BX 50 equipado com luz polarizada. A
observacdo dos cortes transversais por microscopia optica com luz polarizada (MPL) € eficaz
para a identificacdo de pigmentos (Souza, 1996, p. 28-29). A seguir, imagens dos cortes

estratigraficos das amostras coletadas na obra estudada.
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Figura 35 - Corte estratigrafico da amostra 4039T visto sob o microscépio de luz polarizada aumento 66x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)

Figura 36 - Corte estratigrafico da amostra 4039T visto sob 0 microscopio de luz ultravioleta aumento 33x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)

Figura 37 - Corte estratigrafico da amostra 4042T visto sob o microscopio de luz polarizada aumento 33x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)
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Figura 38 - Corte estratigrafico da amostra 4042T visto sob o microscopio de luz polarizada aumento 66x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)

Figura 39 - Corte estratigrafico da amostra 4042T visto sob 0 microscopio de luz ultravioleta aumento 33x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)

Figura 40 - Corte estratigrafico da amostra 4044T visto sob o microscopio de luz polarizada aumento 33x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)
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Figura 41 - Corte estratigrafico da amostra 4044T visto sob o microscépio de luz polarizada aumento 66x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)

Figura 42 - Corte estratigrafico da amostra 4044T visto sob o0 microscopio de luz ultravioleta aumento 33x

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)

A Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR) (Figuras 43,
44, 45 e 46) constitui uma poderosa ferramenta de analise de materiais organicos em obras de
arte. Essa técnica consiste em capturar um espectro vibracional da amostra atraves da incidéncia
sobre ela de um feixe de ondas de infravermelho. A andlise do espectro de IR permite, na
maioria das vezes, identificar o material presente na amostra pelo estudo das regifes de
absorcdo e pela comparagdo com espectros padrbes (Souza, 1996, p. 42). No estudo, 0s
espectros foram obtidos por meio do espectrdmetro da marca ALFA da BRUCKER, pelo

maodulo refletancia. Abaixo, espectros das amostras coletadas na obra estudada.



Figura 43 - Espectroscopia de infravermelho da base de preparacdo referente a amostra 4039T

74

27/12/2024 11:50:58
12262401_Amostra 4039T-BASE PREPARACAO-TCC-LUIZ HENRIQUE

100 4

Transmittance [%]

1003 —
629 F5—=

T
4000 3600 3200 2800

Experiment ATR_DLXPM
Operator Name Administrator
Instrument Type Alpha

Resolution 4

T T T T T T T T T T T

2400 2000 1800 1600 1400 1200 1000 800 600
Wavenumber cm-1

Path of File C:\Users\Administrator\Documents\Bruke\OPUS_7.5. 18\Data\MEA
Date of Measurement 26/12/2024
Sample Form Instrument type and / or accessory

Sample Scans 24

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)

Figura 44 - Espectroscopia de infravermelho da base de preparacdo referente a amostra 4042T

27/12/2024 12:45:17

12272402_Amostra 4042T_BASE PREP_TCC_LUIS_HENRIQUE

100
b,
& \
) &l
= 1 §93 L
H B 3
< | &
E n
E
2
80
—_— . — : . . . : : :
4000 3600 3200 2800 2400 2000 1800 1600 1400 1200 1000 800 600

Experiment ATR_DI XPM
Operator Name Administrater
Instrument Type Alpha

Resolution 4

Wavenumber cm-1

Path of File CWUsers\Administrator\Documents\BrukenOPUS_7 5 18\DATAWME:
Date of Measurement 27/12/2024
Sample Form Instrument type and / or accessory

Sample Scans 24

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)



Figura 45 - Espectroscopia de infravermelho da base de preparacdo referente a amostra 4044T
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Figura 46 - Espectroscopia de infravermelho da camada pictérica marrom referente a amostra 4044T
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A Espectroscopia Raman (Figuras 47, 48, 49, 50, 51 e 52) é uma técnica fisico-quimica
de andlise que utiliza uma fonte de luz monocromatica. Quando essa luz atinge um objeto,
ocorre seu espalhamento, que pode ser elastico — mantendo a mesma energia — ou inelastico —
com energia diferente da luz incidente. A diferenca de energia no espalhamento fornece
informagdes importantes sobre a composic¢ao quimica do material analisado. Neste estudo, foi
utilizada a microscopia Raman — equipamento HORIBA Xplora —, que emprega um
microscopio éptico convencional, onde a objetiva é responsavel por focalizar o feixe na amostra
e coletar a radiacdo espalhada. Especificamente, a técnica Raman foi aplicada apenas para

entendimento do material. A seguir, os espectros relativos as amostras coletadas na obra

estudada.
Figura 47 - Espectro Raman da camada pictorica marrom referente & amostra 4039T
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Figura 48 - Espectro Raman da camada pictérica marrom referente a amostra 4039T
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Figura 49 - Espectro Raman da camada pictorica marrom referente a amostra 4039T
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Figura 50 - Espectro Raman da camada pictérica marrom referente a amostra 4039T
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Figura 51 - Espectro Raman da base de preparacdo camada pictérica marrom referente a amostra 4042T

Fonte: LACICOR - UFMG (2024)
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Figura 52 - Espectro Raman da base de preparacdo camada pictérica marrom referente a amostra 4044T
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3.3 Interpretacéo dos resultados

A analise do corte estratigrafico da amostra 4039T, correspondente a pintura original,
localizada entre o cabelo e a carnacdo acima da sobrancelha, mostra que a construcdo da pintura
é formada por uma fina camada de base de preparacgdo de cor branca e, sobre ela, uma finissima
camada de cor ocre/marrom. Por meio das analises por FTIR, constatou-se que a base de
preparacdo dessa amostra € composta de caulim Al.032.Si02.2H.0, quartzo SiO: e calcita
CaCOs.

Dentre outras funcgdes, a base de preparacao é a camada que prepara a madeira, tornando
sua superficie regular e plana, facilitando o esbo¢o do desenho e pintura. Além disso, a escolha
de uma substéncia de cor branca ndo é em vao. Ela atua refletindo a luz através das camadas de
tinta, aumentando a luminosidade e real¢ando a vivacidade das cores na pintura artistica.

De acordo com Souza (1996, p. 14), o caulim, também conhecido como tabatinga —
juntamente com o sulfato de calcio e o carbonato de célcio — € a substancia mais utilizada na
composicao de bases de preparagdo. Utilizado como a primeira camada de preparagéo sobre a
madeira artistica a ser pintada, tal material se tornou o substituto do gesso grosso. O uso desse
material foi recorrente na caiacdo das casas, tanto em Minas quanto em Sao Paulo (Souza, 1996,
p. 84).
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Este ¢ um dos mais interessantes tipos de base de preparacdo pois esta ligado,
provavelmente, a uma tentativa dos artistas da época de se adaptarem a materiais da
regido, uma vez que o gesso nao era tdo facilmente encontrado em Minas. Estes
apelaram entdo para o uso da tabatinga, que é encontrada em grande quantidade no
quadrilatero ferrifero (Souza, 1996, p. 84).

Nossa pesquisa ndo conseguiu identificar na literatura casos em que 0 uso combinado
do caulim com o quartzo e a calcita tenham sido utilizados juntos para a producdo de bases de
preparagéo.

Da mesma amostra 4039T, as analises de Espectroscopia Raman indicaram que a
camada pictorica é formada por vermelhdo HgS e hematita Fe.Os, sendo o dleo o aglutinante.
No caso dos pigmentos, eles sdo materiais inorganicos extraidos do solo, como minerais, terras
e argilas, moidos até se tornarem particulas finissimas que para se tornarem tinta, sdo
misturados em diversos tipos de aglutinantes. O vermelhdo encontrado na imagem de S&o Jodo
Batista de Tabua € um pigmento sintético de sulfeto de mercdrio, que se tornou uma alternativa
ao cinabrio natural. Utilizado na China desde o século IV a.C., tornou-se amplamente popular
na Europa, sendo o principal pigmento vermelho até o surgimento do vermelho de cadmio
(Zanibone, 2024, p. 17). O vermelhdo ndo é uma substancia encontrada disponivel na natureza.
Isso significa que o pintor de Sdo Jodo Batista de Tabua trouxe 0 pigmento consigo ou o
adquiriu de outro lugar. A hematita, por sua vez, é composta de 6xido de ferro, um mineral
encontrado na regido de Minas Gerais.

No caso do aglutinante da camada original, ou seja, o 6leo, ndo foi possivel identificar
a natureza dessa substancia, isto é, se € proveniente de origem animal ou vegetal. O aglutinante
¢ a substancia, organica ou inorganica, responsavel por distribuir e dispersar os pigmentos de
forma homogénea na tinta, além de garantir a adesdo da camada pictorica ao substrato (Souza,
1996, p. 11).

Os resultados obtidos das analises da amostra 4042T, removida da lateral direita da
imagem, na altura préxima a amostra 4039T, demonstram que sua base de preparacao também
possui caulim e quartzo, porém, aglutinados a cera. Se por um lado ha coincidéncia dos
pigmentos — ou cargas — entre a amostragem original e a amostra 4042T, por outro isso nao se
repete no caso do aglutinante. Assim, serd necessario 0 prosseguimento da pesquisa para
identificar se o material presente em algumas regides das laterais € intervencdo ou se se trata de
uma técnica diferente daquela identificada na face da pintura. Ademais, a estratigrafia é
caracterizada por quatro camadas, sendo elas, a [1] base de preparagéo, [2] camada de amarelo

claro, [3] camada de amarelo escuro, [4] camada de verniz.
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J& a amostra 4044T, correspondente a area de complementacdo, mostrou que a base de
preparacdo utilizada pelo restaurador foi o carbonato de célcio CaCOs, muito utilizado
atualmente pelos conservadores e restauradores principalmente como substancia para massas
de nivelamento e por artistas como base de preparacédo de esculturas, assim como pigmento e
cargas em tintas. Tanto o aglutinante utilizado na base quanto na producdo do filme pictérico
nessa regido foi o 6leo. O corte estratigrafico apresenta [1] base de preparagdo branca, [2]
camada de pintura amarela, [3] camada marrom e [4] verniz de protecdo. Nem os pigmentos da
intervencdo, nem o verniz de protecdo foram alvo de anélise.

O conhecimento das técnicas e materiais presentes na imagem de Sdo Jodo Batista de
Tébua, assim como o seu uso e seu estado de conservacao, foi fundamental para a construgao
das recomendaces para preservacdo da pintura, que visam melhorar as condi¢fes de guarda,

transporte e exposicao da obra. Tal contetido esta presente no apéndice deste trabalho.

3.4 Diagnostico do estado de conservacdo

A analise do estado de conservacdo de uma obra indica 0 modo como ela se encontra
em um determinado momento. Ele precede todos os processos de intervencdo em um bem
cultural e fundamenta as decisGes tomadas durante a conservagio e restauracio. E Gtil também
para avaliar a integridade fisica e estética da obra, identificar danos, degradacgdes, deterioracdes
ou alteracdes, determinar a necessidade de procedimentos mais sérios, como conservacao e
restauracdo, além de estabelecer planos de manutencédo preventiva. No caso deste trabalho, tal
analise é direcionada ao conhecimento da pintura em questdo, complementando o
conhecimento da imagem de Sdo Jodo Batista de Tabua. Como visto anteriormente, obra
estudada é uma pintura sobre tabuas de madeira unidas por adesivo e pregos, composta por uma
base de preparacdo, camada pictdrica e aplicacdo de verniz. Desse modo, analisaremos
primeiramente os estratos que permitem a manifestacdo da imagem e, em seguida, 0 verso e

laterais do suporte da obra.

3.4.1 Estado de conservacéo da face da obra

A superficie pictorica apresenta sujidades generalizadas, com acumulo de particulados
e gordura resultante do toque frequente de pessoas. Além disso, foram identificadas abrases
decorrentes de tentativas de limpeza, realizadas com pano Umido que solubilizaram as

substancias aderidas e ocasionaram marcas circulares. N&o foi observado craquelé na pintura.
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No entanto, a base de preparacdo, analisada sob microscépio, revelou-se bastante quebradica.
Durante a remocdo de amostras, constatou-se que a camada pictérica estd ressecada,
apresentando desprendimento com facilidade, evidenciando a sua fragilidade.

A imagem apresenta diversos sinais de danos, incluindo riscos localizados no
resplendor, na face — com destaque para uma na &rea da testa e ttmpora esquerda, além de trés
fissuras no lado esquerdo do resplendor. As figuras 53, 55 e 56 representam mapas de danos,
produzidas por meio da indicacdo gréafica das deterioracGes sobre a fotografia da imagem. Para
isso, foi utilizado o editor de imagens do Windows. Cada dano indicado foi identificado in loco,
na propria obra estudada; descrita, fotografada e essas informacdes foram transpostas de modo
manual para os mapas apresentados. H& também alguns pontos de perda da camada pictérica
no limiar entre a face e o cabelo acima da sobrancelha esquerda. Outras perdas também foram
detectadas em pequenos pontos do resplendor e outra, bastante expressiva, até o suporte, do
lado direito do pescoco. Todos eles se encontram instaveis e em expansdo. Além da
identificacdo do ressecamento da camada pictérica, notamos que as fotografias da imagem
feitas anualmente durante a Festa de Sdo Jodo Batista, em junho, indicam que essas areas de
deterioracdo estdo gradativamente se expandindo e novas estao aparecendo.

Devemos destacar que identificamos dois tipos de perda da camada pictérica — que em
determinados locais também sdo perdas da base de preparacdo (Figura 53). O primeiro, mais
evidente, sdo os pontos de perdas ocorridas nos ultimos 19 anos, momento posterior a
restauracdo da obra. Essas perdas, no geral, correspondem a desprendimentos apenas da
superficie de tinta, que deixam a mostra a base de preparacdo branca que cobre o suporte
lenhoso. Uma das evidéncias que tais deterioracdes sdo contemporaneas € a comparacdo das
fotografias da imagem de tabua feitas imediatamente ap0s a restauracdo, realizada em 2005, e
as fotos mais recentes. Outro tipo de perda corresponde aquelas que ocorreram antes da
intervencdo de conservacdo e restauracdo, que foram mantidas inalteradas pelo restaurador.
Elas se apresentam de duas formas. A primeira é a perda da camada pictorica que deixou visivel
a base de preparacéo. Localizadas nas ondas do cabelo do lado direito e em uma da esquerda,
essas regides se tornaram amarelecidas devido ao tempo que permaneceram expostas. Tal
coloragéo se assemelha aos tons de pigmentos ocre utilizados na pintura. No esquema abaixo
(Figura 53) essa deterioragdo esta indicada como “perda até a base, antes da restauragao”. A
segunda forma — referenciada como “perda até o suporte, antes da restauragdo” — aparece COmo
perda total dos estratos de cor, incluindo a base de preparacdo, revelando a superficie da
madeira. Essas perdas se situam sobretudo nas trés ondas do cabelo sobre o0 ombro esquerdo e

em alguns pontos do lado direito. Em tom marrom escuro, essas lacunas ndo geram ruido visual,
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uma vez que também encontram eco nas cores utilizadas na composicdo pictural,

principalmente nas areas de sombra.

Figura 53 - Mapeamento de danos da regido do resplendor, face, cabelos e pescoco

B P

Il Perda de camada pictorica
BN Perda até a base, antes da restauragdo
Il Perda até o suporte, antes da restauragao
W Risco

Fissura

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)

A proximidade cromatica nas lacunas da regido do cabelo, mostradas na figura 54, pode
ter motivado o restaurador, em alinhamento com o principio da minima intervencdo, a nédo
intervir nessa area. Outra possivel justificativa é que esse local apresenta tracos escuros que

podem ser interpretados como o esboco original do artista, uma caracteristica também visivel

em um risco na regido inferior da imagem.
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Figura 54 - Detalhe com a indicacéo dos tragos sobre o suporte de tabua e sua localizagéo

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)

A regido do corpo e panejamento (Figura 54) apresenta manchas de cor vermelho
escuro, causadas pelo toque de alguém que deixou impress@es digitais na pintura, localizadas
abaixo da mdo direita da figura, na regido do panejamento, e em trés partes da perna direita. Na
juncdo da perna direita com a extremidade do panejamento, hd uma pequena marca de adesivo
sobre uma trinca. Manchas escuras também sdo visiveis no peito e na coxa direita do carneiro,
bem como no centro do brago direito do santo. Observa-se na regido da barriga numerosos
riscos obliquos, muito préximos entre si. Além disso, ha uma fissura na unido das tabuas do
lado esquerdo, localizada na altura da perna direita do cordeiro, e na emenda da tdbua do pé
esquerdo com o panejamento do lado direito, que possui formato triangular. Nessa regido, se
observa ainda fragilizacdo na extremidade do panejamento abaixo do brago direito. Na regido
do corpo do cordeiro, se observa perda da capa pictural na pintura da pata direita e da perna
direita.
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Figura 55 - Mapeamento de danos da regido do corpo e veste do santo e do corpo do cordeiro

) B Perda de camada pictorica
| Risco
Fissura
Mancha

I Trinca

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)

Na base correspondente as pedras, localizada na regido inferior, ha manchas de

respingos amarelos, caracteristicos de cera de moveis, e indicios de abrasdo, especialmente

entre os dois suportes de sustentacao e, nessa mesma regido, grandes areas de perdas de pintura

(Figura 56). Observam-se alguns riscos, perdas concentradas na regido inferior e fissuras em

diversos locais, particularmente nas areas inferiores das tdbuas antigas. Chamamos a atencao

para o fato de que as areas de maior perda da camada pictdrica se concentram na regido inferior,

onde ha maior manipulacao da obra para colocacdo de adornos e fixacdo em andor.

Figura 56 - Mapeamento de danos da regido inferior da pintura

I Perda de camada pictorica

{ ool ¢ Fissura
' f‘ | W‘.’ Substincia aderida
& - I ]:L A&JJ . ..... W Trinca

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
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As intervencgdes por que passou Sao Jodo Batista de Tabua ndo foram documentadas ou,
se foram, o relatério ndo foi enviado a proprietaria da obra. Com a inexisténcia de tal
documento, buscamos identificar os procedimentos adotados pelo restaurador. Identificamos,
assim, na face da pintura, areas de reintegraces cromaticas e pictéricas realizadas com a técnica
de tratteggio, utilizando cores que dialogam com as referéncias adjacentes. Observou-se que
muitas dessas reintegracOes foram feitas sem a aplicacdo de massa de nivelamento, como nas
bordas do resplendor, na bochecha direita, em uma faixa horizontal na altura do peito onde
havia fita adesiva, em diversos pontos do panejamento e carnacdo, em algumas areas do corpo
do cordeiro e em boa parte da regido das pedras. Em contrapartida, nas areas de reintegracao
mais extensas, Como na perna esquerda e na regido inferior, foi aplicada massa de nivelamento,
conferindo maior uniformidade ao acabamento.

Nas areas de complementacdo, especialmente nas laterais inferiores, a pintura apresenta
um carater mais livre, demonstrando a criatividade do restaurador e resultando em um
acabamento mais homogéneo. Contudo, no corpo do cordeiro, os tragcados curvilineos podem
remeter ao tratteggio, entretanto a intengdo foi simular o aspecto da pelagem do animal. Todos
0s pontos em que houve reintegracdo cromatica ou reintegracao pictérica foram revelados e/ou
evidenciados por meio da fotografia de fluorescéncia visivel de radiagdo ultravioleta (UV)
(Figura 57 b). As imagens foram realizadas em uma sala escura da Escola Estadual S&o Jo&o
Batista, com uma camera de celular de 50.0 MP, com abertura de F1.8, sobre um suporte fixo.
Com a configuragdo “modo noturno”, foram feitas dezenas de imagens. Apds avaliagdo, as
melhores foram selecionadas e reunidas para formar uma Unica imagem que desse conta de
formar toda extensdo da pintura. O equipamento 3 vezes LED UV 3W + 1x LED branco 3W,
intensidade UV-A (365 nm): 9000 pW/cm? em distancia de 38 cm.
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Figura 57 - A direita, fotografia da imagem por meio de radiacio ultravioleta; a esquerda, fotografia da imagem
sob luz visivel

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
Nota: Para que sejam evitados equivocos na interpretacdo da imagem sob luz UV (a direita), a imagem da
esquerda sob luz visivel auxilia na comparacéo entre elas.

Na imagem da fotografia de fluorescéncia visivel de UV, nota-se uma faixa roxa
horizontal a altura dos ombros indicando a presenca de resquicios de cola de fita adesiva, as
manchas roxas menores indicam locais de reintegracdo ou perdas da camada pictérica. A figura
X napagina Y mostra que, de fato, no passado a imagem, para minimizar o aumento das trincas
em perigo de se separarem dos blocos, foi circundada em algumas regides com fita adesiva. A
mancha roxa vertical, que atinge a metade posterior do carneiro e as rochas sob suas patas
traseiras, indica a regido onde ocorreu a complementacdo do suporte. A mancha escura nas
rochas abaixo do pé esquerdo da imagem indica intervencéo pictérica total, tendo em vista que

ela se encontrava ja na madeira nua.
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3.4.2 Estado de conservacao do verso da obra e suas laterais

O verso da obra apresenta sujidades generalizadas, com manchas visiveis em varios
pontos, especialmente na regido inferior, incluindo marcas de agua, residuos de massa branca,
adesivo e impressdes digitais. Nas superficies laterais, identificamos a presenca de particulados,
principalmente nas aberturas entre os bragos e tronco, e na regido do cabelo de ambos os lados,
na altura do pescogo. Também hé particulas de poeira nas superficies da parte inferior: dorso
do cordeiro e parte superior das pedras. Fissuras foram observadas nos locais de emenda dos
blocos — regibes que também sdo visiveis na pintura, particularmente no ombro esquerdo e na
area que se estende abaixo do cordeiro até a extremidade inferior. Do lado esquerdo do verso,
nas duas ultimas ondas do cabelo, ha indicios de duas pequenas quebras, ou seja, perda do

suporte.

Figura 58 - Verso da imagem de tabua

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
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Em alguns pontos, h4 a presenca de orificios circulares caracteristicos daqueles
produzidos por insetos xilofagos. Na regido inferior das tabuas, ha fissuras, trincas, incluindo a
massa de consolidacdo. Na mesma regido, hd manchas esverdeadas, provavelmente
provenientes de espuma floral, que é utilizada para ornamentacdo da imagem quando ela é
colocada no andor.

Em nossa analise, ndo foi identificado ataque microbiolégico. Em relacdo ao ataque de
insetos, durante o trabalho de pesquisa, remocdo de amostras e andlise do estado de
conservacao, ndo foram encontrados excrementos nem a presenca de insetos vivos ou mortos.
No entanto, as imagens de radiografia X (Figura 20 a, b, c, d) revelaram a presenca de
numerosas galerias interligadas entre si. A observacdo da extremidade inferior das tabuas
originais mostrou cerca de 20 orificios de tamanhos variados que podem ter sido causados por
insetos xilofagos. A figura 59 é o resultado de uma sequéncia de fotografias realizadas com o
auxilio de um pequeno espelho, posicionado entre o vdo do suporte de MDF e a obra que, por

meio do reflexo, permitiu a visdo dessa regido.

Figura 59 - Visdo da extremidade inferior das tabuas originais

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)

Sobre as intervencdes de restauracdo, verificamos em varios pontos do verso que ha
marcas de consolidagdo do suporte com massa de serragem de madeira. Essas regides se
apresentam com superficie irregular, ndo plana e ndo lisa. A grande extensdo dessas regides é
a consolidacédo de galerias de ataque de insetos; outra pequena parcela séo consolidacdes de
orificios de pregos (Figura 58). Foi constatada intervencdo posterior a restauracdo, como a

presenca de um calgo no suporte de sustentacdo, localizado no lado direito do verso. Além
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disso, ha locais em que encontramos substancias aderidas, como manchas brancas que se
assemelham a base de preparacéo.

Uma das principais patologias resolvidas na restauracdo do objeto cultural foi a
deterioracdo causada por insetos, sobretudo térmitas, que geraram dezenas de galerias. Sendo
assim, é possivel que alguns — ou todos — os tuneis de ligacdo e galerias visiveis nas radiografias
se desenvolveram antes de 2005. A radiografia revelou também a presenca de galerias que
muito provavelmente permaneceram sem preenchimento de massa de pO de madeira,
presumivelmente, devido ao seu dificil acesso no interior da obra. Diferentemente do suporte
antigo, as novas tabuas dos locais de complementacdo estdo integras. A visao da parte inferior
mostra que a peca da esquerda (Figura 60 a) ndo apresenta danos; a da direita, por sua vez,
possui um pequeno orificio circular a esquerda, proximo ao suporte de sustentacao direito e

uma fissura ao centro (Figura 60 b).

Figura 60 - Visdo da extremidade inferior das tdbuas de complementacéo

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)

Em suma, a imagem de S0 Jodo Batista de Tabua se encontra em bom estado de
conservacao. Sua principal vulnerabilidade é o ressecamento da capa pictérica. Essa patologia
coloca a pintura em um severo risco de sofrer com a perda dos estratos pictéricos originais,
sobretudo na regido do rosto da figura. Embora as maiores lacunas estejam localizadas apenas
na parte superior e inferior da obra, toda a pintura apresenta pontos de perda. Dada a fragilidade
dos pontos de lacunas, elas estdo em expanséo e devem ser interrompidas para que a obra seja
preservada. Ademais, os orificios presentes nas tabuas devem ser fechados para que ndo sejam

portas de entrada para insetos. Antes disso, porém, é preciso garantir que ndo haja infestacdo
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ativa. A observacéo das fissuras e areas de trincas devem ser acompanhadas ao longo do tempo.
Cuidados com higienizacdo da obra também contribuird para a sua conservag¢do. Lembramos
que todos 0s processos de intervencdo na obra devem ser realizados por uma pessoa com

formacéo adequada em conservacao e restauracao de bens culturais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo investigar, sob os aspectos sociais, historicos, estéticos
e materiais, a imagem de Sdo Jodo Batista de Tabua, do distrito de Morro do Ferro, Minas
Gerais. Por meio do exame dos materiais constitutivos e das técnicas construtivas empregadas,
buscou-se aproximar de uma resposta mais fundamentada acerca do processo de confecgédo da
peca e de seu uso original.

Para a compreensdo da historia da peca, sua relacdo com a fundacdo do povoado
batistano e sua fungéo social na contemporaneidade, realizamos um aprofundado levantamento
bibliografico, que nos permitiu ampliar tais conhecimentos. A literatura existente no campo da
historia da arte e da ciéncia da conservacdo embasaram o estudo sobre a parte estética e sobre
a andlise do estado de conservacdo da obra. No caso dos exames que focaram a materialidade,
utilizamos as tecnologias de exames de imagem com o auxilio de radiacdo visivel, UV e raio-
X, assim como as técnicas de caracterizacdo de materiais, por meio do emprego de métodos
como a Espectroscopia Raman e Espectroscopia no Infravermelho por Transformada de
Fourier.

Os principais resultados da pesquisa foram a descoberta de alguns orificios de pregos,
que indicam a fixacdo da imagem em outro suporte; a complementacéo de dois blocos nas areas
correspondentes a base com a pintura de pedras, o dorso e as patas traseiras do cordeiro. Com
0 exame de raio-X, identificamos que o suporte possui inimeras galerias de insetos, assim como
a presenca de pregos. A radiacdo da imagem com luz UV denunciou as areas de reintegracao
cromatica e retoque oriundos do processo de conservacao e restauracao por que passou a obra.
Tal descoberta nos permitiu definir quais sdo as regifes em que a imagem pictdrica se mantém
original. Ademais, com as andlises laboratoriais foi possivel identificar que a técnica da pintura
é 0 0leo; e que o vermelhdo foi trazido pelo artista de outro lugar, tendo em vista que esse
pigmento sintético ndo se encontrava disponivel na natureza. A base de preparacdo original,
cujo aglutinante € o oleo, representa uma descoberta importante, tendo em vista que o uso do
caulim, misturado com o quartzo e a calcita, ndo era algo recorrente. Prova disso € a falta de
referéncias que discutam tal receita.

Como limitagdes do estudo, indicamos a dificuldade de deslocamento da obra para ser
analisada nos laboratorios do curso de conservacgéo e restauracdo de bens culturais moveis da
UFMG. Um efeito dessa limitacao foi a impossibilidade da documentagéo fotografica com os

recursos e tecnologias do Laboratorio de Documentagdo Cientifica por Imagem — iLAB, como
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a fotografia total da pintura sobre luz UV e a analise da obra por meio da radiagdo com
infravermelho. Gragas a dificuldade inerente a esta analise, ndo foi possivel identificar a
natureza da madeira sobre a qual a pintura foi realizada. No entanto, todas essas restricdes nao
interferem no resultado que alcangcamos com este trabalho. As lacunas que ainda ficaram abertas
apontam para a continuidade desta pesquisa em um futuro préximo.

Além do mais, com os resultados das andlises da base de preparacdo e dos pigmentos,
poderemos comparar as substancias encontradas na pintura com os estudos de outras pinturas
produzidas na mesma época. Como o tema das imagens de tabua parece nao ter sido muito
explorado, também é um tema que, associado ao Sao Jodo Batista de Tabua, pretendemos
investigar. Enfim, cremos que a fungdo social da imagem batistana, lida em termos de teoria
contemporanea da restauracdo, ndo foi suficientemente empreendida, e continua aberta para
novos estudos.

Assim sendo, consideramos que o0s objetivos deste trabalho foram satisfatoriamente
alcancados, uma vez que a comunidade detentora da obra possui agora uma referéncia
importante sobre seu valioso bem cultural. Ademais, as descobertas dos materiais constitutivos
da base de preparacédo se juntam ao rol de pesquisas sobre o tema, 0 que contribui para contar
a historia da arte e historia da arte técnica em Minas Gerais e sua relacdo com 0s recursos
disponiveis para a producdo artistica na regido. Por fim, acreditamos que este TCC representa
um importante empreendimento na busca pela valorizagdo da cultura material e imaterial de

Morro do Ferro e um consideravel passo para a sua preservacao.
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APENDICE A — Recomendacdes para a preservagio da imagem de S&o Jodo Batista de Tabua

A imagem de S&o Jodo Batista de Tabua representa um importante legado para a
comunidade batistana. Simbolo originario de Morro do Ferro, essa obra remete ao passado do
distrito ao mesmo tempo que reafirma a identidade cultural do povo na contemporaneidade.
Testemunha do pretérito e da memoria das geracdes de outrora, a ela se atribuem valores
historicos, estéticos e culturais. Contudo, para garantir a preservacdo desse patriménio, é
necessaria a atencdo constante para afasta-la dos riscos potenciais que geralmente ameagam 0s
bens culturais. Tal protecdo ndo deve, no entanto, impedir a manutengdo das manifestagoes
imateriais associadas a ela, como por exemplo, sua procisséo em cada dia 23 de junho e sua
exposicao na Igreja Matriz nos dias de festa. Para isso, a area de conhecimento denominada de
conservacdo preventiva fornece as orientacdes adequadas para salvaguardar os objetos

culturais. De acordo com Gongalves,

a Conservacdo Preventiva é um dos principais temas da preservacdo do Patrimdnio
Cultural. Ela abrange todas as atividades e/ou atitudes que visam evitar, retardar e/ou
minimizar a deterioracdo dos bens culturais. Envolve medidas indiretas, abrangendo
questdes relativas a: capacitacdo e gestdo de recursos humanos, politicas institucionais
de preservacdo, acondicionamento, exposicdo, manuseio; transporte, seguranca,
gerenciamento ambiental (monitoramento e controle das condi¢Bes climéticas como
temperatura, umidade e pureza do ar), controle de pragas, entre outros (Gongalves,
2013, p. 45).

Bastante difundidos na area, o Instituto Canadense de Conservacao (CCl) e o Centro
Internacional de Estudo de Preservacdo e Restauracdo de Bens Culturais (ICCROM)
categorizaram as maiores ameagas aos bens culturais denominando-as de “os 10 agentes de
deterioracdo”. Sao elas: forcas fisicas, criminosos — roubo e vandalismo —, fogo, 4gua, pragas,
poluentes, radiagdo luminosa e UV, temperatura e umidade relativa (UR) inadequadas e
dissociacdo. Podem incidir sobre os objetos de forma isolada ou combinada, em uma
determinada camada envoltéria, ou mesmo em vaérias delas (ICCROM, 2008, p. 28-29).
Ademais, tais fatores podem colocar em perigo 0s objetos culturais, comprometendo sua
integridade fisica e estética. De modo sumario, a seguir, explicitamos cada um dos agentes de
deterioracdo, tendo em vista as causas e possiveis efeitos:

Forcas fisicas: impactos, vibragdes — trafego de veiculos ou instabilidade do piso —,
choques, pressdo ou manipulacdo inadequada que podem causar deformacdes, quebras,
rachaduras, perfuragdes ou outros danos estruturais em objetos e bens culturais (ICCROM,
2008, p. 30-31).
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Criminosos: oriundos de furto, roubo ou vandalismo, sdo atos intencionais de
destruicdo, danos ou remogdo ndo autorizada de bens culturais por motivagéo financeira,
ideologica, religiosa ou psicopatologica, “crimes de oportunidade”, comprometendo sua
integridade e permanéncia (ICCROM, 2008, p. 32-33).

Fogo: Incéndios, falhas em instalagbes ou equipamentos elétricos, negligéncia no
tocante ao consumo de cigarro, uso de velas, fogueira, balGes juninos ou fogos de artificio,
obras de reforma ou manutencdo no edificio utilizando chama exposta ou fontes de calor
(macaricos, soldas, etc.), incéndio criminoso, falta de manutencdo preventiva em edificios e
equipamentos etc. podem destruir parcialmente ou completamente bens culturais, causar
queimaduras, deformacBes ou deposicdo de fuligem, além de danos causados por altas
temperaturas etc. (ICCROM, 2008, p. 34-35).

Agua: Enchentes, infiltraces, vazamentos, altos niveis de umidade, procedimentos de
limpeza, janelas e portas defeituosas, sistemas de climatizagédo avariados, transbordamento de
pias ou sanitarios, acdes de combate a incéndios — sprinklers e/ou mangueiras —, etc. podem
causar danos enfraguecimento de materiais, deformacGes, migracdo de materiais
hidrossoluveis, corrosao, proliferacdo de pragas e microrganismos, além de manchas em bens
culturais etc. (ICCROM, 2008, p. 36-37).

Pragas: Fauna local — insetos, roedores, aves, morcegos, etc. — pode causar degradacao
ao se alimentar, desgastar, depositar ovos e excrementos em materiais como madeira, papel,
téxteis e outros materiais organicos (ICCROM, 2008, p. 98-39).

Poluentes: Substancias quimicas presentes no ar ou exposicdo com materiais que
emitem gases nocivos, poeira ou em materiais de conservacéo podem reagir com bens culturais,
causando alteracGes estéticas (manchas, descoloragdo), fragilizacdo, corrosdo, aceleracdo dos
processos naturais de envelhecimento e de degradacdo, etc. Os poluentes mais comuns sao
poeira, diéxido de enxofre SO2, 6xidos de nitrogénio NO, 0zdnio Os, acido acético CH:COOH,
acido sulfidrico H2S e formaldeido CH.O. (ICCROM, 2008, p. 40-41).

Radiacdo luminosa e UV: Exposic¢do prolongada a luz visivel e radiagdo ultravioleta
pode causar alteracdes estéticas — manchas, descoloragdo —, fragilizacdo, corroséo, aceleracdo
dos processos naturais de envelhecimento e de degradacdo, além causar alteragdes quimicas
irreversiveis. (ICCROM, 2008, p. 42-43).

Temperatura inadequada: Altas ou baixas temperaturas extremas oriundas do clima
local, radiacéo solar, lampadas incandescentes, equipamentos — aquecedores, climatizadores de
ar indevidamente utilizados—, podem causar a aceleragdo da degradacdo quimica dos materiais,

deformacdes, ressecamento, fragilizacdo, expansao e contracdo de materiais —especialmente
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aqueles compostos por mais de um material (multicompostos) —, fraturas, desenvolvimento de
microrganismos etc. (ICCROM, 2008, p. 44-45).

Umidade relativa inadequada (UR): Flutuacdes ou niveis inadequados de umidade
relativa podem causar deformacGes, fraturas, craquelés, delaminagdo, ressecamento,
fragilizacdo, corrosdo, crescimento de micro-organismos, migracdo de materiais
hidrossollveis, manchas, movimento de expansdo e contragdo, etc. (ICCROM, 2008, p. 46-47).

Dissociacdo: Inventario inexistente ou incompleto, identificacdo indevida ou
insuficiente sobre o objeto, obsolescéncia de hardware ou software utilizados para armazenar e
acessar dados e informacGes sobre 0 objeto — inventarios, listagens, controle de movimentagéo,
catalogacéo etc.—, condi¢Oes inadequadas de armazenamento, aposentadoria ou afastamento de
funcionarios detentores de conhecimento exclusivo sobre o objeto, inexisténcia de copias de
seguranca dos registros informativos dos bens, recolocacao inadequada de objetos na area de
acondicionamento apds o uso etc. A perda de vinculo entre um objeto cultural e sua
documentacao ou contexto pode resultar em perda de significado, valor histérico ou dificuldade
em preserva-lo corretamente, comprometimento do acesso intelectual do publico ao objeto etc.
(ICCROM, 2008, p. 48-49).

Figura 1: Identificacdo dos agentes de deterioracéo
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Fonte: ICCROM, 2016, p. 29.

Tais agentes de deterioragdo agem sempre em determinado local. Esses locais séo
conhecidos como “camadas de envoltério”, que correspondem aos ambientes que envolvem os

bens culturais e desempenham um papel importante para sua preservacao. Tais camadas séo: o
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suporte que exibe a obra, ou a embalagem que a armazena;, o mobiliario em que ela é
acondicionada; a sala em que ele se encontra; o edificio; o entorno da edificagdo — ou sitio —; a

regido geografica em que se situa (ICCROM, 2008, p. 51).

Figura 2: As 6 camadas de envoltério
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Fonte: ICCROM, 2016, p. 51.

Ademais, se uma ou mais camadas de envoltério ficam vulneraveis e expdem o objeto
que se quer preservar a determinado agente de deterioracdo, podemos dizer entdo que ha
chances de que algo aconteca, gerando um impacto negativo para o item em questdo. Desse
modo, “risco pode ser definido como a chance de algo ocorrer causando um impacto negativo
sobre nossos objetivos” (ICCROM, 2008, p. 11). Em geral, os tipos de risco que afligem acervos
considerados patrimoniais envolvem desde eventos subitos e catastréficos — como incéndios,
desmoronamentos, inundacdes —, até o0s processos graduais e cumulativos de degradacédo
quimica, fisica ou bioldgica. Observar e agir para a mitigacdo dos riscos é fundamental para o
aumento da capacidade de prevencdo, além de ser possivel definir quais medidas a serem
tomadas durante e ap0s as situacOes de desastre. O gerenciamento dos riscos deve ser um
processo continuo, voltado & identificacdo, analise e priorizacdo dos perigos que podem afetar
0s bens culturais. Para isso, é necessario adotar estratégias baseadas em cinco a¢des principais:
evitar, bloquear, detectar, responder e recuperar (2008, p. 105).

Dito isso, apresentamos a seguir algumas recomendagfes praticas para um melhor

acondicionamento, transporte e exposi¢do da imagem de S&o Jodo Batista de Tabua, tendo em
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vista a sua conservagdo para as futuras geracOes. As propostas se baseiam no estado de
conservacao atual da imagem — apresentado no terceiro capitulo desta monografia — e na
observacdo das condicbes em que a obra é mantida atualmente. Antes disso, porém,
apresentaremos as condi¢Ges em que se encontra a imagem da tabua.

A imagem de Séo Jodo Batista de Tabua estd ha mais de vinte anos acondicionada no
gabinete da direcdo da escola. Embora trabalhe nessa sala apenas uma pessoa, o lugar recebe
diariamente um grande fluxo de pessoas. 1sso porque as demandas dos professores, serventes,
alunos, pais etc. dependem diretamente das decisGes da diretora. A sala é pequena e nela se

encontra uma mesa em “L”, trés cadeiras e dois pequenos armarios (Figura 3).

Figura 3 - Esquema ilustrativo da planta baixa da sala em que é acondicionado a imagem de S&o Jodo Batista de
Tabua e a disposicdo dos objetos em seu interior
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Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
Nota: A figura 3 ndo esta em escala.

Em um dos cantos da sala, atrds da porta, sobre o chdo, é mantida a pintura de tabua
(Figura 4).
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Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2024)
Nota: Ap6s nossa Ultima visita & escola, a diretora Paula Le&o providenciou uma mesa e a imagem foi colocada
sobre ela, permanecendo no mesmo lugar.

O gabinete possui paredes de alvenaria pintadas, piso de madeira (tdbua corrida)
recentemente trocado e laje. Possui uma porta alta de madeira e, em frente dela, centralizada,
uma janela de vidro sem filtros, com grades, coberta por uma cortina do tipo blackout, para
bloguear a incidéncia de insolagdo direta. Com relagdo a seguranca, possui cameras de
monitoramento, sensor de movimento e sistema de alarme. As tubulagdes elétricas e as calhas
de escoamento pluvial sdo externas a parede, e ndo ha tubulacao hidraulica nessa sala. O lugar
é limpo uma vez por semana, com limpezas superficiais nos demais dias. No mobiliario o
produto mais utilizado é o alcool; no chdo, cera. Enquanto a limpeza acontece, a imagem de
tabua permanece no chdo. Durante a noite e nos finais de semana, alguns aparelhos dessa sala
permanecem ligados a tomada.
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Figura 5 - Ao centro da imagem, visdo do exterior do gabinete da diretoria

e

Fne: Luis HenFidue de Azevedo (2024)

O edificio original em que a Escola Estadual Sdo Jodo Batista estd instalada foi
construido na década de 1930. Depois disso, foram construidas novas dependéncias, o0 que
resultou na ampliacdo da escola (Figura 6). O prédio mais antigo possui carater histérico, mas
ndo € tombado. H& quatro anos ele sofreu uma ampla reforma, em que foram substituidas as
tabuas das salas em que o piso é de madeira, 0 madeirame do telhado, o forro, as telhas do
prédio etc. Além disso, as instalagdes elétricas e hidraulicas foram totalmente substituidas. Uma
das principais patologias resolvidas foi a 0 ataque de térmitas, presente no piso, forro, teto e em

alguns maveis.

Figura 6 -Visdo superior do edificio da Escola Estadual S&o Jo&o Batista

Y A

\ Escola Estadual |
Sao Jodo Batista

Fonte: Google Maps (2025)
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De acordo com a direcéo, atualmente ndo ha indicios de infestacdo biologica ativa — por
micro-organismos, biocolonizacéo, insetos e/ou outros animais — na estrutura ou envoltdria —
pisos, paredes, portas, janelas, forros, cobertura — do edificio. A instituicdo possui uma politica
formal de controle de pragas, sendo que todo més de janeiro, momento de férias escolares, todas
as instalagdes passam por dedetizagdo. Embora muitos dos problemas de infiltracdo tenham
sido sanados, durante nossa visita em dezembro de 2024, identificamos uma infiltragéo
significativa na porta do gabinete em que fica a imagem, gerando uma poga de dgua que cai
sobre o ladrilho hidraulico do corredor em frente a sala. Outros pontos de infiltracGes e/ou
umidade nas envoltdrias ndo foram observados.

A imagem de Séo Jodo Batista de Tabuas pertence formalmente & Escola Estadual S&o
Jodo Batista, conforme apresentado no primeiro capitulo deste trabalho. No entanto, a
instituicdo ndo possui inventario de seu patrimonio histérico e cultural. Uma vez por ano, no
dia 23 de junho, a obra é levada em procissdo para a Igreja Matriz de Sdo Jodo Batista e

permanece exposta no templo por uma semana, durante a Festa de Junho (Figura 7).

Figura 7 - Imagem exposta no altar mor da Igreja Matriz de S&o Jodo Batista enquanto a escultura do padroeiro
permanece no andor durante sua festa

\ NS

Fonte: Luis Henrique de Azevedo (2017)

A principal procissao com a imagem de tabua é a que acontece nos dias 23 de junho. O
cortejo, que tem origem na Escola Estadual Sdo Jodo Batista, percorre cerca de 460 metros de
distancia até seu destino, a Igreja Matriz de Sdo Jodo Batista. O trecho da caminhada é 0 mesmo

em todos os anos: sobe pela Avenida José Silveira, contorna o PSF Santo Ant6nio, na Praca
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Coronel Andrade, desce pela Avenida Waldemar Fernal até o acesso ao adro da Igreja Matriz
(Figura 8).

Figura 8 - Mapeamento do percurso da procissdo de S&o Jodo Batista de Tabua nas aberturas das festas de junho
< i ] »
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Fonte: Google Maps (2025); Edlgao LUIS Henrlque de Azevedo (2025)

N&o existe registro formal dos deslocamentos da imagem, nem relocagfes e/ou
movimentacdes internas do objeto. E consenso que é de responsabilidade da diretora a
preparagdo da imagem no andor, seu transporte, permanéncia na igreja e seu retorno para a

escola (Figura 9).

Figura 9 - Procisséo de retorno da imagem de tabua da Igreja para a escola apds a Festa de Junho

Fonte: Morro do Ferro em Foco — Museu Histérico Virtual no Facebook (2022)
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Conforme apresentado no capitulo terceiro deste TCC, a pintura se encontra em bom
estado de conservagdo, apresentando alguns pontos de perda da camada pictérica e algumas
manchas, decorrentes do uso da imagem nas procissées do seu modo de acondicionamento
atual. Até o momento presente, ndo existe um protocolo escrito de gestdo da conservagdo da
imagem, como procedimentos de inspecdo, limpeza, manuseio, embalagem, exposicao,
transporte, acondicionamento e seguranca. Toda a manipulacéo do objeto cultural durante o ano
e nas festividades do padroeiro Sdo Jodo acontece por pessoas conhecidas e de confianca da
direcdo, que procuram cuidar da imagem de forma responsavel, dentro de seus conhecimentos
e limitacGes técnicas e materiais. Atualmente, a imagem ndo é acompanhada ou inspecionada
por um conservador-restaurador. A instituicdo nao possui plano de emergéncia e/ou politica
formal de gestao de riscos e 0s objetos mais importantes e/ou valiosos ndo estdo identificados.
Desse modo, em caso de sinistros, ndo ha um documento que indique os objetos que
prioritariamente devem ser salvos. Em caso de incéndio, ndo ha hidrantes préximos. O
caminhdo do corpo de bombeiros consegue chegar até o edificio sem dificuldades, porém com
relativa demora. A instituicdo ndo possui canal de comunicacdo direta e/ou relacbes com a
policia e/ou corpo de bombeiros. Em caso de incidentes, o contato com esses entes seria feito
pelos canais de comunica¢do comuns da sociedade civil.

As informag0es apresentadas anteriormente foram coletadas em uma conversa com a
diretora da escola, Paula Ledo, e a professora Marcia Matos, no més de outubro de 2024. A
conversa foi orientada por meio da adaptacdo das perguntas do “Roteiro simplificado para o

diagnéstico de condicdes de conservagdo de colegdes”, do LACICOR, cujas

perguntas estdo divididas em nove secBes que avaliam os seguintes aspectos: (i)
instituicdo; (ii) entorno; (iii) edificio; (iv) sala da colecdo; (v) mobiliério; (vi) suporte
de sustentacdo/embalagem; (vii) materialidade da colegdo; (viii) segurancga; (iX)
colegdes em reservas técnicas. Esta estrutura conceitual baseia-se na ideia de estagios
de controle articulados em camadas envoltorias protetoras “aninhadas”, proposta na
metodologia de gestdo de riscos do ICCROM (MICHALSKI et al., 2017;
MICHALSKI; PERDERSOLI JR., 2016), juntando-se as camadas de regido e sitio na
sec¢do “entorno” e adicionando-se as se¢Oes instituicdo e reserva técnica, bem como a
secdo transversal “seguranca” (Gongalves, 2020, p. 399).

Esclarecemos, no entanto, que o roteiro citado anteriormente ndo foi aplicado, uma vez
que ele é voltado para avaliar as condi¢cdes de conservacao de determinada colecdo. No caso de
Sdo Jodo Batista de Tabua, as perguntas que julgamos pertinentes foram adaptadas para que
nos aproximassemos da realidade das condi¢Ges de conservagdo atuais da obra estudada. A
avaliacdo conjunta entre nos e as funciondrias da instituicdo de ensino que responderam as

questdes apresentou 0 seguinte cenario: os fatores de riscos no entorno ou no interior do
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edificio, que podem efetivamente impactar a colecdo sdo: forcas fisicas, &gua, pragas,
iluminacdo e dissocia¢do; com menor risco, mas que ainda podem oferecer riscos significativos
a imagem sdo: fogo, poluicédo e agentes criminosos, sobretudo vandalismo.

Em relacdo ao acondicionamento, para que se evite o risco de forcas fisicas, sugerimos
a mudanca da imagem para um local mais amplo, com menor fluxo de pessoas e com menos
possibilidades de impactos, tendo em vista que ela se encontra atrds de uma porta, em um
estreito espaco entre a parede e a mesa da direcdo. Evitar manter a imagem diretamente sobre
0 piso, colocando-a em uma mesa estavel. 1sso a protegeria de impactos, por exemplo, de
vassouras e rodos utilizados em limpeza, o que muito provavelmente ocorre agora. Assegurar
que o piso, que no caso de algumas salas da escola é de tbua corrida, seja estavel, com o
minimo de trepidacédo possivel. Evitar manter mdveis e objetos no entorno proximo da imagem.
Contra pragas, € importante manter a politica de dedetizacdo anual, para garantir que as
estruturas, revestimentos e moveis da instituicdo estejam livres de insetos, que sdo um grande
problema para bens culturais cujo suporte é a madeira. Lembrando que em caso de infestacdo
bioldgica na obra, o profissional mais indicado para resolver o problema € um conservador-
restaurador, ja que é ele quem possui formacdo técnica adequada para lidar com tal situacao.
Evitar comer ou beber na mesma sala em que a imagem é exposta, porque o0s residuos deixados
no local podem atrair pragas de diversos tipos, sobretudo insetos. Se houver lixeira na sala, é
importante que o descarte de materiais organicos ou mesmo embalagens de alimentos seja feito
em outro local, pelo mesmo motivo anterior. Ao fim do expediente, garantir que as lixeiras
sejam esvaziadas e limpas. Nos meses em que ocorrem as revoadas de insetos alados, sobretudo
0s cupins, manter a sala fechada para impedir que eles alcancem a obra e deem inicio a
colonizagdo no interior do bem cultural. Monitorar o aparecimento de excrementos de insetos
no entorno da imagem, assim como na sala e edificio. Nesse sentido, as equipes de limpezas
treinadas para a detectar a presenca de insetos vivos e\ou mortos e seus excrementos sdo grandes
aliadas no patriménio cultural. Em caso de deteccdo ndo s de infestacdes, mas de mudancas
no aspecto da obra como esmaecimentos, trincas, fraturas, riscos iminentes etc. devem ser
reportados a direcdo para que as providéncias sejam tomadas imediatamente. Quanto a
higienizacdo, recomenda-se que no dia a dia ela se limite a espanador de p6 macio, aplicado
sobre a imagem de modo cuidadoso e leve. Nao se deve utilizar na imagem nenhum produto
quimico, nem mesmo agua. HigienizacGes mais extensas devem ser realizadas por profissionais
habilitados para o tratamento de bens culturais. Quanto aos problemas relacionado a agua,
garantir que nao haja infiltracdes nas paredes da sala que a imagem é mantida. As calhas devem

ser limpas um pouco antes do periodo das chuvas, para que ndo haja obstrucdo do escoamento
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pluvial. As telhas devem estar todas integras garantindo a boa cobertura do edificio, recomenda-
se inspec¢des regulares. Sanar os problemas de infiltragdo e vazamentos. Evitar deixar a imagem
préxima a janelas ou outros locais em que possa ser atingida por agua em caso de chuva. Em
relacdo a radiacdo luminosa prejudicial a peca, manter a imagem em local com baixa
luminosidade, tendo em vista que a foto deterioragéo — deterioracéo das cores por meio da acéo
da luz — é um problema irremediével. Além disso, a luz pode causar o a sensibilizagdo do verniz
— quando a camada de protecdo atinge sua temperatura de transicao vitrea —, ressecamento da
camada pictorica, esmaecimento das cores etc. A exposicao do objeto a incidéncia direta de luz
pode causar 0 aumento da temperatura da obra, resultando nos danos relativos a esse ricos
citados anteriormente. Contra a dissociagdo do patriménio da escola, sugere-se a criagao de
inventarios com informacoes atualizadas, além do controle de movimentacdo da obra tanto
dentro da escola quanto em eventos que ela participa. Manter um documento com o registro de
todas as ocorréncias em relagdo a obra — isso inclui, por exemplo, algum acidente por que a
imagem passou. Estabelecer uma forma de comunicagdo direta com os agentes de seguranca
publica e corpo de bombeiros; manter atualizada uma lista de objetos mais valiosos da
instituicdo e sua localizacao, de modo que em um sinistro as autoridades competentes possam
priorizar o salvamento de tais bens, acessando-os de forma mais rapida e eficaz.

Sobre o transporte, sobretudo durante o uso em procissdes, a imagem deve sempre ser
manipulada penas &reas que se mostram mais resistentes, evitando a regido do rosto, e
extremidades que apresentem alguma fragilidade. Ao manusear a imagem, sempre contar com
a protecdo de luvas ou garantir que as maos estejam limpas, lavadas com agua e sabdo. A
preparacdo do andor deve levar em conta a seguranga do objeto e isso inclui a sua segura
instalacdo em andor proprio. Os ornamentos, principalmente as plantas, ndo devem tocar a
superficie pictorica para ndo provocar umidade, manchas, sensibilizacdo da tinta etc. Em
cortejos, a imagem deve ser levada por pessoas responsaveis, ou, no caso de criancas e pessoas
com limitagdo motora, um responséavel deve auxilid-los. Como dito anteriormente, a exposicao
da pintura a luz e ao calor é extremamente prejudicial. Assim, as procissdes com a imagem
devem priorizar horas do dia em que ndo haja sol ou que esteja ameno. Procurar trajetos com
sombra também pode ser uma alternativa contra isso. Ao chegar no local de origem, nunca
deixar a imagem exposta ao sol e/ou sobre o chdo. O retorno da imagem a escola apos o uso da
imagem em eventos e festas deve ser feito em horario sem sol ou com a imagem coberta por
um invélucro que a proteja contra a luz solar.

Para a exposicdo da imagem, sobretudo na Igreja Matriz durante os dias de festa,

enquanto a pintura ndo estiver no altar mor da igreja, garantir que o local em que for colocada
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seja estavel, longe do toque das pessoas. O isolamento da imagem pode ser feito, por exemplo,
por meio do uso de pedestais com faixas organizadoras de filas. Uma vez no nicho do altar,
garantir que a imagem esteja estavel sem o risco de quedas. Também é necessario tomar cuidado
com o0 uso de velas muito proximo da obra, que pode causar a sua destruicdo por incéndio.

O envelhecimento dos materiais € um processo natural e inevitdvel. Tudo que é
conhecido na natureza esta sujeito a degradacdo, e ndo ha o que possamos fazer para impedi-
la. A ciéncia da conservacdo sabe disso e ndo tem a pretensdo de sugerir formulas que impegcam
esses processos naturais. O que tentamos fazer, enquanto conservadores-restauradores, é
retardar os processos de envelhecimento por meio do desenvolvimento de condi¢6es favoraveis
a conservacdo dos materiais (conservacdo preventiva). Ao longo das péaginas, buscamos
oferecer o conteldo bésico para o favorecimento da preservacdo de um dos mais valiosos
objetos da Escola Estadual Sdo Jodo Batista, de Morro do Ferro. Além da sua antiguidade, da
sua conformacdo estética, 0 uso que se faz da imagem é bastante singular, o que a torna ainda
mais preciosa. Por esse motivo, a conservacdo da matéria da obra de arte significa também a
preservacdo dos valores atribuidos a ela, assim como a manutencdo das manifestacdes culturais
imateriais que a envolvem. Por todos esses motivos, acreditamos ser do interesse geral a
manutencdo desse objeto de incalculavel valor. Pelo que foi expresso, percebe-se que ndo se
trata de decisOes bruscas, dispendiosas ou mirabolantes para a salvaguarda do Sao Jodo Batista
de Tébua. Com apenas alguns cuidados, pautados sobre as recomenda¢des mais adequadas,

muitos problemas futuros podem ser evitados.



