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RESUMO

As pinturas de retratos desempenham um importante papel como registro historico e
artistico de uma sociedade, e estdo intrinsecamente ligadas a transmissdo de uma
cultura. A pintura de retrato do medico e historiador Zoroastro Vianna Passos, de
autoria do artista plastico Gentil Garcez, datada de 1955, pertencente ao acervo da
Faculdade de Medicina da Universidade Federal de Minas Gerais, € um exemplar deste
segmento da arte.

Em decorréncia de um acidente na galeria onde se encontrava exposta, essa pintura, que
havia sido restaurada no ano de 2007, foi novamente danificada, desta vez gravemente,
e necessitou de um tratamento especifico para sua recuperacdo, conforme descrito
nesse estudo.

O tratamento na pintura de retrato implicou no desenvolvimento de levantamentos
levando em consideracdo a extensdo da area danificada, seus materiais e tecnologia
construtiva, sua significancia historica, artistica e seu papel como peca integrante de um
acervo em centro de memoria.

O estudo desenvolvido inclui a descricdo do trabalho realizado, pretende contribuir para
a preservacdo e conservacdo do bem cultural e, também, com outros projetos de

semelhante contexto e problematica.

Palavras Chave:

1.Conservacdo e Restauracdo. 2.Pintura Cavalete. 3.Pintura de Retrato. 4. Galeria de

Retratos.



ABSTRACT

The paintings of portraits have an important role as artistic and historical landmarks of a
society and are intrinsically linked to the transmission of a civilization.

The portrait painting of, Zoroastro Vianna Passos a physician and historian, by the artist
and painter Gentil Garcez, from 1955 and belonging to the collection of the Faculdade
de Medicina from Universidade Federal de Minas Gerais, is an example of this
segment of the art.

Due to an accident in the gallery, where it was in permanent exposition, this painting
that was restored in 2007, again, suffered a severe damage requiring a new and specific

treatment of restoration to its recovery and conservation, shown in this study.

The restoration work also encompassed research regarding the damage areas, its
materials and technology, portrait's historical and artistic value, its social function and

its role as a key piece in a collection.

The research here developed might add to other works in the institutional portraiture
theme, since it covers studies about materials and techniques of similar contemporary
works, performed with the same goal.

Key words:

1. Conservation and Restauration. 2. Easel Painting. 3. Portrait Painting. 4. Portraits

Gallery.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho é o resultado do tratamento e das pesquisas para sua execucao de
uma pintura que integra o acervo da galeria de retratos da Faculdade de Medicina da
Universidade Federal de Minas Gerais. A pintura selecionada como objeto deste
trabalho é o retrato de Zoroastro Vianna Passos, de autoria do artista plastico Gentil
Garcez, datada de 1955, e se encontrava em preocupante estado de conservacéo,
necessitando de tratamento de restauracao.

Essa mesma pintura de retrato havia sido restaurada no ano de 2007 pelo Centro
de Conservacdo e Restauracdo da Universidade Federal de Minas Gerais - CECOR. O
dano que implicou na nova necessidade de intervencdo foi grave e extenso ao mesmo
tempo em que a intervengdo anteriormente realizada exigiu entendimentos e
procedimentos especificos para orientar essa atuacao.

Outros aspectos relevantes no direcionamento dos estudos é o fato de se tratar de
obra contemporanea, que traz consigo os desafios especificos relacionados aos materiais
e metodologia de execucdo e por constituir-se de uma pintura de retrato, executada por
encomenda e integrante de acervo de um centro de memdria.

A pesquisa contemplou, portanto, duas abordagens de estudo dos aspectos
constitutivos pertinentes a obra, e que embasaram o tratamento: uma do entendimento
do objeto, seus materiais e técnicas de construcdo e levantamento das causas de
degradacédo; do conhecimento da historia e da natureza da obra, do artista e de sua
intencgdo e do acervo e sua inserc¢ao social.

No desenvolvimento do trabalho foi realizado o diagndstico do estado de
conservacao e elaborada a proposta de tratamento para a manutencédo de sua integridade
fisica e estética, seguida pela execucdo da proposta para devolvé-la a seu local de
exposicao.

Inseridas nesse contexto, as acdes foram norteadas por critérios de intervencao
que objetivam a estabilidade da matéria frente a degradacéo, visam o respeito a intengéo
artistica e ao conjunto do acervo; ao material e técnica empregados na sua criagdo e

compatibilizagéo ao tratamento anteriormente executado.

Palavras chave: Conservacédo e Restauracdo, Pintura Cavalete, Pintura de

Retrato, Galeria de Retratos.
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2 IDENTIFICACAO DA OBRA

A obra, retrato do professor Zoroastro Vianna Passos, executada em 1955 e de
autoria de Gentil Garcez, conforme assinatura e datagdo na tela “G. Garcez 9557,
pertence ao acervo do Centro de Memdria da Medicina — CEMEMOR e é integrante da
Galeria de Retratos da Faculdade de Medicina da Universidade Federal de Minas
Gerais- UFMG, vinculada ao Ministério da Educacéo.

Essa pintura, juntamente com os demais retratos do acervo, fica em exposi¢ao
permanente nas salas do CEMEMOR, na Av. Prof. Alfredo Balena, 190 - sala 7 em
Belo Horizonte — Minas Gerais. Originariamente, ela era exposta na Sala Aurélio Pires,
posicionada ao lado do Quadro dos Fundadores e dos demais professores catedraticos
da Faculdade.

A obra foi recebida pela Escola de Belas Artes para ser restaurada, cadastrada no
Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis — CECOR sob o
nimero de registro 11-20-P, sendo, em 2011 e selecionada como Trabalho de
Conclusdo de Curso do Curso de Graduacdo e Conservacdo de Bens Culturais Moveis
da Universidade Federal de Minas Gerais.

A técnica utilizada pelo artista é pintura a 6leo sobre tela, figurativa, realista e
em composicdo classica. Possui dimensdes: 50,0 x 40,5 cm e moldura de madeira
castanha e envernizada, com placa de identificacdo do retratado.

Os tratamentos na obra tiveram inicio em marco de 2011, junto a disciplina de
“Pratica de Restauragdo — Pintura” e seqiiéncia no Trabalho de Conclusédo de Curso.
Todas as praticas e exames foram executados nas dependéncias da Escola de Belas
Artes da Universidade Federal de Minas Gerais sob a orientagdo da Professora Doutora
Anamaria Ruegger de Almeida Neves. A concluséo do trabalho deu-se em dezembro de
2011, concomitante com a apresentagdo deste estudo. Na sequiéncia, a obra retornara ao
seu local originario de exposi¢do, junto com aos demais retratos e pecas do acervo da
Faculdade no CEMEMOR.
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21 CENTRO DE MEMORIA DA MEDICINA - FACULDADE DE
MEDICINA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS - U FMG

O Centro de Memoria da Medicina - CEMEMOR foi fundado em 1971, e
desde a sua concepcdo traz a responsabilidade da manutencéo e transmissdo da memoria
da instituicdo em seus desdobramentos histdricos, técnicos, cientificos. Salgado (1991,
p. 2), ressalta aspectos da responsabilidade sdcio-cultural por esse centro, “[...] além da
evolucdo curricular, a propria evolucdo da consciéncia histérica da instituicdo, ou seja,
como dirigentes, os professores, 0s estudantes e os funcionarios trataram a memoria da
medicina e do ensino médico, do ponto de vista local, regional, nacional e mundial.”

Comprova-se o cumprimento de seus objetivos pelas publicagdes, arquivos
documentais, exposi¢des permanentes e temporarias, galerias, estudos desenvolvidos,
divulgacdo, acessibilidade, equipe técnica e manutencdo, facilmente acessiveis e
observados a qualquer momento que se busca a interacdo com esse Centro.

A diversidade das areas de atuacdo e abrangéncia do CEMEMOR é refletida
diretamente no acervo que é formado por documentos de arquivo institucionais e
privados, livros, fotos e quadros, objetos tridimensionais como por exemplo,
equipamentos e instrumentos médico-hospitalares. Salgado (1991, p. 6) relata a
diversidade das relagdes do Centro e sua relacdo com o acervo. “Aos poucos se
acumulam dados e acervo sobre a relacdo da medicina com as letras, a musica a
arquitetura, as artes plasticas e as artes cénicas.”

O CEMEMOR atualmente se ocupa da organizacao sistematica do acervo e da
revitalizacdo do espacgo, onde existe implantada uma biblioteca para pesquisa de historia
da medicina, além da revitalizacdo do espaco museal com organizacdo de exposicdes
temporarias e permanentes, em ac6es educativas e de difusao cultural.

A colegdo das pinturas de retratos detém extrema relevancia no que concerne
ao patrimoénio cultural da Faculdade de Medicina, pois registra seu passado e sua
evolugdo desde a fundacdo na justa perpetuacdo da memodria de seus ilustres
personagens. Os retratados, portadores de titulos de Dignidade Universitaria, Diretores,
Professores Catedraticos®, Professores Eméritos?, trajam, em sua maioria, veste talar

composta de beca de colarinho alto com Jabeau®, e sobre os ombros ou sobre o ombro

! Titulo de Professor Catedratico é o dado ao responsavel direto pelo curso de formagao académica.

2 Titulo de Professor Emérito é outorgado aos Professores Titulares aposentados, distinguidos por atividades
didaticas e de pesquisa ou contribuido, para o progresso da Instituicdo ou da Universidade

® O Jabeau ou Jabeaux é uma das pegas da veste talar e corresponde a um lengo rendado branco colocado sobre o
peito, por cima da beca, e acompanhado de gravata borboleta.
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esquerdo, a “capa académica” na cor verde, que representa a area do conhecimento das
ciéncias da satide® (verde esmeralda). Exemplo da tradico dessa representacdo aparece
nas pinturas datadas da década de 50 até os dias de hoje, como os retratos do fundador e
Diretor Olyntho Deodato dos Reis Meirelles (1911 e 1934/5), do Professor Catedratico
Baeta Viana (1950) e Professor Emérito Nello de Moura Rangel (década de 70) (figuras
1,2,e3).

As pinturas de retratos de professores e diretores da Faculdade de Medicina
ficam em exposicdo permanente em diversas salas do Centro de Memodria (figura 4).
Atualmente, as novas pinturas sdo encomendadas a artistas indicados pela prépria
Universidade e executadas a partir de fotografias enviadas, conforme informacdo da
Secretaria da Diretoria da Faculdade de Medicina®.

Um indicio que pode transportar essa informacdo para pinturas de retrato
antigas e existentes no CEMEMOR ¢ a observagdo dos quadros de autoria de Gentil
Garcez. As datas na tela repetem-se em 1955 para diversos retratos de professores e 0
quadro dos fundadores, atuantes em 1911, ano da fundacdo da Faculdade, é datado de
1952. Outro indicio é o fato de Zoroastro Vianna Passos, falecido em 1945, ter sido
retratado por Gentil Garcez em 1955. Uma fotografia do médico (figura 5) mostra a
semelhanca de composicéao e expressao do retratado com a pintura trabalhada.

Figura 1: Olyntho Meirelles®. Figura 2: Baeta Viana’ Figura 3: Nello de Moura Rangel®.

Ass.: Gentil Garcez Ass.: B. Oswald Machado Ass.: Sandra Bianchi
Fonte: Acervo CEMEMOR Fonte: Acervo CEMEMOR Fonte: Acervo CEMEMOR
Crédito: Autora Crédito: Autora Crédito: Autora

* Informagdo da regulamentagéo dos Simbolos Heréldicos e Titulos Honorificos da Universidade Federal Fluminense,
consultado em Boletim de Servigo da Universidade Federal Fluminense. Ano XV. N° 171. De 18/10/2010

5 Segundo Sra. Arlete Morais, atualmente, a Faculdade mantém a tradicdo de encomendar os retratos dos diretores a
partir de fotos enviadas ao artista contratado. Os ltimos retratos foram realizados pelo artista plastico José Maria
Ribeiro, residente em Santa Luzia.

% Olyntho Deodato dos Reis Meirelles. Fundador da Faculdade de Medicina em 1911 na Cadeira de Farmacologia. A

pintura assinada no canto inferior direito: Gentil Garcez e datada de 1955.

! José Baeta Viana. Professor Catedratico. 1950. Cadeira Quimica Fisiolégica. A pintura é assinada no canto superior

direito: “B. Oswald Machado”, sem data.

® Nello de Moura Rangel. Professor Catedrético. Década de 60. A pintura é assinada no canto inferior direito: Sandra

Bianchi, sem data.
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A Universidade Federal de Minas Gerais - Faculdade de Medicina (UFMG,
2008) em boletim eletronico n°11°, informa que “O Centro de Conservagdo e
Restauracdo de Bens Culturais — CECOR, da Escola de Belas Artes da UFMG -EBA
restaurou 48 quadros de grande importancia para a Faculdade de Medicina”. Dentre as
obras restauradas encontrava-se o retrato de Zoroastro Viana Passos, que ficava exposto
na Sala Aurélio Pires ao lado da Tela dos Fundadores (figura 4), também de autoria de
Gentil Garcez. “Sao 18 quadros dos antigos diretores, que estdo na sala da Diretoria, 29
quadros de professores catedraticos.” (UFMG, 2008).

Ap0s a restauracdo do acervo em 2007, todas as obras voltaram a exposi¢ao
CEMEMOR. Na Sala Aurélio Pires, a pintura de Zoroastro Vianna Passos fica
posicionada no alto da parede, ao lado da pintura dos fundadores (detalhe - figura 4). Os
coordenadores do projeto orientaram 0s responsaveis para procedimentos de exposi¢do
e manutencdo da galeria de retratos'®. Também, conforme informacéo da Secretaria da
Faculdade, as recomendacdes sdo seguidas desde entdo. As obras sdo expostas
protegidas da incidéncia direta de luz e calor, em posicdo elevada nas paredes e sao

regularmente inspecionadas.

|‘ll sappEELBERE “h‘ WY

Figura 4: Vista parcial da Sala Aurélio Pires, no CEMEMOR
Fonte: Acervo UFMG. Acessado em < http://www.medicina.ufmg.br/noticias/?p=1319>

(Detalhes da pintura dos Fundadores da Faculdade de Medicina ao centro e da pintura de retrato de
Zoroastro Vianna Passos a esquerda e acima)

° RIBEIRO, Eloisa. Cecor restaura quadros histéricos da Faculdade . Noticias. 08 maio 2008. Disponivel em: <
http://www.medicina.ufmg.br/noticias/?p=1319> Acesso em: 16 nov. 2011.
19 Informagdes verbais dadas pela Sra. Arlete Morais da Secretaria Geral da Diretoria da Faculdade de Medicina


http://www.medicina.ufmg.br/noticias/wp-admin/www.eba.ufmg.br
http://www.medicina.ufmg.br/noticias/?p=1319
http://www.medicina.ufmg.br/noticias/?p=1319
http://www.medicina.ufmg.br/noticias/?p=1319
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2.2 ZOROASTRO VIANNA PASSOS

Zoroastro Vianna Passos'! nasceu a 08 de setembro de 1887. Doutorou-se no
Rio de Janeiro em Medicina, na turma de 1910. Em Minas Gerais, iniciou a clinica
médica na cidade de Bonfim, posteriormente transferindo-a para Sete Lagoas. Em Belo
Horizonte, exerceu o cargo de professor catedratico da Faculdade de Medicina, sendo
citado por Pedro Nava'? no Livro Beira Mar, como professor da disciplina de Clinica
Propedéutica Cirurgica.

Zoroastro Viana Passos foi 0 professor que nos guiou na introducao a
Medicina Externa. Esse jovem sabarense se doutorara pela Faculdade
de Medicina do Rio de Janeiro em 1910. Nascido em 1887 tinha trinta
e sete anos quando foi nosso mestre e trés de professorado, pois se
empossara a 20 de margo de 1921 (NAVA, 2003, p. 223).

Considerado um orador fluente, o escritor, historiador e professor Zoroastro
Vianna Passos, teve diversos livros publicados nas areas da salde e historia,
principalmente referentes a Sabara. Alguns desses livros sdo referéncias em pesquisa
historica, como por exemplo, “Noticia Histérica da Santa Casa de Sabara- 1787-1921”
editado pela Imprensa Oficial de Minas Gerais e “Em Torno da Histdria de Sabara —
1929 e 1940, publicacdo do Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional e

Ministério da Educacdo e Saude e “Aleijadinho, pintor?” de 1941.

¥
Figura 5: Foto de Zoroastro Vianna Passos Figura 6: Zoroastro Vianna Passos - 1932 3
Fonte: <http://www.sabaranet.com.br/ Fonte: Acervo CEMEMOR
personalidades.asp.> Acesso em 22/11/2011

1 No livro Cinguentenario da Faculdade de Medicina da Universidade Federal de Minas Gerais. 1911-1961.BH,
1961 de Mario Mendes Campos, o sobrenome “Vianna” de Zoroastro V. Passos, estd grafado com somente um “n”.
Em consulta a base de livros da UFMG e em exemplar do Livro Em torno da Historia de Sabara, consultado no
Instituto Amilcar Martins, onde existe dedicatdria do autor, assinada de préprio punho, seu nome esta assinado com
“nn”, sendo essa, provavelmente, a grafia correta: “Zoroastro Vianna Passos”.

12 pedro Nava (1903-1984) — Médico, memorialista e escritor mineiro. Participou da geracdo modernista de Belo
Horizonte. Cursou a Faculdade de Medicina da UFMG, colando grau em 1927.

1% Foto editada a partir de fotografia do painel comemorativo da turma de formandos de 1932 da Faculdade de
Medicina da UFMG. A fotografia original ndo possui indicacdo de autoria e pertence ao acervo da Faculdade de
Medicina da UFMG, no CEMEMOR.
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A respeito de Zoroastro Vianna Passos, o escritor Pedro Nava, curiosamente, faz
uma descricdo de seu aspecto fisico “Pois logo que vi nosso excelente Zoroastro com
suas banhas, seu ventre, suas bochechas, as sobrancelhas cerradas, os oculos, o toutico,
o vulto todo em amplas curvas [...]” (NAVA, 2003, p. 224). Faleceu no ano de 1945,

aos 58 anos de idade.

Era um homem admiravelmente inteligente, um orador nato, um
intelectual de primeira, grande historiador, grande cirurgido, grande
professor. Suas aulas eram verdadeiros espetaculos tanto por sua
facundia quanto por sua chalaca. Foi uma pena que nao
aproveitassemos tudo que ele poderia nos ter dado como mestre, pois
como ele nédo tivesse ainda servico, suas aulas eram essencialmente
tedricas. [...] Posteriormente seus alunos aproveitariam mais o ensino
pratico, pois no fim do Governo Melo Viana ele obteve seu sérico no
Hospital Sdo Vicente (NAVA, p, 224).

A pesquisa aqui desenvolvida, na busca de informagdes a respeito do retratado,
encontrou poucos livros que tratem a seu respeito, contrario ao fato de encontrar
diversos livros de sua autoria. No acervo do CEMEMOR existe, além da pintura de
retrato trabalhada nesse estudo, uma foto em painel de formatura da turma de formandos
da Faculdade de Medicina da UFMG de 1932, como Professor Homenageado (figura 6).

3 ANALISE HISTORICA E FORMAL

3.1 PINTURA DE RETRATO NO BRASIL

A pintura de retratos no Brasil, desde as suas primeiras ocorréncias, desempenha
um papel importante como documento histérico e material para o conhecimento e

entendimento da sociedade e difusdo da histéria.

O retrato constitui, ao lado da pintura religiosa decorativa, a parte
mais numerosa do patriménio artistico brasileiro do periodo colonial.
Em muitos conventos e irmandades, e, sobretudo nos das Santas Casas
da Misericordia, conservam-se ainda retratos de fundadores,
benfeitores, provedores, beneméritos, etc. Fora dai — com excecdo de
alguns retratos da familia real portuguesa — sdo escassos 0s retratos da
época colonial (LEVY, 1978, p. 147).
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Dentro desse segmento da arte, a pintura de retratos, executada por encomenda
de instituicbes ou determinados grupos, dialoga com as pinturas de auto-retrato, de
retratos familiares e residenciais, ou executados para particulares. Elas cumprem a
obrigacdo especifica de retratar seus pares ilustres perante um segmento ou grupo
social. S8o pelas suas caracteristicas intrinsecas possuidoras do poder de
representatividade e comunicacgéo direta a0 mesmo tempo em que sutilmente informam
em segundo plano o seu significado cerimonial ao mostrar a individualidade da pessoa,
caracteristicas do grupo e apresentar suas relacdes.

O levantamento complementar, entdo proposto, busca pesquisar a obra por meio
da identificacdo de caracteristicas da pintura de retratos, enfocando aqui executadas para
instituicbes. O confronto da pintura trabalhada com outras desse segmento da pintura,
desde suas primeiras manifestacdes no Brasil Colonial, mostra que pouco se modificou
na estética e fatura dessas pinturas.

Conforme Levy (1978, p. 148-149) os retratos do periodo colonial eram
vinculados apenas as instituicdes religiosas das principais capitanias brasileiro sendo
reflexo natural da condicdo social existente no pais. Abrangiam essencialmente os
ilustres homenageados, personalidades publicas ou representativas perante um grupo.
“Deve-se também observar que s6 uma parte infima da populagdo poderia ter a idéia de
se fazer retratar” (IDEM, p. 148).

Por se tratar uma obra encomendada, com o objetivo de distinguir a area de
atuacdo do grupo, as pinturas de retratos, muitas vezes, incluem elementos
iconograficos que indicam essas areas ou Seu status perante o0 grupo. Em
complementacdo, a sutileza da representacdo de tracos da personalidade do retratado
fica a cargo da habilidade do artista. Conforme Levy (1978, p. 149), o retratista do
periodo colonial tinha a responsabilidade de representar “pessoas, particularmente
instruidas e cultas num programa de idealiza¢do da personagem”.

Dentre os aspectos estilisticos observados nas primeiras obras de pinturas de
retrato no Brasil, chama atencéo a simplicidade e o rigor de sua elaboragdo, na técnica
de aplicagéo das pinceladas, na gama de cores da paleta, e no emprego de recursos para
efeitos de luz e sombra:

O colorido é vazado em tons sombrios, - marrom, preto, verde escuro,
cinzento escuro — e poucos diferenciados. A aplicacdo das tintas faz-se
em pinceladas lisas, uniformemente, de modo que se torna dificil
distinguir uma pincelada da outra. O modelado, como também o
desenho, mostra-se pobre e bastante duro, destituido de suavidade e
delicadeza. [...] Quanto ao tratamento da luz e da sombra, observa-se
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em geral nessas telas uma claridade difusa e monétona. (LEVY, 1978,
p. 152)

A semelhanca na composicdo entre pinturas de retratos no Brasil é observada
nas suas manifestacdes com o passar do tempo e, também, quando em confronto com
pinturas encomendadas no exterior (figuras 7, 8 e 9). Seguindo a contencdo aplicada na
paleta e pincelada, a composicdo dos retratos pintados sob encomenda € simples e
equilibrada na distribuicdo das linhas e volumes no espaco, na divisdo igualitaria entre
figura e fundo. “Do ponto de vista da composi¢ao também se observa uma extrema
simplicidade. Os retratos estdo quase sempre dispostos no centro da tela, em primeiro
plano.” (LEVY, 1978, p. 152).

[...] € regra geral, que tais retratos apresentam as figuras nao de corpo
inteiro e em pé, mas apenas de busto, e muitas vezes sentadas.
Geralmente, os retratados sdo vistos de trés quartos, estando a cabeca,
por vezes, voltada de face para o espectador. (Idem. p. 163).

Percebe-se também que a intencdo do artista, na representacdo do retratado,
busca a impessoalidade e serenidade nos tracos fisiondmicos e expressdo facial. A
atitude ¢ sempre calma e quase imdvel, porém, “nunca sao representados em atitude de
descanso ou de abandono confortavel, por assim dizer ndo oficial, como se estivessem
na intimidade do lar, fora do alcance dos observadores.” (LEVY, 1978, p. 152). Ocorre,
neste caso, a padronizacdo da composicéao classica da imagem, a busca de um realismo

naturalista como a reproducéo de uma fotografia.

A expressdo do rosto é grave, concentrada. Essa concentracdo de
natureza intelectual se reflete no modo particularmente claro no fato
de que o olhar raramente se dirige ao espectador e mesmo estando na
sua direcdo, o olhar dir-se-ia atravessa-lo. E fora de divida que a
atencdo do retratado ndo se acha presa a nenhum objeto fisico,
concreto, e que soO o esforco intelectual o terd cativado. (LEVY, 1978,
p. 163).

As pinturas de retrato modernas e contemporaneas em galerias confirmam a
manutencdo dessas caracteristicas tradicionais, pelos mais diversos artistas, na
aquiescéncia, do contratado para a execucdo, em corresponder fiel e realisticamente ao

retratado (modelo) e com respeito aos anseios do contratante.
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Em todos esses quadros, em vao procuramos 0 mais leve sinal de que
0 autor houvesse aspirado a distinguir-se pela originalidade da
composi¢ao, do seu colorido ou da interpretacdo psicolégica, dos seus
modelos. (LEVY, 1978, p. 166)

Acerca da abordagem do ponto de vista do artista, pode-se inferir que a pintura
de retrato sempre se apresentou como um campo proficuo para sua atuacdo. A atividade
dava aos pintores um rendimento significativo, conforme Durand (1989, p. 37) . Isto se
pode atestar por meio das palavras que Araljo Porto-Alegre enderecou ao entdo
pensionista da Academia Imperial, Vitor Meireles, no ano de 1856:

Como homem prético, e como particular, recomendo-lhe muito o
estudo do retrato, porque é dele que ha de tirar o maior fruto de sua
vida: a nossa pétria ainda ndo esta para a grande pintura. O artista
aqui deve ser de uma dualidade: pintar para si, para a gléria, e
retratista, para 0 homem que precisa de meios. (DURAND,1989, p.
37)

Outro aspecto a respeito da pintura de retratos no Brasil é relatado por Durand
(1989, p. 37) da seguinte forma: “O francés Auguste Petit', residente no Brasil desde
1864, mantinha retratos inacabados em seu atelié, para os quais bastava simplesmente

pintar o rosto dos clientes que apareciam a todo o momento.”

o«

)
\
-
Figura 7: Padre Antonio Vieira™ Figura 8: Pedro José Figura 9: Raul Soares de Moura.
Séc. XVII Bernardes™. Séc. XIX .c. 1919
Fonte: LEVY (1978:156) Fonte: <http://chc.cienciahoje.uol. Ass: C.Oswald
com.br/noticias/2009/acaradobrasilim Fonte: Acervo IEPHA Crédito:
perial> Carolina Nardi

1% Auguste Petit (Franca 1844 - RJ 1927). Pintor, professor.

15 Retratado: Padre Antonio Viera (Lishoa, 1608 — Bahia, 1697). Religioso, escritor e orador portugués da Companhia
de Jesus.

16 Retratado: Pedro José Bernardes. Comerciante portugués, pai da Marquesa de Itamarati. (séc. XIX).. Retrato
encomendado ao atelié europeu Viénot et Morisset. In: Instituto Ciéncia Hoje - Exposi¢do “A cara do Brasil
imperial” retratos de brasileiros feitos por artistas franceses no século 19. Autoria: Camilla Muniz, Publicado em
27/11/2009.

17 Retratado: Raul Soares de Moura (1877 - 1924), foi politico, jurista e professor brasileiro.Acervo do IEPHA In:
IEPHA-MG. Proposta de restauracdo da Galeria de Retratos da Secretaria do Estado de Defesa Social — Advocacia
Geral do Estado. Elab.: NARDI, Carolina. (2006).
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Situacdo semelhante € apresentada em estudo sobre a pintura de retrato no Brasil
nas décadas de 20 e 30 por Miceli (1996, p. 48), que descreve pinturas de retrato
executadas por encomenda da Academia Brasileira de Letras ao artista Candido
Portinari‘®., na década de 20 (figuras 10, 11 e 12). Os retratados sdo benfeitores desta
Academia: J.J. Seabra, Altino Arantes, Sampaio Vidal e Coelho Rodrigues®™. Miceli
explica o aspecto peculiar na producdo quase padronizada da pintura de retratos, a partir

da observacao simultanea dos retratos de Portinari:

As diferencas (entre os retratos) ocorrem por conta dos tragos
fisiondmicos e peculiaridades pessoais, assim mesmo essas Ultimas
em alguma medida partilhadas: éculos, bigodes, cavanhaques, gravata
com lago e colarinho duro. Poder-se-ia, no limite, utilizar o busto de
qualquer um deles como suporte de um dos quatro rostos revezados e
a figura dai resultante seria congruente e verossimil. Tamanha
uniformidade em termos de composi¢do, postura, cromatismo de
figura e fundo, indumentaria, iluminacdo, estende-se ainda a textura
lisa e ao efeito esmaltado do acabamento. (MICELI, 1996, p. 48)

Cada artista, entretanto, pode possuir metodologia diversa de execucdo do
retrato encomendado, como é o caso do artista italiano residente no Rio de Janeiro,
Carlos Oswald®® que em sua autobiografia > (OSWALD, 1957) conta que executou
retratos nas técnicas de pintura a 6leo e agua forte. A pintura de retratos indicava trés
processos: 0 primeiro com 0 estudo a partir do modelo, o segundo, partindo do
conhecimento pessoal do modelo e da utilizacdo de varias fotografias; e o terceiro

apenas com a utilizacdo de fotografia, quase sempre um s6 exemplar.

Figura 10: Sampaio Vidal.* Figurall: Altino Arantes Figura 12: J. J. Seabra
Ass.: Candido Portinari Autoria: C. Portinari Autoria: C.Portinari

18 Candido Portinari, (SP 1903 - RJ 1962). Artista plastico brasileiro. Pintor, gravador, ilustrador e professor. E
considerado um dos artistas mais prestigiados do pais e foi o pintor brasileiro a alcangar maior projecao internacional.
19 MICELLI, Sérgio. (1996, p. 47)

20 Carlos Oswald (ltalia 1882 - RJ 1971). Gravador, pintor, vitralista, desenhista, decorador, professor, escritor.

21 OSWALD, Carlos. Como me tornei pintor/ Notas autobiograficas de Carlos Oswald. - Publicacio Petrépolis,
RJ:1957. 237p.

22 A pintura de Sampaio Vidal ¢ assinada “C.Portinari” e apresenta a inscrigio “por photo” no canto inferior direito.
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Fonte: MICELLI (1996:48) Fonte: MICELLI (1996:48) Fonte: MICELLI (1996:48)
O advento da fotografia foi um fator para o deslocamento da busca da

reproducéo fiel do retratado por meio da pintura, possibilitando aos pintores a valorizar
o0 carater interpretativo da obra além de configurar uma ferramenta de auxilio para o
pintor. Entretanto, a liberdade de expressdo artistica e a difusdo de novas técnicas e
modos de representacdo pouco alteraram o carater documental e impessoal das pinturas
de retratos. A parcial liberdade dada aos artistas ndo os impede, entretanto, de manter a
composicao da pintura de retrato institucional nos padrdes tradicionais, como o exemplo
citado por Micelli a respeito dos retratos, anteriormente citados, executados por

Candido Portinari:

Os retratos desses homens ilustres foram todos elaborados a partir de
fotografias, tendo esse procedimento definido, em ampla medida, o
tratamento uniformizador conferido aos bustos, a indumentaria dos
retratados, ao fundo chapado escurecido em tons terra e ao modo de
incidéncia de luz nos rostos. (MICELLI, 1996. p48)

Algumas galerias avaliadas, como a Secretaria do Estado da Defesa Social de
Minas Gerais ?* , possuem galerias de pinturas e de fotografias, estas também assinadas.
Nessa galeria, a fotografia de Augusto de Lima, datada “1891” e assinada, “Elpidio”
(figural3), apresenta aspecto estilistico de composicédo, tratamento de luz do fundo e
semblante do retratado praticamente idénticos aos observados em pintura de retrato

posteriores (figura 14) ou mesmo de pinturas feitas cem anos depois (figura 15).

Figura 13: Fotografia de Figura 14: Fernando Mello Figura 15: Tarcisio Parreiras. c.
Augusto de Lima. ¢. 1891. Viana. €.1924 Assinatura: M. 1998. Ass.: Sandra Bianchi
Assinatura: Elpidio Boscagli Fonte: Acervo IEPHA. Crédito:
Fonte: Acervo IEPHA. Fonte: Acervo IEPHA. Crédito: Carolina Nardi
Crédito: Carolina Nardi Carolina Nardi

2 NARDI, IEPHA, 2006. Proposta de tratamento nos retratos publicos pertencentes ao Estado de Minas Gerais e
Galeria do CEMEMOR-UFMG
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No Brasil, as galerias de retratos sdo vinculadas, muitas vezes, a visitagcdo do
publico especifico e sua divulgacdo e manutencgdo sdo realizadas pelo guardido, o que
ndo favorece o amplo acesso as informacdes sobre as obras e sua histdria. Apesar dessa
restricdo, fornecem uma gama de informacdes sobre nossa sociedade, os representados e

sobre o0s artistas.

Os retratos serviram para deslindar o sistema de mediacGes entre as
necessidades e investimentos das elites em matéria de representagdes
artisticas e as modalidades de expressdo simbolica elaboradas pelos
artistas profissionais em resposta as energias sociais canalizadas para
esse dominio especializado da producgdo de bens culturais. (MICELI,
1996, p. 140)

A consulta a documentos esparsos de instituicfes publicas constitui um quebra-
cabeca pela diversidade de elementos, gestores e protagonistas envolvidos. Em uma
avaliacdo sumaria as galerias de retratos das Secretarias de Estado em Minas Gerais se
observa a semelhanca de caracteristicas estilisticas entre obras cuja autoria ndo foi
identificada e a repeticdo de assinaturas de determinados artistas. Nas propostas de
tratamento para esses retratos pertencentes ao Estado de Minas Gerais (NARDI, 2006),
percebe-se a recorréncia de diversos nomes de artistas que trabalharam e trabalham
como retratistas, em Minas Gerais e no Brasil. As pinturas sdo assinadas por artistas
atuantes no século XIX e século XX como “Auguste Petit (1844 — 1927), Henrique
Bernardelli (1858 - 1936), Hondrio Esteves (1860 - 1933), Eliseu Visconti, (1866-
1944), Eugéne Latour (1874-1942), Guiomar Fagundes (1896 - 1975), Carlos Oswald
(1882 - 1971), Gentil Garcez (1903 — 1992)”, dentre outros.
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3.2 GENTIL GARCEZ

Nascido em Santos-SP a sete de junho de 1903 e falecido em Santos-SP em 21
de julho 1992 (figura 16).

Apesar do pintor ter trabalhado intensamente para o Estado de Minas Gerais - 0
que pode ser comprovado pelos retratos por ele assinados em acervos de instituicdes
publicas - ha pouca documentacdo, encontrada nessa pesquisa que contemple aspectos
referentes a sua obra e biografia. Por ser um artista Santista, que executou grande parte
de seu trabalho em S&o Paulo, provavelmente a maior quantidade de fontes de consulta
deve ser encontrada nesse Estado. Eventualmente, sdo encontradas citacGes de seu nome

em biografias de outros artistas, como a do artista Benedito Calixto 2,

“O pintor santista Gentil Garcez, nascido em 1903, teve seus
primeiros ensinamentos com sua mée, freqlentando, mais tarde o
atelier de Benedicto Calixto. Garcez pintou inimeras paisagens e
marinhas, sendo premiado no Saldo Paulista de Belas Artes em varias
oportunidades. Seus trabalhos ndo ficaram s6 nos limites do litoral.(
FINOCHIO,2011, p. 2)

Figura 16: Retrato de Gentil Figura 17: Criancas pegando Figura 18: Casario, s/data
Garcez. coco — 1954 Fonte:
Fonte: Fonte: <http://www.novomilenio.inf.b
<http://www.novomilenio.inf.br/cult  <http://www.lordelloegobbi.com r/cult056.htm.>
056.htm.> .br/leiloes_2008/ /index.html>

As imagens de reproducdes de suas obras podem encontradas na Internet, a
venda em diversas galerias ou leiloeiros de arte, em apresentacdo de galerias de retratos
institucionais ou museus, indicando que sua atua¢do como artista plastico expandiu-se a

partir de sua cidade natal. Em Minas Gerais, obras de sua autoria constituem acervos de

24 Benedito Calixto de Jesus (SP 1853 - SP 1927). Pintor, professor, historiador, ensaista.


http://www.novomilenio.inf.br/cult056.htm.%3e
http://www.novomilenio.inf.br/cult056.htm.%3e
http://www.lordelloegobbi.com.br/leiloes_2008/%20/index.html
http://www.lordelloegobbi.com.br/leiloes_2008/%20/index.html
http://www.novomilenio.inf.br/cult056.htm.%3e
http://www.novomilenio.inf.br/cult056.htm.%3e
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6rgdos ou instituicdes publicas, como por exemplo, o Museu Abilio Barreto®,
Secretarias de Estado?®, Academia da Policia Militar?’ e Universidade Federal de Minas
Gerais.

Por encomenda do Governo de Minas Gerais, Garcez realizou uma
série de obras que se encontram hoje nas varias reparticbes publicas
de Belo Horizonte. Sua arte ndo se limitou as regras académicas
francesas. Dono de grande sensibilidade, suas pinceladas denunciam
uma forte inspiracdo nos arejados quadros impressionistas.
(FINOCHIO, 2011, p. 2)

7

Nas imagens das obras de Gentil Garcez é observada a predominéncia da
tematica de paisagens bucdlicas e rurais (figura 17) seguida pelas marinhas e
representacdo de casarios (figura 18). Em quase todas aparece a figura humana.
Percebe-se o forte apelo académico na presenca de modelos classicos, onde sdo
observados os eixos e linhas de composigédo principais dividindo de forma equilibrada
os elementos e volumes pictéricos da tela. A figura humana é trabalhada de modo
realista e com pinceladas de cor em transi¢des suaves e naturalistas. Em algumas telas e,
principalmente, nos fundos e vegetacao, observa-se a ocorréncia de algumas pinceladas
soltas e marcadas, com transi¢des ligeiramente abruptas e contorno ndo delimitado em
linhas ou acentuado por pinceladas em veladuras suaves. As obras visualizadas estdo
assinadas e algumas datadas. O artista normalmente assina “G.Garcez” na parte inferior

de suas pinturas.

Figura 19: Pedro Aleixo. c. 1950 Figura 20: Jodo Franzem de Figura 21: J.Bonifacio de
Ass.: Gentil Garcez Lima. c. 1963 Andrade. c. 1966 Ass.: Gentil
Fonte: IEPHA. Ass.: Gentil Garcez Garcez
Crédito: Carolina Nardi Fonte: IEPHA. Fonte: IEPHA.
Crédito: Carolina Nardi Crédito: Carolina Nardi

% «A Morte do Capitdo Ortiz”, pertence ao acervo do Museu Historico Abilio Barreto (MHAB), Disponivel no site
da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, em <http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/noticia.do salanoticias>. Acesso
21/11/2011

% «“Retratos de ex Secretarios de Estado da Fazenda, Educagdo e Defesa Social” in NARDI, Carolina. -IEPHA-MG,
Proposta de restauracdo das Galerias de Retratos das Secretarias do Estado de Minas Gerais; Belo Horizonte, 2006

27 «Retirada da Laguna — Guerra do Paraguay”. Pertence ao acervo da Academia de Policia Militar do Estado de
Minas Gerais. In NUNES, Gerlvane.-IEPHA-MG, Relatério de restauragdo, 2010.



26

Diferentemente da representacdo de paisagens ou cenas histdricas, em consulta a
bancos de dados institucionais, comprova-se que ele realizou inimeros retratos para
galerias de retratos institucionais em Belo Horizonte. Alguns exemplos séo as Secretaria
do Estado de Educacdo, de Defesa Social, Secretaria da Fazenda (figuras 19,20,21)
(NARDI - IEPHA, 2006) Centro de Memoria da Faculdade de Medicina da UFMG
(REVISTA DIVERSA, 2007) e de outras unidades da UFMG.

A avaliacdo formal dos retratos executados por Gentil Garcez indica a
observancia do artista a execucao tradicional de pintura de retratos, pela padronizacdo
da composicdo classica da imagem, a busca de um realismo naturalista. A sobriedade
caracteristica da pintura do artista e a elaboracdo de pinturas em atendimento a um
padrdo solicitado pode ser também descrita na reportagem da Revista Diversa (UFMG,

2007) sobre a pintura de sua autoria, também restaurada em 2007:

O quadro a 6leo que retrata a fundagdo da UMG tem uma histéria
curiosa. A solenidade de assinatura da Lei que criou a Universidade
aconteceu de fato e contou com a presenca de todos o0s retratados, mas
a disposicao dos personagens na tela é fruto da imaginacdo do pintor
Gentil Garcez. A pintura foi produzida 25 anos depois, em 1952, para
as comemoragfes do jubileu de prata da Universidade. (UFMG-
REVISTA DIVERSA, 2007)

3.3 PINTURA DE RETRATO: ZOROASTRO VIANNA PASSOS

Pintura em meio busto retratando homem de meia idade em vestes de
magistrado, de frente e com rosto ligeiramente voltado para a direita. O retratado possui
rosto arredondado, testa alta, pele clara, cabelos curtos, castanhos e penteados para tras
rentes a cabeca. Seus olhos s@o castanhos, as sobrancelhas grossas, nariz reto, boca bem
delineada em tons rosados e queixo arredondado. Usa Oculos de aros escuros, redondos
e finos. A sua expressao facial é de tranquilidade e seu olhar direcionado para o
expectador.

O retratado é apresentado em veste talar com beca de cor preta, fechada no
pesco¢co em colarinho alto com gravata borboleta branca e jabeau branco no peito.
Sobre 0 ombro esquerdo a meia capa académica, verde escura com divisa, é guarnecida

nas bordas por arminho branco que a contorna, formando um detalhe sobre o peito.
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A pintura apresenta composi¢do equilibrada, com divisdo harmoniosa entre a
pessoa representada e o fundo da tela, distribuicdo dos volumes e respeito a divisdo
regular a partir do eixo vertical central. A pintura do rosto, de fatura classica, foi
realizada em passagens gradativas de tonalidades e sem marcacao acentuada das linhas.
Os volumes foram trabalhados pelo contraste gradual entre tons claros e escuros.

O fundo, de aspecto liso, foi pintado em matizes e tonalidades marrom,
apresentando suaves pinceladas em vermelho e lilds. Na regido posterior a cabeca
possui areas em tonalidades mais claras, insinuando luminosidade. A direita do quadro,
na regido das costas e sobre o ombro direito, o fundo apresenta nuances mais escuras de
marrom. Em algumas pinceladas é perceptivel o volume da tinta e as marcas das cerdas
em sentidos e direcdes diversas.

A tela € assinada no canto inferior direito “G. Garcez 955” em letra cursiva e na

cor vermelha.

Figura 22: Pintura retrato de Zoroastro Vianna Passos. 2007. (Detalhe da assinatura e data)
Fonte: Acervo CECOR. Crédito: Claudio Nadalin
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4 MATERIAIS E TECNOLOGIA DE CONSTRUGCAO DA OBRA

Antes de qualquer tratamento faz-se necessario o conhecimento dos materiais
que constituem a obra. Pinturas, em particular, sdo geralmente compostas por uma
diversidade de materiais como o tecido do suporte, adesivos, cargas para preparacao,
pigmentos, vernizes, etc.. Todos esses materiais se deterioram naturalmente ao longo do
tempo ou podem ter sua longevidade reduzida como resultante da sua interagdo com o
meio ambiente.

A importancia do conhecimento das técnicas e materiais utilizados na
construcdo de obras de arte ou de valor histérico ou cultural reside no
fato de que, somente a partir deste conhecimento poderemos
caracterizar o desenvolvimento da tecnologia de producéo das obras e
as caracteristicas dos diversos estilos ou periodos historicos.
(SOUZA,1996., p. 4)

Os estudos realizados na pintura possibilitam a coleta de informacdes técnicas
com objetivo de caracterizar e identificar seus materiais e tecnologia de construcéo,
nesse caso 0 suporte, a camada pictdrica e a preparacdo. Esse conhecimento apodia e
complementa a pesquisa sobre a obra em suas implicac6es, direciona o tratamento e sua
documentacdo e colabora no embasamento de proposicdes para a conservacdo da

pintura.

4.1 IDENTIFICACAO E ANALISE DE MATERIAIS

O estudo da tecnologia de construcéo foi iniciado pelo exame organoléptico® e
contemplando a investigacdo de detalhes da obra. A observagdo confirma a condicdo de
extrema fragilidade da camada pictorica, em intenso desprendimento, sendo necessario
a restringir ao maximo a manipulacdo da pintura. Para possibilitar a continuidade da
atuacdo na obra sem coloca-la em risco, executou-se a fixagdo emergencial da
policromia.

A observagdo da obra e a documentagéo feita com auxilio de luzes especiais
(frontal, rasante, transversa, fluorescéncia por ultravioleta) estdo relatadas na pagina 36,

junto ao diagnostico do estado de conservacao.

%8 Exame que analisa a obra por meio da visdo, tato e olfato.
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Os exames para andlise de materiais foi executado pela equipe do Lacicor,
conforme procedimentos e recomendagdes indicadas por Souza (1996 p.17-24). Para o
exame da camada pictorica monta-se o corte estratigrafico (ANEXO 1), as fibras foram
examinadas pela montagem de lamina com dispersdo da fibra (ANEXO ).
Componentes inorganicos na camada pictorica foram identificados por exame ndo de
fluorescéncia de Raio X. (ANEXO lI1).

A andlise com Microscopia do corte estratigrafico da camada pictorica e da a
dispersdo de fibra permitem observar algumas caracteristicas da estrutura pictdrica e do
suporte como a espessura e a sequéncia das camadas, sua cor e textura, distribuicdo dos

pigmentos nas camadas, além da identificacdo de fibra (SOUZA, 1996, p. 18).

4.2 SUPORTE

TECIDO

A analise da fibra identificou o tecido como sendo algodao-, fibra que, segundo
Cook (1984, p.65) apresenta forca moderada, caracteristicas de tenacidade, forca a
tracdo e é relativamente ndo elastica e rigida com caracteristicas de higroscopicidade, ou
seja, absorve e cede a umidade do ambiente.

A tela do suporte é tecida em fios torcidos de tom amarelo claro que sdo
entrelacados na forma de trama (transversal - entrecruzado) e urdidura (longitudinal -
fixo) em tafetd”®, ndo sendo possivel diferenciar a trama da urdidura ou observar a
existéncia de ourela. Segundo Young (1996. p23), “tecidos fabricados no padrao de
tafeta sdo mais estaveis e resistentes a distor¢ao.”

A observacdo com lupa de aumento de 10 vezes permite a contagem em 14 fios
por centimetro, na horizontal e vertical (figura 25). A espessura dos fios € regular e 0s
fios verticais (na atual fixacdo da pintura) sdo duplos, mas de espessura proxima aos

horizontais, apresentando, no conjunto, uma superficie plana.

CHASSI
O chassi proporciona a estruturagdo da pintura, devido estiramento da tela ao

mesmo tempo em que restringe movimentacoes do tecido. As movimentacGes decorrem

% padréo de tecelagem em Tafeta: cada fio da urdidura cruza-se com um fio da trama, que passa uma vez por cima do
fio da urdidura e outra por baixo.



30

da elasticidade do tecido ou das condi¢cOes ambientais. As cunhas funcionam em
conjunto com 0s encaixes nas quinas “para evitar que a estrutura seja uma armacgédo
rigida. Sdo posicionadas no encaixe das molduras, pressionando-as para abrir ou fechar,
ajustando a tensdo do estiramento do tecido.” (DIAZ, 1975, p. 69). Com o passar do
tempo e variacOes de condigdes ambientais, a tensdo da fixacdo da pintura relaxa, “as
cunhas sdo, entdo, suavemente empurradas para 0sS cantos para Separar 0S quatro
montantes do chassi, assim, mantendo a pintura esticada.” (YOUNG, 1996, p. 25)

O chassi é montado em ripas de madeira de cor castanho, de formato
retangular, em quatro montantes ajustados por encaixes nos cantos, chanfrados e
arredondados na superficie em proximidade a tela, com duas cunhas na parte interna de
cada uma das quatro quinas (figura 24) . Possui dimensdes: (50,0 x 40,5) cm (altura x

largura) (figura 23).

Figura 23: Tecido e chassi do Figura 24: Detalhe das cunhas e Figura 25: Detalhe do tecido.
suporte chassi Aumento 10vezes
Crédito: Autora Crédito: Autora Crédito: Autora

4.3 PREPARACAO

A preparacdo € uma etapa onde, camada ou as camadas intermediarias sdo
aplicadas entre o suporte da obra e a pintura. Ela uniformiza a superficie do suporte e
oferece uma base as sucessivas camadas de pintura, facilitando a aderéncia da pintura
que, apdés secagem, € recoberta com as sucessivas camadas desejadas pelo pintor
(PASCUAL, 2002, p. 26).

A primeira camada da preparagdo, conhecida como encolagem, quase sempre,
consiste numa cola. Segundo Young a camada de cola tem as funcGes de fornecer uma
preparacdo para a pintura, uma vez que tecidos em fibras de celulose sdo geralmente
absorventes dificultam a aplicacdo controlada de pintura; e de facilitar a distribuicdo da

segunda camada de forma mais uniforme e absorvente na superficie, criando tensdo na
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estrutura do tecido para que ele tenha melhor ajuste final no chassi. (YOUNG, 1996, p.
24)

A camada seguinte geralmente, que pode ser também identificada com o nome
de base de preparagdo, &€ composta por uma carga e um aglutinante, geralmente aplicada
em camada uniforme e o mais fina possivel, podendo ocorrer aplicagdes sucessivas
(Mayer, 1985, p. 225). As técnicas para a preparacdao da tela variam entre diferentes
tradicdes da pintura de cavalete sendo que, atualmente, a liberdade criativa dos artistas
induz a utilizacdo dos mais diversos tipos de materiais na sua elaboragcdo. Pascual
(2002, p. 27) cita que, tradicionalmente, eram usados gesso, carbonato de calcio como
carga e o aglutinante podia ser uma cola animal ou 6leos.

A obra trabalhada possui a preparacdo visualizada parcialmente a partir das
areas de desprendimentos da camada pictérica (figura 26), craquelés e nas bordas da
pintura (figura 27), apresenta-se como uma camada fina de cor branca.A andlise da
composi¢cdo quimica por Raios-X sobre a tela indicou o zinco como o componente
inorganico em maior quantidade na preparacdo. A utilizacdo do zinco da indicios do
emprego, pelo artista, de produtos industrializados em substituicdo as técnicas
tradicionais de preparacdo que utilizavam branco de chumbo, como, por exemplo, a
receita indicada por Mayer (1985, p. 225), de uso comum até a década de 50, que

misturava branco de chumbo com esséncia de terebintina.

Figura 26: preparacdo sob a Figura 27: Pontos de preparagdo
pintura nas bordas
Crédito: Autora Crédito: Autora

A exemplo da utilizacdo do zinco, atualmente, observa-se uma diversidade no
emprego de novos materiais e a substituicdo das substancias tradicionais por outras

menos toxicas ou de manipulacdo mais facil. Pesquisas em obras brasileiras do século
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XX, como feita na pesquisa do Projeto Guignard®, indicam variacdes das bases de
preparacdo e também da utilizacdo do zinco:

A preparacdo € sempre branca com aglutinante a cola, tendo sido
encontrado 0s seguintes tipos: carbonato de célcio puro e em mistura
com o branco de zinco; branco de zinco puro; o litoponio (mistura de
sulfeto de zinco e sulfato de bario) e o talco (silicato de magnésio
hidratado). [...]. O carbonato de célcio foi muito usado como
preparacdo de pinturas — tela e madeira, desde os tempos antigos.
Quando misturado ao branco de zinco ele torna-se mais denso e
branco. (MORESI, ET ALL , 2007 )

4.4 CAMADA PICTORICA

Para a execucdo da pintura de retrato pesquisada foi utilizada a tinta a 6leo. A
observacao identifica os recursos pictdricos possibilitados por esta técnica e empregados
pelo artista. Dentre eles observa-se a camada pictorica lisa, fina e coesa, com brilho e
cores levemente saturadas. A pintura apresenta efeitos de transi¢cGes suaves de matizes,
sem marcas de pincel. Essa gradagdo harmoniosa em sombras e luminosidade no rosto
da o carater realista a obra (figura 28). Outro recurso é a aplicacdo de cores distintas,
em camadas sobrepostas de empastes, na area de fundo da pintura, que deixa perceber a
marca das cerdas do pincel, em dire¢des diversas na composicdo (figura 29). Essa area

apresenta um efeito difuso ao mesmo tempo que da luminosidade ao redor do rosto do

retratado (figura 29).

Figura 28: Detalhe ' Figura 29: Detalhe Figura 30: De.talhe

camada pictorica — camada pictorico — Fundo  camada pictorica — Veste
Rosto Crédito: Autora Crédito: Autora

Crédito: Autora

% MORESI et all , 2007. Pesquisa Guignard, disponivel em: Disponivel em
<:http://guignard.dcc.ufmg.br/guignard/modules/news1/index.php?storytopic=2) >Acesso em 16/11/2011
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Em outras areas, como por exemplo, na regido da renda sobre o peito (figura
30), o artista mescla os dois efeitos em pinceladas livres, com a tinta levemente
misturada abaixo, finalizada com acabamento em pinceladas controladas nas bordas e

arremate da renda.

4.5 CAMADA DE PROTECAO

A obra apresenta brilho saturado, que indica a camada fina de verniz. A
existéncia do verniz é comprovada na observacdo do corte estratigrafico (ANEXO 1),
sob microscopia estereoscopica.

A pesquisa acerca do tratamento realizado em 2007 indicou, no Relatério do
Centro de Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais- CECOR, que a camada atual
ndo é original, pois foi removido por apresentar-se oxidado. A camada aplicada apos a
remogédo do verniz oxidado foi “verniz final na policromia: Damar a 10% em White
Spirit”. (CECOR, 2007, p. 5).

4.6 MOLDURA

A moldura simples é executada em madeira aparente, clara, envernizada,
possui formato liso regular, com acabamento em degrau arredondado na borda externa e
friso dourado na borda central (figura 31) e plaqueta metélica parafusada com nome do
retratado e periodo do exercicio como professor na UFMG. A sustentacdo da tela
montada no chassi a moldura foi refeita no tratamento de 2007 e é feita por alga em
aluminio diagonalmente encaixada nas quinas e parafusado a moldura (figura 32). A
sustentacdo da moldura na parede é feita por pitdes e arame (figura 32). Possui
dimensoes: (67,0 x 57,0 x 5,0) cm (altura x largura x profundidade) e apresenta placas
de patriménio da UFMG.

Tanto o chassi quanto a moldura foram tratados na intervencao de 2007.
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Figura 31: Vista de frente
Crédito: Autora Crédito: Autora

Figura 32: Vista de tras

5 ESTADO DE CONSERVACAO
5.1 EXAMES E DOCUMENTACAO COM LUZES ESPECIAIS

Apds a conclusdo dos procedimentos emergenciais para a fixacdo de policromia
procedeu-se & documentacdo fotogréfica inicial.>* A obra foi observada, avaliada e
documentada por fotografia, em vista de frente e verso, com auxilio de luzes
direcionadas: direta, luz reversa e luz transversa e sob fluorescéncia de luz ultravioleta.
Esses recursos permitem a observacdo realcada de caracteristicas e degradacdo da obra,
identificacdo de intervengbes anteriores e comprovacdo do diagnostico dados pelos
exames organolépticos. Além dessa documentagdo fotografica inicial, todo o decorrer
do tratamento foi fotografado para registrar as etapas dos procedimentos ou aspectos

peculiares a serem incluidos na documentacéo.

Figura 34: Foto com luz UV Figura 35: Foto com luz rasante Figura 36: Foto com luz
Crédito: Autora Crédito: Autora transversa
Crédito: Autora

%1 Os ajustes em maquina manual foram marcados para: 1SO: 80, Balanco de branco para referéncia de visualizagdo
(programada para evitar tendéncias para as matizes amarelas ou azuis no branco), Diafragma: 8, Velocidade : ajuste
de acordo com a iluminag&o.
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A fluorescéncia de luz Ultravioleta - UV realca &reas onde ocorreram
intervencgdes anteriores, as areas sem verniz e perdas da camada pictdrica (figura 33). A
luz rasante marca por luz e sombra as ondulagdes e alteracGes de volumetria na camada
pictorica, marcando as areas afetadas onde a policromia encontrava-se em
desprendimento nas bordas dos craquelés, abaulamentos e concheamentos (figura 34). A
luz transversa permite identificar de forma realcada as areas de perda de policromia
além de marcar as areas na camada pictorica onde ocorrem empastes e diferencas de

espessura na camada de tinta. (figura 35).

Figura 33: Obra vista de frente — Detalhe da assinatura
Crédito: Autora

5.2 DIAGNOSTICO

SUPORTE

A estrutura do tecido do suporte encontra-se sem deformacdes, furos ou rasgos
(figura 38). O verso da tele (figura 37A) possui leve brilho, porém, encontra-se
amarelecida e com sujidades generalizadas. Apresenta manchas em cores do branco ao
castanho (figura 37B), de aspecto e formas irregulares, com aparéncia de escorrimento
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de &gua no sentido de cima para baixo. Essas manchas formam uma linha de contorno,
quase uma delimitagdo, no meio da tela (marrom nas bordas e esbranquigadas na parte
inferior) em sentido descendente onde se unem em uma grande mancha em
praticamente toda a porcdo inferior (figura 38). Na observacdo com lupa, das areas
marrons e escuras, percebe-se que a alteragdo cromética nas manchas esta na superficie
dos fios.

O tecido do suporte apresenta uma grande mancha de aspecto o0leoso,
homogéneo, escurecido e bem delimitado, com bordas arredondadas na por¢édo superior,
na area correspondente a testa do retratado. Essa mancha é visualizada pela camada
pictdrica por seu aspecto sem brilho. (figura 39A). Outra pequena mancha de mesmas
caracteristicas € visualizada em inspe¢do minuciosa na regidao da bochecha esquerda
(figura 39B) e também possui formato arredondado.

O chassi esta integro, ndo apresenta perda de suporte, fissuras ou ataque de
insetos, com estética normal. A fixagdo do tecido de suporte no chassi esta limpa e
adequadamente execucdo. A técnica de construgdo do chassi apresenta chanfros para as
oito cunhas, se encaixam, perpendicularmente, duas em cada quina interna da madeira.
Sua introducdo € facil e seu posicionamento mantém a expansdo dos montantes do

chassi e permitem o ajuste de tensdo do tecido.

B) u

Figura 37: Diferenca entre tecido  Figura 38: Vista geral do estado  Figura 39: Detalhes do estado de
(A) e tecido na regido da mancha de conservacdo do suporte conservagdo do suporte
(B) Crédito: Autora Crédito: Autora

Crédito: Autora
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PREPARACAO

A preparacdo branca e fina pode ser observada pelos seus desprendimentos e
da pintura, em resquicios, nas areas de perda. Nessas areas, se apresenta com aspecto
fosco, ressecado e quebradico em decorréncia da acdo da agua que lavou a superficie,
deixando o tecido aparente e com 0 mesmo aspecto do verso, quase sem indicios de que
havia a preparacéo (figura 40).

A reducdo da propriedade ligante/ aglutinante da preparacdo decorrente do
envelhecimento natural do material foi proveniente da acdo aguda da agua na obra. O
ressecamento e a desagregacao da preparacdo sdo percebidos em toda a metade inferior
da pintura, na area correspondente a mancha no suporte e regido onde a agua infiltrada
se acumulou. Nessa &rea ocorreu o desprendimento generalizado dos pequenos

fragmentos da preparacao e camada pictorica, principalmente nas bordas (figura 41).

Figura 40: Area com resquicios Figura 41: Areas de destacamento
da preparacdo e pulveruléncia das camadas
Crédito: Autora Crédito: Autora

CAMADA PICTORICA

A camada pictorica apresenta desprendimento intenso em extensas e variadas
areas na tela. O desprendimento da camada pictérica ocorre junto com o
desprendimento da preparacao.

A regido mais afetada corresponde a metade inferior da tela e pontualmente na
regido superior no canto direito. Nessas areas a camada pictorica apresenta-se
fragilizada, extremamente segmentada, ressecada e desprendendo-se em fragmentos

pulverulentos. Além do desprendimento das camadas de pintura e preparacdo, ocorrem
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diversas irregularidades na superficie pictérica como a presenca de craquelés,
concheamentos, abaulamentos e fissuras.

Em areas localizadas, no meio da tela, na regido dos ombros, na borda superior
direita ao fundo, sdo observadas alteracbes na pintura, caracterizadas devido ao
escorrimento de agua sobre a tela. Elas apresentam aspecto de levantamento e
enrugamento, em linhas verticais, da camada pictdrica. Essas deformacdes, melhor
observadas na documentacdo em luz rasante, possivelmente decorrem da intensa

infiltracdo e acumulo de agua na tela, que afetou o suporte, alterou a estrutura da

preparagao e pintura, sem desprendé-las totalmente.

*
i

3

Figura 42: Figura 43: Eknrugamento

Figura 44: Ressecamento
Levantamento da da camada pictérica e craquelés na camada
camada pictorica Crédito: Autora pictdrica
Crédito: Autora Crédito: Autora

CAMADA DE PROTECAO

A obra apresenta duas interferéncias esteticas significativas no verniz que sdo:
areas demarcadas sem brilho e &reas esparsas com aspecto esbranquicado sobre a
camada pictorica.

A primeira, dada pela auséncia de brilho em area sobre a pintura, corresponde a
mancha anteriormente explicada no suporte. Essa regido fosca esta situada na testa do
retratado e repete-se em menores dimensdes na regido da bochecha, abaixo e a direita.
N&o foi possivel, junto ao proprietario, identificar a origem dessa degradacdo. Apesar de
ndo ser decorrente de uma remocdo de verniz possui caracteristicas de desgaste
superficial da camada pictorica, possivelmente pelo seu contato com alguma substancia
solvente.

Em éareas na metade inferior, coincidentes com a regido marcada no verso pela
infiltracdo da agua, observa-se na superficie do verniz um embacamento, possivelmente
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decorrem da condensacdo de umidade sob essa camada, durante a degradagédo da peca.
As manchas ocorrem de forma mais intensa e delimitada na regido do fundo da pintura,
acima do ombro direito do retratado e no ombro esquerdo, proximo ao colarinho, sobre

a veste talar. Na regido inferior também ocorrem esses embagcamentos, mas sua

observacdo fica afetada pelas alteracfes da camada pictérica.

Figura 46: Area sem

Figura 45: Figura 47: Embagcamento
Embacamento na brilho na superficie e variacgdes de brilho na
superficie Crédito: Autora superficie
Crédito: Autora Crédito: Autora

INTERVEN(}AO ANTERIOR

A obra passou por intervencdo anterior, sendo tratado ente julho e setembro de
2007, conforme ficha de cadastro do Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens
Culturais Méveis — CECOR®. Na ocasido e conforme o relatério, os danos mais
significativos foram: Suporte: rasgo no olho esquerdo e bordas acidificadas e
ressecadas, na camada pictdrica: manchas de retoques no rosto e perdas pontuais de

policromia e verniz oxidado.

Figura 48: Detalhe do reforgo de Figura 49: Sutura no tecido Figura 50: Detalhe de lacunas
borda e fixacdo do tecido no Crédito: Autora Fonte: Acervo CECOR

 Chassi Crédito: Claudio Nadalim
Creédito: Autora

%2 FICHA DE CADASTRO — CECOR, 2007. Equipe técnica: Orientador: Moema Nascimento Queiroz.
Restauradores: Moema Nascimento Queiroz, Aline Pestana e lvani W. Ramos.
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O tratamento descrito na ficha do CECOR consistiu de remogéo do verniz
oxidado, realizagdo de reforco de borda (figura 48), sutura no rasgo (figura 49), e
reintegracdo cromatica nas perdas (figura 50).

Esses tratamentos anteriores estdo bem executados e mantidos, seu aspecto €
integro. O estiramento da tela, bem executado sem deformagdes ou folgas, foi realizado
com refor¢o de borda, grampeado nas laterais do chassi (figura). Nessa regido podem
ser visualizados os furos com bordas oxidadas das tachas de fixacdo anteriores sobre o
tecido. As areas de reintegracdo cromatica (lacunas) da degradacdo tratada em 2007 séo

observadas na documentacgdo com luz UV.

6 PROPOSTA DE TRATAMENTO

CONSIDERACOES INICIAIS

Na proposicdo das acBes para o tratamento dessa pintura foram consideradas as
abordagens pesquisadas nesse estudo e responsaveis pela formagéo do juizo critico e de
valores que delineou os procedimentos e escolha de materiais adotados na préatica a
seqguir descrita.

[...] a conservacdo que se relaciona com a consisténcia material de
manifestacdo da imagem, com o objetivo da preservacdo, deve se
utilizar todos os esforgos e pesquisas para que seja legitima,
imperativa, explicitar-se com a mais vasta gama de subsidios
cientificos, e a que a obra de arte consente e requer na sua
subsisténcia como imagem fixa e ndo repetivel”. (BRANDI, p. 31).

Dois aspectos do estado de conservacdo da pintura trabalhada estdo aqui
considerados pela sua relevancia nesse direcionamento.

A restauragdo anterior, executada em curto intervalo de tempo e seus
desdobramentos para a execugdo do tratamento a atuacdo da agua e extensdo da
degradacéo por ela causada, tanto na estrutura da camada pictorica quanto na estética da
obra como um todo.

O desenvolvimento de conceitos e técnicas sobre Conservacdo e Restauracao
deriva hoje numa intensa discusséo sobre critérios e juizos envolvidos numa intervencéao
de restauracao. Em referéncia a pinturas em galerias, Young (1996, p.16) cita: “estima-

se que 90% das pinturas de cavalete, pendurado em galerias e museus, com mais de 100
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anos, terd sofrido alguma forma de tratamento de conservagdo ou restauracao
importante em sua vida.”

O conhecimento sumario da necessidade de uma segunda restauracdo na obra
remete ao entendimento acerca do conceito de re-restauracao. A re-restauracao discutida
por Francoise Tollon (1995, p.11) é explicada como um conceito recente, onde, em uma
das primeiras definices por Léon Pressouyre®® em congresso do ICOMOS (1981) foi
definida nos seguintes termos “consiste em abolir todos os tracos de uma restauragao
para resgatar um estado anterior, e, se possivel, primitivo da obra”.  No
desenvolvimento desse conceito, cita também S. Bergeon® que amplia a discussdo
propondo a avaliacdo critica do ndo fazer ou do retirar e aponta divergéncias entre a
instancia estética e estrutural numa re-restauracéao.

No relacionamento da obra tratada com esse conceito devem-se considerar 0s
seguintes fatos: a intervencdo anterior foi bem executada e ndo implicou em alteragoes
estéticas e a nova degradacdo foi decorrente de condicdo inesperada e superveniente ao
acondicionamento e manutencao pelo proprietario. A relacdo da intervencdo anterior
com o tratamento atual fica vinculado principalmente ao suporte da pintura que ano de
2007 apresentava as bordas danificadas e ressecadas, indicando a fragilidade na fixacao
ao chassi. Ela teve suas bordas reforcadas e foi firmemente estirada no chassi
(diagnostico na pagina 41). Este teve suas bordas chanfradas e refeita uma das cunhas
para possibilitar equilibrio na tensdo de estiramento da tela. Essas intervencdes bem
executadas e mantidas foram determinantes na decisdo de que a obra ndo seria retirada
do chassi durante os procedimentos de fixacdo da policromia e planificagdo parcial da
camada pictérica. Assim, mesmo diante da extensa area fragilizada e com
desprendimentos da preparacdo, foi planejada acéo lenta e cuidadosa para a fixagéo e
planificacdo sem retirar a pintura do chassi.

A reincidéncia da degradacdo dessa pintura é decorrente de dados na infra-
estrutura do prédio onde a obra encontrava-se afixada na parede, em exposi¢do. O
rompimento de um encanamento de dgua causou seu o escorrimento diretamente acima

da parede onde a obra estava exposta, molhando-a completamente. E provavel que este

3 PRESSOUYRE, Léon. Restauration ou dé-restauration: um debat d"actualité sur la conservation des monuments
historiques. Monuments Historiques - ICOMOS, Franca, n. 112, 1980.

% BERGEON, Ségolene. Quelques aspects historiques & propds de restaures ou dé-restaures les peintures murales,
Les anciennes restaurations em peinture murale. Dijon, France, mar.1993
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escorrimento por sobre a obra tenha durado um longo periodo de tempo® até sua
remocao do local e posterior encaminhamento ao CECOR.

Os estudos sobre comportamentos mecanicos e interacdo entre as camadas de
uma pintura sobre tecido sdo constantes no ambito da restauracdo e conforme Hedley
(1999, p.2) desenvolveram-se no final dos anos 60, sendo que os artigos que tratam
desse assunto sdo diversos e sempre abordam a complexidade do tema. Este mesmo
autor cita também a importancia da pesquisa desenvolvida por Meclenburg® sobre a
necessidade de se investigarem as propriedades mecanicas de cada um dos materiais
constitutivos dos objetos em funcdo das flutuaces de umidade relativa.

Um problema para conservagdo das pinturas de cavalete tradicionais esta
vinculado a diversidade da natureza de seus materiais constituintes. O suporte,
geralmente de material higroscopico e a camada pictorica constituida por outra
diversidade de materiais concorrem para provocar alteracbes volumétricas e
dimensionais em todos os estratos, acordo com alteracbes de umidade relativa no
ambiente. Essas mudancas provocam forcas mecéanicas de tensdo e esforco em
diferentes padrdes para cada estrato. (HEDLEY, 1999, p.3)

A acdo da agua sobre a pintura, anteriormente descrita, que acarretou na perda
de fragmentos da preparacao e da pintura correspondente e na diminuicdo do poder de
adesividade e coesdo da preparacdo, causou perdas e deformagfes na camada pictorica,
em grande extensdo da obra. Assim o tratamento para a manutencdo desses estratos teve
de ser efetivo , extenso e compativel com as caracteristicas da pintura.

A extrema fragilidade da camada pictorica restringiu 0s materiais utilizados
aqueles que ndo impusessem a obra outro contato com a umidade, tanto na pintura
guanto no suporte. A ndo utilizacdo de materiais aquosos no verso visa resguarda-la da
possibilidade de novas forgas de tensdo ou esfor¢o no suporte e consequentemente na
camada pictorica.

Resguardada a estrutura fisica dos estratos que permanecem na obra, 0
tratamento estético nas lacunas além de considerar a distribuicdo e situacdo destas na
pintura, foi direcionado para a reintegracdo cromatica que permite a essa obra o resgate
de sua integridade estética e fruicdo artistica e respeito a sua funcdo como documento

(retrato) histdrico e ao conjunto a que pertence.

® De acordo com informacBes da Sra. Arlete Morais da Secretaria da Diretoria da Faculdade de Medicina o
vazamentoO, de gua na sala ocorreu a noite e s6 foi identificado no dia seguinte, ja com o ambiente alagado.

% ERHARDT, D,; MECKLENBURG, M. Relative Humidity Re-examined. In: Preventive Conservation

Practice, theory and research.-Preprints of the Contributions to the Ottawa Congress 11C. Canada,1994.
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PROPOSTA DE TRATAMENTO

Fixacdo emergencial das camadas pictéricas

Fixacdo complementar das camadas pictdricas
Aplicacdo de verniz para equalizacao do brilho
Regeneragédo do verniz embagado

Nivelamento das areas de perda

Reintegragdo cromética

Tratamento da regido sem brilho da camada pictérica
Camada de protecdo

Limpeza do verso

CoNo~WNE

7 TRATAMENTO EXECUTADO

Todos os procedimentos executados sdo precedidos da preparacdo do ambiente
de trabalho, com a organizacdo da area e protecdo das bancadas para acomodar a obra.
Os Equipamentos de Seguranca Individual — EPI"s sdo usados em adequacao a atividade

executada. Para inicio dos procedimentos a tela deve ser retirada da moldura.

FIXACAO EMERGENCIAL DAS CAMADAS PICTORICAS

Os procedimentos de fixacdo de policromia foram executados com a colocagédo
de peca para sustentacdo do suporte em compensacao a altura do chassi. Selecionada
peca retangular de marmore na altura do chassi envolta em filme de poliéster,
transparente e antiaderente melinex. '

Dentre os adesivos comumente utilizados na fixacdo de camada pictérica e de
uso consolidado em procedimentos de restauracdo, buscou-se um adesivo de
caracteristicas que atendem as demandas de ndo sobrecarregar a obra pelo contato com
umidade, de compatibilidade de caracteristicas fisicas, mecénicas e oOticas com a
original e de estabilidade. Outros comportamentos exigidos do adesivo sdo: facil
penetrabilidade entre as camadas, capacidade de relaxamento da camada abaulada,
poder de adesividade compativel com a camada pictorica, rapida fixacdo, que néo
sensibilize a camada pictdrica e que provoque alteracdes esteticas residual.

O teste feito com adesivo Acetato de Polivinila (PVA) + Toluol + Alcool, na
proporcdo (1:3: 7) (ANEXO I11) pelo fato deste adesivo possuir caracteristicas de boa

adesividade, medio brilho, secagem rapida, forma peliculas flexiveis (PASCUAL,2002.,

%" Nome usual do produto proprietério da Du Pont. Copyright © 2011 DuPont. All rights reserved
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P. 45). Os veiculos usados na solugdo apresentam caracteristicas, conforme tabela
Masschelein-Kleiner®, s&o o Toluol, do grupo dos solventes aromaticos da Categoria
Il — Solventes Moveis de elevada penetracdo e baixa e curta retencdo (velocidade de
evaporacio) e o Alcool Etilico da Categoria 11- Solvente Médio com média penetracéo e
média retencdo. O Toluol atua favorecendo a difuséo e penetracdo do adesivo enquanto
simultaneamente, o alcool favorece a umectagdo da superficie e expande a area de
penetracdo. Ele auxilia também no relaxamento da camada tratada e reduz o brilho
caracteristico do PVA.

A aplicagdo do adesivo foi realizada com pincel de cerdas macias, redondo,
tamanhos 0/1, nas as bordas dos craquelés e fissuras (figura 51A). Apds a aplicacdo do
adesivo, verificada a sua penetracdo e o relaxamento da camada pictérica (figura 51B),
aplicada pressdo leve e homogénea sobre as areas tratadas . A pressdo foi feita com
auxilio de “boneca”, montada com chumaco de algoddo compactado e envolto em
melinex (figura 51B). Em casos pontuais ou de extrema precisdo a pressao € realizada
com espatula. A pressao é mantida por alguns segundos e a seguir a boneca ou espatula
retirada delicadamente em sentido lateral sobre a pintura. A mistura apresenta boa
fluidez, fécil deposicdo e imediata penetracdo por difusdo na camada pictérica e
preparacdo. O tempo médio de secagem total foi no méximo de 1 minuto e o resultado
apresentado foi totalmente satisfatorio. O relaxamento das camadas foi suficiente para o
alinhamento das bordas, a fixacdo boa e a evaporacao rapida (figura 51C).

O tratamento foi iniciado pelas areas de desprendimentos e craquelés mais
acentuados. A partir dai selecionou-se areas da composi¢do pictorica para a
sistematizacdo do tratamento, como por exemplo: regido da gravata, regido do ombro

esquerdo, e assim por diante até a fixacdo dos desprendimentos.

Figura 51 (A,B,C): Diagrama da aplicacéo do adesivo para fixacdo emergencial da pintura

® MASSCHELEIN-KLEINER, Liliane. Os Solventes. In Restauragdo, ciéncia e arte. (1999, p. 144)
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O adesivo apresentou resultado esperado para a fixagdo dos craquelés em
desprendimento. As suas bordas, anteriormente levantadas ou enrugadas, planificaram-
se (figura 51B). A area de aplicacdo do adesivo fica alterada pela reducéo do brilho da
pintura (figura 51A). Na regido onde foi aplicado o adesivo a ocorréncia das manchas
embacadas do verniz foi reduzida, pela remocgéo do verniz superficial pelo solvente da
mistura no adesivo (figura 51C).

FIXAQAO COMPLEMENTAR DAS CAMADAS PICTORICAS

Apos a fixacdo dos craquelés desprendidos e de maiores dimensdes confirmou-
se a fragilidade das camadas de pintura e preparacdo na area de acumulo da infiltracdo
de agua. A perda da adesividade das camadas, lavadas pela agua, tornou a pintura com
aspecto fragil, pulverulento e fragmentado em dimens6es milimétricas, principalmente
nas bordas laterais e inferior (figura 52 A).

Com o objetivo de fortalecer o poder de adesividade entre preparacdo, camada
pictorica e suporte de forma equilibrada e compativel em toda a superficie foram
consideradas as seguintes caracteristicas para o adesivo: natureza sintética (resina do
acetato de polivinilo polimerizado), poder de adesividade brando, homogeneidade de
aplicacdo, incolor, compatibilidade em solugdo com solvente para a penetracéo e baixo
brilho, sendo que Alcool Polivinilico- MOWIOL atendeu a esses requisitos.
(PASCUAL, 2002, p. 45). (ANEXO I1I)
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Figura 52 (A,B,C): Diagrama da aplicacéo do adesivo para fixacdo complementar da pintura

O alcool polivinilico de adesividade média foi aplicado em solucdo com &gua e

alcool. Conforme Masschelein-Kleiner estes solventes pertencentes & Classe 11*°

¥ MASSCHELEIN-KLEINER, Liliane. Os Solventes. In Restauragdo, ciéncia e arte. (1999, p. 144)
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apresentam poder de média penetracdo e média retencdo. Essa caracteristica favorece
sua difusdo nas micro-fissuras da camada superficial, gerando uma forca de adesividade
homogénea em toda a superficie, relaxando a camada pictorica por igual em toda a area
aplicada.

A solugdo Mowiol (Alcool polivinilico)+Alcool+Agua (3:25:50) foi aplicada
com pincel macio e em movimentos rapidos (figura 52B). A penetracdo foi imediata e a
secagem também. O teste apresentou o resultado esperado de boa penetracdo, boa
difusdo na superficie e sem acumulos, deixando em aspecto coeso e homogéneo das
particulas fragmentadas da pintura (figura 52C). A &rea trabalhada apresenta aspecto
menos pulverulento. O adesivo fixou areas de destacamentos de dimensOes
milimétricas, dando a pintura, na observacdo geral um aspecto mais regular,
principalmente nas bordas onde apresentava aspecto pulverulento (figura 53). As areas
aplicadas tiveram seu brilho rebaixado. Apos a aplicacdo do adesivo e acomodacdo da
camada pictorica, a visualizacdo das manchas embacadas na camada de verniz ficou
mais nitida. (figura 54)

Nas é&reas de levantamento e enrugamento das camadas de policromia,
ligeiramente abauladas e sem desprendimento, realizou-se fixacdo concomitante a
planificacdo suave da superficie. O material e metodologia foram os mesmos usados na
fixacdo da camada pictérica, sendo que nesse caso 0 adesivo foi aplicado nas fissuras da
regido alterada. A metodologia apresenta o resultado de fixacdo esperado. A area de
aplicacdo do adesivo ficou planificada em conformidade com o original (figura 55). Nas

areas aplicadas observou-se a reducdo do brilho superficial.

P LTS
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Figura 53 (A, B, C): Figura 54: Detalhe da policromia
camadas pictoricas Crédito: Autora
Crédito: Autora
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APLICAQAO DE VERNIZ PARA EQUALIZAC}AO DO BRILHO

A finalizacdo da fixacdo de policromia e planificacdo das areas levantadas
mostra de forma homogénea as alteracGes ocorridas no brilho superficial da pintura.
Diversas areas ficam foscas apos a aplicacdo da mistura para a fixacdo da policromia,
principalmente os pretos e marrons. Realizou-se entdo, a aplicagcdo de verniz para
equalizar os indices de refracdo (brilho) nas da camada pictorica.

Outro objetivo da aplicagdo do verniz € proporcionar a formacdo de filme
intermediario que protegera a fragil camada pictérica nas regides trabalhadas. O verniz
funcionard como uma interface entre o original e as intervencfes que ocorrerdo no
processo: nivelamento, reintegracdo cromética. O verniz de Dammar foi aplicado em
solucdo a 20% em Xilol com pincel macio em pinceladas leves e irrregulares, em todos
os sentidos, nas areas foscas da pintura.

O verniz apresenta bons resultados (alto indice de refracdo para saturacdo de
cor) na equalizacdo de cores. Secagem rapida, completada em aproximadamente 15
minutos. Confirmada ao toque suave, ao perder o aspecto de pegajosidade do verniz. O
resultado esperado como pelicula intermediaria para a protecdo da camada pictorica foi
alcancado. O aspecto da camada pictorica nas regides aplicadas ficou mais coeso e com
aparéncia de bem fixado, além de reduzir o aspecto pulverulento nas bordas.

O resultado esperado para a equalizacdo do brilho ndo foi completamente
atingido. Nos marrons o brilho obtido é leve e minimizou as diferencas de refracdo. Nos
pretos obteve-se o resultado esperado permanecendo visivel a observacdo minuciosa,
leve diferenca de brilho entre as areas onde anteriormente foram aplicados os adesivos
para fixacdo da camada pictorica. Na regido de auséncia de brilho na testa a aplicacédo

desse verniz ndo foi suficiente para o resgate estético desejado.

Figura 55: Planificacdo e fixacdo Figura 56: Aplicacdo de verniz
em areas da policromia intermediario
Crédito: Autora Crédito: Autora
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REGENERACAO DO VERNIZ EM AREA DE EMBACAMENTO

Para a regeneracdo do superficial do verniz e reducdo da mancha embacada no
verniz da pintura de fundo, em area pontual, acima do ombro direito (figura 57) e na
regido do colarinho na veste sobre o ombro esquerdo (figura 58) e borda inferior, na
veste o primeiro teste realizado com verniz Dammar ndo apresenta resultados
significativos de recuperacao.

Na seqiiéncia, testado o White Spirit*°, por ser solvente de mesma natureza do
verniz aplicado, o Dammar, e pelas caracteristicas de curta retencdo e baixa penetracao.
Aplicado suavemente com swab, entretanto, sem apresentar resultado significativo na
reducdo da mancha.

O segundo teste, realizado com solucédo de esséncia de terebentina (ANEXO I11),
foi aplicado com o Alcool na proporcédo de 1:1. A esséncia terebentina foi testada por
ser mais penetrante que o Xilol, e usada juntamente com o &lcool para reduzir sua
retengdo. Aplicado com swab em quantidades pequenas e movimentos leves e
superficiais, tocando delicadamente a superficie afetada. O resultado sobre as manchas
embacadas foi imediato com apenas uma aplicacdo. Uma vez que evaporacgéo é lenta foi

mantido em observacao por trés dias para comprovacao do resultado.

Vs

Figura 57: Tratamento de Figura 58: Tratamento de

regeneracao do verniz regeneracao do verniz
Crédito: Autora Crédito: Autora

NIVELAMENTO DAS AREAS DE PERDA

O nivelamento é realizado para proteger policromia no entorno das lacunas
decorrentes das areas de perdas da policromia e preparacdo, estabelecendo uma
superficie coesa entre a camada pictérica e lacunas decorrentes da degradacdo e receber

0 Composicéo da solugdo: Xilol 16% e Aguarraz — 84%
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a camada de reintegracdo. Em &reas extensas ele diminui as diferencas de nivel na
camada pictorica que podem alterar a leitura estética da peca.

A massa de nivelamento foi preparada pela mistura de duas partes de Carboxi
Metil Celulose (CMC) (ANEXO 1I1) a 4%, uma parte de Acetato de Polivinila (PVA)
(ANEXO 1I1) e Carbonato de Célcio até a consisténcia desejada, tem uso consolidado
em procedimentos de restauracdo em pintura cavalete. A selecdo do adesivo para essa
massa considera a compatibilidade desse material com a obra contemporanea e
possivelmente elaborada com materiais da mesma natureza. A inclusdo da Carboxi
Metil Celulose objetiva a adequacao da base a caracteristica das lacunas ou perdas, que
séo diversas e de pequenas dimensdes. Sua mistura deixa a massa menos densa e mais
facil de trabalhar, além da cobertura de aspecto mais translucido e delicado.

A massa de nivelamento foi aplicada sobre as lacunas com espétula de pintura e
com auxilio de lupa, cuidando para ocorrer apenas no perimetro correspondente ao
interior das areas de perdas (figura 59). O excesso que eventualmente ficou sobre a
camada pictorica foi removido com a prépria espatula na aplicacdo ou posteriormente
com auxilio de swab umedecido em agua (figura 60).

A massa de nivelamento apresentou textura, fina, lisa, com leve brilho,
compativel com a camada pictorica e deixando, eventualmente e a exemplo do original,
perceber a trama do suporte. Ndo ficou rigida ou fluida em excesso. Permitiu o
manuseio sobre o suporte, nas lacunas. Sua aplicacdo ndo afetou as bordas da camada
pictorica em contato direto com a massa e se adaptou bem a eventuais areas de

empastes.

Figura 59: Nivelamento de Figura 60: Limpeza do
lacunas nivelamento
Crédito: Autora Crédito: Autora
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REITEGRACAO CROMATICA

A reintegracdo cromatica foi iniciada pelo procedimento de criar uma veladura
de tonalidade neutra, com referéncia cromatica das areas de entorno nas lacunas. O
procedimento diminui o contraste do fundo branco, favorecendo a reintegracdo além de
permitir uma avaliacdo global das perdas frente & demanda da reintegracdo cromatica e
apresentacdo estética. Grande parte das perdas, por serem praticamente pontuais, foi
reintegrada com essa veladura, suficiente para adequacao da cor e refracdo de luz nessas
pequenas perdas. Foi realizada com aquarela da marca Windsor & Newton e aplicada
com pincel de pelo de martan®1 e n°2.

Em seguida, foi realizada a reintegracdo das areas de perda de policromia
(lacunas) de maiores dimensdes. Levou-se em consideracdo a apresentacdo estética
funcdo social da obra, inserida em acervo especifico de galeria de retratos institucionais.

Em vista dos 6timos resultados cromaticos e estéticos obtidos com a aquarela,
optou-se pela realizacdo de testes em areas maiores com a mesma tinta. Nesse caso séo
favoraveis, a ndo toxicidade do material, a facilidade do seu manuseio e re-tratabilidade
no caso de efeitos ndo desejados. Em todas as areas de perda da policromia foi realizada
a reintegracdo cromatica com tinta aquarela da marca Windsor &Newton, com pincel de
pelo de marta 0, 3/0 e 5/0. A reintegracdo foi executada com auxilio de lupa. A paleta
utilizada: azul cobalto, verde permanente, branco de titanio, preto de marfim, terra de
sombra.

A tinta soltvel em agua foi manipulada até a obtencdo da tonalidade desejada e
aplicada em pinceladas em tracejado sobre as areas. Para realizar a transicdo entre
original e reintegracdo e reproduzir a refragdo da superficie uma segunda tonalidade,
proxima a selecionada foi aplicada sobre e/ou em &reas sobre a reintegracéo. Por serem
extremamente pequenas, O tracejado da reintegracdo resultou num aspecto de
reintegragéo ilusionista.

O resultado apresentou as caracteristicas desejadas. A reintegracdo da veste
escura foi facilitada pela cor escura e variagdo minima de matizes. O mesmo pode-se
dizer para a cor de fundo, com poucas variacdes de tonalidade e em &reas minimas a
serem reintegradas. Na regido referente ao jabeau que é cinza a reintegracdo foi
favorecida pela técnica pictérica em imitacdo de tecido leve ou transparente, onde
mesmo com a reduzida gama de cores as pinceladas mais soltas, porém com sentidos

diversos, facilitam a leitura da composigéo na reintegracao.
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Figura 61: Aplicacéo de - Figura 62: Reintegracéo Figura 63: Detalhe da
veladura nas lacunas cromatica reintegracdo cromatica
Crédito: Autora Crédito: Autora Crédito: Autora

gua 64:. Ii

Figura 65: Reintegracdo Figura 66: Detalhe da

Fi
veladura nas lacunas cromatica reintegragdo cromatica
Crédito: Autora Crédito: Autora Crédito: Autora

TRATAMENTO DA REGIAO SEM BRILHO CAMADA PICTORICA

O tratamento da regido sem brilho na camada pictdrica tem o objetivo estético de
equalizar o brilho superficial e o de proteger essa area de desgaste na camada pictorica.

O primeiro tratamento realizado nessa superficie ocorreu na etapa de
equalizacdo do brilho superficial da camada pictorica com a aplicagdo do verniz
Dammar a 20% em Xilol. Nesta area o verniz foi imediatamente absorvido pela camada
sem alteracdo de seu aspecto fosco e levemente poroso. O segundo teste foi realizado
simultaneamente e com mesmos produtos para a recuperacdo das areas embacadas.
Neste caso objetivo € reduzir os efeitos dticos causados pelo contraste e borda agugada
entre as areas com diferentes indices de refracdo. A aplicacdo da solucdo buscou
também preparar a superficie para receber o verniz final. A mistura foi aplicada rolando
0 swab umedecido, gradativamente e suavemente sobre a &rea. A aplicagdo criou uma

area de transi¢do, amenizando a agudez da borda limitrofe entre a regido com brilho e a
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fosca, porém, nédo foi suficiente para devolver aspecto original de brilho e saturacdo da
cor na regiao.

Para recuperacdo da pelicula de nessa regido, foi aplicada entéo a Cola de coelho
a 10% que recuperou o brilho e formou uma pelicula suave e coesa com a camada
superficial. A aplicacdo foi realizada com pincel fino e de cerdas macias,
delicadamente, das bordas para o centro em camadas finas (figura 67). O brilho da

aplicacdo ja se encontrava compativel com o original 5 minutos ap6s a aplicacao.

PROTECAO

A camada de protecdo final € uma solucédo de resina acrilica Paraloid diluida em
a 10% em Xilol. A solucdo apresenta boa aderéncia e penetragdo. Aplicada suavemente
e em fina camada por aspersdo, utilizando compressor (figura 68). A deposicdo e
penetracao superficial do verniz resultaram num aspecto homogéneo, em camada fina e

com brilho uniforme e suave.

LIMPEZA DO VERSO

A mancha apresentada em toda parte inferior decorre da migracdo e acumulo de
substancias sob a acdo da agua, acumulada na pintura até a sua evaporacdo. Uma vez
que 0 suporte encontra-se seco € totalmente recomendado que ndo passe por qualquer
tratamento que o umedeca, favorecendo nova movimentagdo dos estratos e colocando
em risco mais uma vez, a pintura.

Assim a limpeza do verso foi realizada apenas com o objetivo de remover
residuos superficiais aderidos ao tecido. Foi executada com borracha apresentando bons

resultados de limpeza, porém sem remover as manchas (figura69).

Figura 67: Tratamento na area Figura 68: Aplicacédo de verniz Figura 69: Limpeza do verso
sem brilho da camada pictorica de protegéo Crédito: Autora
Crédito: Autora Crédito: Autora



DOCUMENTAGAO FINAL

Figura 70: Apresentacéo final

Crédito: Autora

Figura 70: Detalho: Fundo
Crédito: Autora

Figura 70: Detalho: Veste
Crédito: Autora

Figura 70: Detalho: Rosto
Crédito: Autora

Figura 70: Detalho: Assinatura
Crédito: Autora
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8 CONCLUSAO

O trabalho aqui apresentado, enquanto estudo, pretendeu explicar as pesquisas e
as atividades desenvolvidas a partir do tratamento em uma pintura retrato do século XX,
integrante do acervo de uma galeria de retratos de uma Institui¢do Publica, a Faculdade
de Medicina da Universidade Federal de Minas Gerais- UFMG.

A possibilidade de aprimorar 0 conhecimento sobre a pintura de retrato, como
uma manifestacdo artistica, permitiu o conhecimento de caracteristica e valores da obra
que nem sempre ficam explicitos numa primeira observacdo. O conhecimento do autor e
de sua técnica, do retratado e de sua historia, do acervo e de sua relevancia foram, no
panorama apresentado, fundamentais na decisao dos tratamentos.

A mesma consideracdo pode ser feita para a pesquisa técnica e conhecimento da
matéria que constitui a obra. Esses entendimentos aliados a realizacdo de exames e
identificacdo do estado de conservacdo da pintura e o conhecimento da condicdo de re-
restauracdo direcionaram a escolha de materiais e metodologias voltados para as
demandas especificas da obra.

A partir desses embasamentos, o0 objetivo especifico de tratamento da obra, no
resgate de sua condicdo estrutural e estética, foi atingido de forma metodoldgica e
tranquila. A avaliacdo da pintura perante o conjunto de retratos do acervo mostra que 0s
resultados, estrutural e estético, alcancados integram o respeito a intervencdo anterior, a
intervencdo executada, a pintura em sua unidade potencial, como objeto Unico e como
integrante do acervo.

A pintura de retrato de Zoroastro Vianna Passos podera retornar a exposicao na
galeria, junto aos demais retratos e ao acervo de objetos do Centro de Memoria da
Medicina da Faculdade de Medicina da UFMG.
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ANEXO |

EXAMES:
ANALISE DE CORTE ESTRATIGRAFICO
ANALISE DE DISPESAOQO DE FIBRA

EXECUCAO:

LACICOR - Laboratorio de Ciéncia da Conservcao — Escola de Belas Artes /
UFMG
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UF NG Cec6P

. Centro de Conservagdo e Restauragdo
Universidade Federal de Minas Gerais de Bens Culturais Méveis

LACICOR - Laboratério de Ciéncias da Conservacao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Retrato de Zoroastro Vianna Passos

Autor: Gentil Garcez (assinada)

Data: 1955 (datada “55™)

Proprietirio: Faculdade de Medicina da UFMG

Procedéncia: Centro de Memoéria da Faculdade de Medicina da UFMG — CEMEMOR.
Numero de inventario origem: 003184

Numero de registro CECOR: 11-20-P

Local e data da coleta: CECOR — 10 de Novembro de 2011
Responsavel pela amostragem: Selma Otilia G. da Rocha — Técnica de Laboratorio/Lacicor

Responsabilidade Técnica:

Prof. Luiz Antonio Cruz Souza — Doutor em Ciéncias — Quimica — Cientista da Conservagio
CECOR - Escola de Belas Artes — UFMG — Av. Antdnio Carlos, 6627 — Belo Horizonte/MG
CEP: 31270-901 — Tel.: (31) 3409 5378 — Fax: (31) 3409 5375

E-mail: luiz-souza@ufmg. br

Aluna: Yukie Noce Watanabe — Aluna do curso de graduacio em Conservagdo e Restauragiio
de Bens Culturais Méveis

Numero de matricula: 2008047142

Orientador: Prof. Dra. Anamaria Ruegger Almeida Neves

OBJETIVOS

Identificar os materiais constituintes da obra.

METODOLOGIA

]

Coletar amostras de pontos especificos da obra para solugdo de questdes referentes & mesma
através de:

—  Caracterizagdo de sequéncia estratigrafica em regides especificas da obra;

— Identificagdo das fibras presentes no tecido da obra;

= Realizagio de fotomicrografias das regides especificas.

LACICOR - Laboratorio de Ciéncia da Conservacao - Escola de Belas Ares | UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte - MG
Tel: 55 (31) 3408 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email luiz-souza@ufma br http://www.patrimoniocultural org/ 1
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DOCUMINTACAO POTOGRAFICA DAS AMOSTRAS
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ANEXO 11

EXAME:

IDENTIFICACAO DA COMPOSICAO QUIMICA DA CAMADA PICTORICA
METODO: FLUORESCENCIA DE RAIO X (ED-XRF)

EXECUCAO:

LACICOR - Laboratoério de Ciéncia da Conservcao — Escola de Belas Artes /
UFMG



COR AVALIADA: BRANCO
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69

x 1E3 Pulses
40

30

Ba Cr Pb

Sr

VLQ\L

—————————
r " " v :

B lateral mais clara
B lateral mais escuro
B marrom
verde
B verrmelho
W verso parte superior

Sulfato de bario

Oxidos de ferro — vermelho e marrom

Oxido de cromo — verde (pode ser outro composto com cromo)
Oxido de zinco — branco de zinco

Carbonato basico de chumbo — branco de chumbo

Carbonato de calcio — base da tela

Foram encontrados também tracos de manganés e estroncio.
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ANEXO 111

FICHA TECNICA DOS PRODUTO CITADOS NO TEXTO:

e ACETATO DE POLIVINILA

e ALCOOL POLIVINILICO

e CARBOXI METIL CELULOSE
e COLADE COELHO

e PARALOID B72

e RESINA DAMMAR

e ESSENCIA DE TEREBINTINA
e XILOL

e TOLUOL

FONTE:

SLAIBI. Thais H. et al. (Org.). Materiais empregados em conservacado-restauracao
de bens culturais. ABRACOR — UFRJ - VITAE, Rio de Janeiro, 2011.2Ed. (p.15,
19, 27, 32, 71,79,107 ,129,132)
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NOME DO PRODUTO: ACETATO DE SINONIVIIA: Poliacetato de vinila, PVA, PVAC, Cascorez, '

POLIVINILA Mowilith, AVAA, AVAC, AVAF, AVAT

CATEGORIA: Adesivo NATUREZA DO PRODUTO: Pclihidrocarboneio
esterificado

ESPECIE: Ester vinilico do tipo acetato

CARACTERISTICAS:

Resina termoplastica, polar. Em forma pura o PVA & um solido transparente, incolor, insipido, de
estrutura cristalina relativamente ramificada. Comercialmente & apresentado em dispersdo aquosa.
Apresenta boa aderéncia, baixa velocidade de “envethecimento”, boa estabilidade & luz solar, UV e

. ao calor. Baixa resisténcia mecanica e pouca resisténcia & agua, aos acidos, as bases e as solugbes
salinas. Torna-se quebradico entre 10°C e 15°C.

PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Formula: [ -CH; = CH — OCOCH;- ]

Peso molecular: 5.000/500.000

Ponto de fusédo: 70°C a 180°C

indice de refragdo: 1.46 - 1.47

Grau de polimerizagéo: 60/6000

Ponto de amolecimento: 60°C - 200°C

Vitrificagdo: 28°C

Solubilidade: Soltve! em etanol, isopropanol, ciclohexona, diacetona alcool, metiletilcetona, acetatos
de butila, etila e metila, tetracloreto de carbono, di e tricloroetileno, acido acético, benzeno e tolueno.
A solubilidade varia com o grau de polimerizagdo do material. A adiggo de pequenas guantidades de
agua melhora a solubilidade em muitos solventes. A dissolugao da resina, depois de seca, € dificil
devido ao alto peso molecular dos polimeros.

APLICACOES:

Adesivo, consolidante, pelicula de revestimento .e ligante em tintas a base de &gua. Em
encadernagio. Emassamento de camadas pictéricas perdidas. Soluctes diluidas em alcool &
tolueno s&o usadas para consolidar fragmentos de vidro. Consolidacéo de téxteis.

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANCA:

Toxidade: Inflamabilidade:

Precaucdes: Condigdes de Armazenamento:

Ndo é toxico, porém, monémeros | Estocarlonge de material oxidante.
residuais podem causar irritagdo na
pele, olhos e membrana mycosa.

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES):
Ciba / I_CI / Rhone Poulenc do Brasil / Hoechst do Brasil / Alba Quimica.

BIBLIOGRAFIA:
15, 48, 49, 54, 59, 67, 105, 109, 127.
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TOLE DN LA Elfanal Homapohrar, Mowiol, FyOH,
oA DO PRODUTO. ALCOOL SINCMBM B e, Rhocial
CATEGORA: Afesiva | MATUREZA DO FRODUTD Paldicocl (Glicol,

—

| EEFECE Aol poi-udnes - ) B

ipsica herrrogidmics, Fqnmmpﬂplrdnauﬁ;ﬂmﬂmﬂlpduiﬁlpﬂammmu

i ;::lﬂwmhmMmﬂmmpﬁ.ajimm-n#mddnhﬂnmm
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Formad berss i : acima de 10075,
gxcelerte ras siénca & vacho Estdvel ao calr
uﬁ.ﬂ'.“uf & :pi“::lﬁmu: -H';E;I"tﬁkm pode sar diminuida por ralsmanto com farmnal ou p::
supeior & 1500 Armarelecimenta & insclutiidada resulam :lt_auueﬁn'lmb mr::-rm
APC. Tam bom poder de gossda, Aeaibiidade & ssiabilidade & ke Exposipbes prolongacss e
1|'H=|.ﬂ'“- & lgve perda do podéd da adesds; i do que a parda dé polnlidsds, devide

strcsienoos qua rdo 8o mulo soljves em Su8. rotadamenns axghnia. Impamesyel 205 |

vaperas de scheenhe 0= dlcoos mArElicos comersas W dRereTies quantidades de
S i v i et e, D s 5 S8
:mmﬂrﬁﬁﬁgmhmmﬂMuuug. )
1mﬂhtmwimwﬁpjﬂnnmhwmdaﬂh:mﬁ.wmmm:
uﬂm:wlﬂmmtﬂmw:mmmdum_:uﬂ e
hm:mmmMﬂMmeﬂnmmmm AR
e fenois mmtmiwinpndnﬁﬂﬂmuﬁmdmhhmﬂw
earnpete oM o Emido corne “cama” am iodes. (W, Moawial & - B8],
PROSRIEDADES QUFNWICO-FISICAS:
| Ponin de fusSo: = J00°C -
| Pt fe amckscmanicc 12070 - 1
=TT AREE = ] sooesidada)
| 7T de transicio vivea (Tg): = 55°C (e graus de alta )
Sehsbiicade solived gm Sgua GraLS com Mo m&maml'-mmtlpdmmn%
nmhmmmwmhmmmm_mmtmml -
80PC) Grpus oom besxa viscosidade dissolven mais . Insolivets em solvanbs
& snfvenied ENCoe.

iﬂmﬁm
| Fm-mmmm'wﬂ'mm
| ' ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEQURANGA:
Pracaucies: InRamabilidade:
Mo & corsderady touion. Suanco M & irflamdel,
=nasin 50 CHOT. pode reagir com |Tnuﬁ:h:h:
rraberal condants |
' | Cordigies di Armazenamanta: _
| — —— i
| FABRICANTE(S) FORNECEDORESIES) .
| Mgwchet s Brasd Du Portl inpal! Rhone Pouenc do Brasiy Sufal B. Herzog.
| BELIOGRAFIA:
i &0, 28, 84, 109, 119, 127 B
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[inoo‘mb“—u;o 6 " EINONTWIA, CAIC, Carbarimaaloaions p—
& A hoes L O S RATURE A B0 PRODUTD Callioas modiicada —
CARACTERISTICAS:

Po trancs que 30 ser JESCHACO forma UM oo traneparenie. Clee do coLicse, Brvinico, que forma
anm:umthmlvddMofmm“
@ que com meticelulose. mmmgomnummm.mo
reversvel nm«cucmmnmdnnoo'c. BOM OCOMrer Cegradacdo do

PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

| Porto de lusde escurece 8 = 227°C
Viscosidace (Brookheld 1% a 25°C) 1.500 - 2,500 o
Grau de polimerizagio 400 - 3.200

| Sokbidade: Souvel em 8018 i 0u quenve. A elevacho ce temperslura Juments o sclutildade.

F ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANGA:

| Precaugdes: Condigdes de Armazenamento:

; Broduts fsiogcamants Produlc estivel por Iongos periocas com 8 adkao da
Inflamabiidade: praservativos (por exempio: Timel) pars ewvitar ataques
g z biclogicos Evitar altas temperaturas.

- Toxidade:

;rmmmcms;

| B Merzog

BIBLIOGRAFIA:

5,35, 5¢ 118
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NOME DD PRODUTD, COLA DE BN n

COBLHD
CATEGORIA Agesive NATUREZA 00 PRODUTD Colbgers

ESPECIE: Proteina _ ——
CARACTERISTICAS: 1

Galstbnga orglnice coicisal, Sus consitucso & feia. RopRiTte de pelaing, fodes kg
oo gual ala & preparaca ihﬂﬂlulmm:ﬂmmm:uu:m'
ﬂm#mﬂﬂoamluﬂumm-mmﬂm“m
FEmEetsl N3 oola CoMeraaimencs e aprestiia @m vikisdades o 0% (BCENCD, IO Ao

higreeiipca
PROPRIEDADES GUIMICD-FISICAS:
Pasa molecular 400000 a 10,000
Salinlidacs: d N Sgue &M Banhomana. MEo pode ser s
APLICACOREE:
-ADESIVG & BOLBrams o prepans de Dase d= pirturas.

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANGA:
Toxidade: Frec i .

inflamsbikicade: Acals enviinadts pode confle M oogRNETO,
M&mm | ks ou Imiares. Trabaloy oom mdsesrs facad |
FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES): |

Talas,

BIBLIDGRAFIA;
8, 64, 85, 114

o momE,

M




{/OME DO PRODUTO PARALOD B-T2 SINONINIA- Bz 5 1
CATEGORIA Verniz “RATUREZA DO PRODUIC. Ester acriles

"ESPECIE.

E5F

| CARACTERISTICAS:

} Wﬂwmemm.ﬁmerMMmmwn

&m‘mﬁeﬂvm.mawmcram

pega pericuar
mw:

Poro ce furho: = 150°C

Pomo de amalecimento. = T0°C

Tempergtura de irewicho vilies = 40C
W(m.m.-zm:m.-mm.m w 00, xeno = S50 cpe
Saublidede Souve e rlenc tolent MMMW
mmmM.mum.Wwa’m-m
OMMM“WW‘“MGR.&“WWM
mmmw&mnm“w Evie schventin & ol Koo Erandl
mumwmam&nmumwmamm.m

FPrecaugoes Iefamsbdizade:
Aramerts riamavel Menusese com u&uw«:»le-uﬂ (Vapor mais
Lavws Mmo-,wavﬂoam
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" NOWE DO PRODUTO RESINA DE SINONMIA:
"CATEGORMA Verma _ “NATUREZA DO PRODUTO: Rasna natursl ]
ESPECIE: Trterpend terpendide)
CARACTERISTICAS:

Exudecho resnosh ans drvores da ordem dos Dipfevocarpaceco, eepadie Dptarmcanpus {Dammar),
Suosthnoa woida, semipenajoRa, Mk OU Mends transparente, quetvadigy, o amarelo-piids e
neigica Fundo faciiments @ Nao & volall OmnnWéommMm.Amm
wwuomumoumam.wtnooummm adasva Amandecs com o
mo.e,oommmmhnwummmocm lovemerte acidn, podendo ser
uwboomplommmmousommdom.Wuammo-uh:um
wmmom.mmmnumnwmmwmmupomquooummann
o o.ummwmmuommmnm.m-umm
mAmmuuMﬂ.oﬂmMemuaﬁme

PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:
Ponto de fusdo 100 - 150°C

rAPuw;oa:

Consalidants. plastficante ¢ vemz Mﬂuudommmwuamom«m.
amam,m*mmemm Dissolvida em nlend ou BgUBITES, a2l
0%, Lantem & nﬂwammx.mmamm

ASPECTOS vonng]z_w_os__, 08 £ DE SEQURANCA:
Yoxdade: Procaugdes!
Infinmasbifidade: Evrar 'ralsy © pd, Trabahar com = r=1
Condighes de Armazenamento: \

FABRIGANTE(S] FORNECEDORES(ES):
Talas! B. Harzog! Casa do desenhey Zocchi Colon Bete A/ Tirtss Finas Com Imp

BIBLOGRAFIA:
48, 54 60 84, 67




Pamto de ebulicha: 150-180°C
Eﬂ'ﬂt:ﬂ.ﬂﬁirﬂp' -
S “m ' iork ioos. Todos o Sie0s
Solubildpde S0 wmummmm
rTYERIE B :uumumﬁnmmnﬁhwﬂﬂﬂ___'m

|
AFLICACOES: |
Hmﬂ“pnmmnm.mﬁmmnmmnmﬂ Dimsoive: & |
| rrioria §88 reEMaE e DhIEE

[ memmi__mwn

“ﬂ""‘w i" Lasfrramin abyeredo pet pelie, podends

de e T Tiaca. Produbs

mhm.m1mm cousw  acreras B eslep  reoees  Eaposiches
Ww:—n&ﬂmm

irfiamabiiicads: no da conpevacho. esp roduio oSt enie |
m._wwmm—m.

| Prvduin inflaminea . 2 o |

| Congighes de Ammazonamenie: deva ser sbolidos das pravoae G

| Extocar e recoentes SeTraicaments

fechados Cwida e esicoue

me.-r_rumm;
Farmoa,

BIBLID3RAFIA:
&4 B0, B, BS. _|
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Foomuda; CoHy

Peso molecular 108,17
Ponts S8 eauligha’ 137- 140°C (msturs)
Danscece D 555 - 0887 glom®
chce Oe relraghe. 14950 - 14060
__Parkmatros ce sclublidade. N=83 Owd H=18

arLcagles:

umomwmmb.mwumow Diverte &6 nesing aariice

Toxidade:
Lmvte G tolprdnaa TLV 100 poen (438

F

43,48 52 119, 122.
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FIoME DO PRODUYO. s} TEINONIMIA. Taivel
T ORIA Soh TOLUENO | SING v :

O Hidrotarbonelo sromanco

{GATEUOR
CARACTERISTICAS!
Licpion rarepareche, Horocarborata nromitico
PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Formula; CiHy

Pesa molacular 92,15

Ponto de abuligho: 110 6°C

Porto o@ fusdo -95°C

Densdade; 0 5608 glom®

Invdice o refraclo 1,4981

Vecoscade, s 20°C: 0,581 ¢p

Caloe especifico, a 20°C: 0,301 calg®C
Calor lvants de vapor zacaa: B8 8 calg
Parametro de sohblidace, N«B0, D=7, H=13
Soiubiidade Wnsolivel em Ggua. Scluvel em quelqusr

propagho em accol, E6r & Denzanc Sabival

- —

| _em ncelona, dissulfeto de carbono 6 Igrolna.
APLICACOES:

slizago puro cu em solugc na remogaa de repinturas & vernizes

ASPECTOS TOXICOLOGICCS € guwnm;

Toxidade: Precaughon:

Prassdo da vapor, @ 20°C: 28,8 mmirg Ligude muito Inflamavel e de oxidacks moderada
Densdada de vepor, 8 20°C (a1) mu-mdoammdma
318 fornas do calor, NBo fumar Nio pennitr que S0 Jogoedo
Toxn ce avaporagao: 4.5 na  woulegho  Adotal corira  corges
Limite de tolorancia; TVL 100 (375 detostaicas O contmea direlo com 08 ohop pode
ma'm") cxvasar lesdo temperana ou irmtagho. Pode ser absovico
Invdce ¢e nsco: 58 pela pele, provocanco efefics O contato
» Wﬁw MMIOMW“
Inflontpiiace: & Germatte. A inaagho pode causar inflagéc do irato
Temperatura de inflamagao: 6°C rospiratdrio, faciga, Faquaza, confusiéo  ments,
Limie de explosividad (% vol ), 1.2 - sonoléncia © vertigem, Concontugdes multo akas
T1{100%C) caussn inconssidnda e mone  Também Provoch
digoes . gistirnos mensiruals. A Ingestso causd NENVOSRIMD,
Coom 00 ATTREDERRTIONGS: tacon musGuiar & nsdnia. O cordato com axidantes
Egocer  grandes quenlidaces  em fortes pode cousar Incéndic @ ewploales. Pode haver
depdailos de nsoo 08 Umaoagmam.mmmu
Incéndlo; quanidades Mmenores, &M m.maum.MWbm
SMGN0S OU reapientas B prove de M.wwmmmw

g0, contaminarts no tXueNs comercial

FABRICANTE(S) FORNECEDORES|ES); Veteo! Marci/ B Herzog Farmes

kmw 43,48 56,120,122127

123
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