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“Nunca ha nada de realmente novo. O novo € algo do passado
que foi escolhido outra vez. O que existe, sempre, € uma
retomada de posi¢ao.”

(SERPA, 1966)'

'0 GLOBO. O artista e seu estudio - Ivan Serpa. Rio de Janeiro, 20 de julho de 1966.



RESUMO

A conservacao-restauracao de arte contemporanea sempre acarretou em diversos
desafios para os profissionais conservadores-restauradores, ademais, quando a
discusséo se centraliza na reintegragcado cromatica de superficies monocromaticas e
foscas. A busca do respeito pela intencdo do artista e pela autenticidade sao os
principais norteadores na construcdo das propostas de intervencdo, as quais
demandam técnicas diferenciadas capazes de suprir tais questdes e que
proporcionem resultados satisfatérios tanto estéticos, quanto técnicos. Procurando
discutir as questdes que permeiam a conservacao de arte contemporanea, foi
selecionada a pintura Sem Titulo (uma obra inacabada da série Mangueira) do
artista brasileiro, Ivan Serpa (1923-1973), datada do inicio da década de 1970.
Desde o falecimento de Serpa, em 1973, a obra permaneceu no atelié do artista sem
o devido acondicionamento, sendo submetida a condicbes adversas.
Consequentemente, a obra estava em péssimo estado de conservagado, com danos
estruturais e na camada pictorica, como extensas areas de perdas e
desprendimentos, pulveruléncia, encolhimento e distorcdo do suporte, entre outros.
Em 2018, a pedido da familia do artista, a obra chega ao CECOR/ Escola de Belas
Artes da UFMG para a realizacdo da restauracado estrutural e estética, a ser
executada no Curso de Graduagcao em Conservagao e Restauragcdo de Bens
Culturais Méveis. Desde a sua chegada, as intervengbes na camada pictorica tém
representado um grande desafio na tomada de decisGes, isto se da devido as
extensas areas monocromaticas e foscas e, também, por caracterizar-se como uma
obra inacabada. Este trabalho, portanto, busca discutir os critérios de intervengao
para a camada pictérica e apresentar os resultados obtidos através da reintegragao
cromatica. Nesse sentido, todas as problematicas encontradas na obra de Serpa
trazem reflexdes a respeito dos critérios de intervencao e dos limites da restauracgao.

Palavras-chave: Ivan Serpa, restauragao, reintegragdo cromatica, intencdo do
artista.



ABSTRACT

The conservation-restoration of contemporary art has always posed a number of
challenges for professional conservators-restorers, especially when the discussion
centers on the chromatic reintegration of monochrome and matt surfaces. The
search for respect for the artist's intention and authenticity are the main guiding
principles in the construction of intervention proposals, which require different
techniques capable of addressing these issues and providing satisfactory aesthetic
and technical results. In an attempt to discuss the issues surrounding the
conservation of contemporary art, we selected the painting Untitled (an unfinished
work from the Mangueira series) by the Brazilian artist Ivan Serpa (1923-1973),
dating from the early 1970s. Since Serpa's death in 1973, the work has remained in
the artist's studio without proper storage and has been subjected to adverse
conditions. As a result, the work was in a very poor state of conservation, with
damage to the structure and the pictorial layer, such as extensive areas of loss and
detachment, dustiness, shrinkage and distortion of the support, among others. In
2018, at the request of the artist's family, the work arrived at CECOR/UFMG's School
of Fine Arts for structural and aesthetic restoration, to be carried out as part of the
Conservation and Restoration of Movable Cultural Heritage course. Since its arrival,
interventions in the pictorial layer have represented a major challenge in
decision-making, due to the extensive monochrome and matte areas and also
because it is characterized as an unfinished work. This work therefore seeks to
discuss the intervention criteria for the pictorial layer and present the results obtained
through chromatic reintegration. In this sense, all the problems found in Serpa's work
lead to reflections on the criteria for intervention and the limits of restoration.

Keywords: Ivan Serpa, restoration, chromatic reintegration, artist's intention.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Serpa, Ivan. Natureza Morta, déc. 1940, éleo sobre tela, 40 x 30 cm,

colecao Léo Pedrosa, RiO de JANEIr0..........ccevvuiiiiiiiiiii e 19
Figura 2 - Serpa, Ivan. Formas, 1951, 6leo sobre tela, 130 x 97 cm, | Bienal de Sao

= U] 20
Figura 3 - Ivan Serpa, Max Bill e outros, Fundo Correio da Manha, sem data.......... 20

Figura 4 - Serpa, Ivan. Sem titulo, 1955, colagem sob calor e pressao e tinta guache
sobre papel, 36,2 x 36,2 cm, Colecao Luis Paulo Montenegro...........ccccceevvvvvvnnnnnnnn. 21

Figura 5 - Serpa, lvan. Pintura 206, 1957, 6leo sobre tela, 100 x 100 cm, Prémio de
Viagem @0 ESIrangeiro...... oo iiiiiiii e 23

Figura 6 - Serpa, Ivan. Vivificagao IV, 1962, Série Andbios, témpera sobre papelao
cupinizado e descupinizado, posteriormente colado em madeira, 35,5 cm x 27 cm. 24

Figura 7 - Serpa, lvan. Sem titulo, Série Bichos, 1962, dleo sobre tela, 123 x 133 cm,
ColeGA0 PAMICUIAN........cceiieeieeeee e e e e e e e e e e e e 25

Figura 8 - Serpa, lvan. Sem titulo, Série Mulheres e Bichos, 1965, caneta
esferografica, caneta hidrocolor e aguada sobre papel, 28,5 x 20,8 cm , Colegao
HElio MArcio Dias Ferreira...........cooooiiiiiiiie et 25

Figura 9 - Serpa, Ivan. Sem titulo, Fase Negra “Crepuscular”, 1964, 6leo sobre tela,

140 x 201 cm, Colecdo Joao Sattamini, comodante MAC NiterOi...........cccceeeeeveennnn.. 26
Figura 10 - Serpa, Ivan. Sem titulo, Série Op-Erdtica, 1970, nanquim sobre papel, 63
x 46 cm, Colecédo Ronie e Conrado Mesquita............ccceeiiieeeiieiiiiiiiceecee e 27
Figura 11 - Serpa, Ivan. Sem titulo, Série Anti-letra, anos 1970, nanquim sobre

impressao, 14 x 19 cm, Colegao Gustavo Rebello Arte........ccoovveveiiiiiiiiiiieee. 27
Figura 12 - Bandeira da Escola de Samba Estacao Primeira de Mangueira............. 28

Figura 13 - Serpa, lvan. N° 6, Série Amazobnica, 1968, 6leo sobre tela, 92 x 92 cm,
Colegao Marcia e Luiz ChrySOStOMO...........covviiiiiiiiiieii e 29

Figura 14 - Serpa, Ivan. Sem titulo, Série Mangueira, 1969, 6leo sobre tela, 122 x
122 cm, ColeCa0 MArCO GIrECO........uuuieieeieee et e e 29

Figura 15 - Serpa, Ivan. Leticia, Série Geomantica, 1972, 6leo sobre tela, 202 x 136
cm, Colecao Familia Serpa..........cooo o 30

Figura 16 - a) Serpa, Ivan. N° 8, Série Amazdnica, 1968, dleo sobre tela, 92 x 92 cm,
Colegao particular; b) detalhe dos motivos organicos...............coevvvviiiiieiiiieeeeeeeeeee, 32

Figura 17 - Serpa, lvan. Sem titulo, série Mangueira, década de 1970, 120 x 121,5
cm, espdlio da familia Serpa: a) frente; b) Verso............ 33

Figura 18 - a) tracado do artista a grafite; b) tracado do artista nas areas de
1 (=T 7= T o o= Lo 10 34



Figura 19 - a) detalhes de tracado; b) pintura das formas organicas............cccccc....... 34

Figura 20 - Desenho esquematico - primeiro plano.............ccoovvevviiiiiiiiiiiiiee e, 35
Figura 21 - Desenho esquematico - segundo plano...........cccooveviiiiiiiiiiiiiiiiee e, 36
Figura 22 - Desenho esquematico - terceiro plano..............cceeeiiiiiiiiicii e 36

Figura 23 - a) desenho esquematico - quarto plano; b) detalhe dos motivos organicos
37

Figura 24 - Imagens de documentacgao fotografica: a) imagem de luz visivel; b)
imagem em UIFraVIoleta. .........ooo i 39

Figura 25 - Analises microscopicas, com aumento em 10X. (A) intersegédo das areas
verde e rosa, expondo a camada de preparagao; (B) detalhe dos desenhos
vermelhos; (C) tramas do suporte; (D) detalhe da area rosa escuro; (E) detalhe da
area rosa claro; (F) area de intersecgao rosa € branco............cccceeeeeeeeveeeeieiiinicennn. 40

Figura 26 - Cortes estratigraficos de se¢des de camada pictérica rosa e verde,
respectivamente, com aumento de 66X no microscopio optico. LACICOR, 2018.....40

Figura 27 - Roteiro de teste de solubilidade.............cccccooiiiiiii 41

Figura 28 - Fotografia frontal (esquerda) e verso (direita) em luz visivel da obra
inacabada do artista lvan Serpa, década de 1970. Dimensdes: 120cm x 121,5¢cm.. 42

Figura 29 - a) grande abaulamento central e ondulagdes; b) encolhimentos e

(o =TS o1 =T g Te |10 T=T 0 (o 1 TP 43
Figura 30 - Mapa de danos, frente...........oooo oo 44
Figura 31 - Mapa de dan0s, VEISO.........uuuuiiiiaaee e eeeeeeeeeeeeeeettees e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeennnnes 44
Figura 32 - a) desprendimentos; b) manchas de escorrimento.............ccccceeeveeeennnn.n. 45
Figura 33 - Mapa de danos, camada pictOriCa..............uuciiiiieiiiiiieeeeeeeeeeeen 46
Figura 34 - a) ondulagao do suporte; b) planificagao.............ccccceeeeeiiiiiiiiiii, 47
Figura 35 - Nivelamento com tinta Latex PVA........cooo i, 49
Figura 36 - Projec&o do resultado da reintegracdo cromatica feita digitalmente no

software Adobe PhOtOSNOP..........euuiieiiiiei e 50
Figura 37 - a) etapa de reintegracao cromatica com a tela na vertical; b) processo de
reintegrac&o N0 tOM € SUD-TOML........ooiiiiiii e 50
Figura 38 - A obra apds as intervengdes de 2022.............oovuciiiiieiiiiieeeeeeeeeeeeeiiaes 51

Figura 39 - Mapeamento de estado de conservagao da obra de lvan Serpa, 2024.. 60

Figura 40 - Danos na camada pictdrica: a) area com vinco; b) area com abaulamento
61

Figura 41 - Danos na camada pictorica: a) area de pulveruléncia; b) mancha de


acerola
Rectangle


Figura 42 - Danos na camada pictorica: a) area lacunar; b) areas afetadas pelo apoio
(0 F= 1] o] = TS 63

Figura 43 - Danos na camada pictorica: a) reintegragado cromatica realizada em
2022; b) nivelamento e reintegragdo cromatica realizadas em 2022......................... 64

Figura 44 - Relevos da trama do tecido e reintegragdo cromatica realizada em 2022..
65

Figura 45 - Transferéncia de tinta para o suporte..............oovvviiiiiiiiiee e 68
Figura 46 - a) esponjas - face aspera; b) esponjas - face macia...........cccccceeeeeeeeen.. 69
Figura 47 - Prototipo de aplicagdo de esponja..........coevevveiiiiiiiiieiiiiie e, 70
Figura 48 - Escala de aplicagdo da esponja amarela e laranja com complementagao

(o L= 0 o] 1111 0 E<7 2 4o TSP 70
Figura 49 - Protétipo de reproducéo da obra com uso de esponja na base.............. 71

Figura 50 - a) area de perda sem referéncia das continuidade das formas; b) area de
perda com referéncia da continuidade das formas............ccccceeeiiiiiiii i 72

Figura 51 - a) limpeza de excesso de nivelamento; b) fixacdo da camada pictérica. 73

Figura 52 - Frascos de tinta utilizadas na reintegracéo cromatica: a) branco; b)
magenta; C) ciano; d) amMarelO; €) OCIe.......ccoiiii i e e e e e e e eeeeeeeees 75

Figura 53 - Processo de reintegragdo cromatica: a) nivelamento e reintegracéo
cromatica realizados em 2020 com tentativa de ajuste de cor; b) nivelamento
realizado em 2024; c) reintegracdo cromatica realizada em 2024..............cccccceen.... 76

Figura 54 - Processo de reintegragdo cromatica: a) nivelamento e reintegracéo
cromatica realizados em 2020; b) nivelamento realizado em 2024; c) reintegracao
cromatica realizada em 2024.............euiiiiiiee e —————— 77

Figura 55 - a) nivelamento e reintegragao realizados em 2022; b) reintegracéo
cromatica e nivelamento realizado em 2024; c) reintegragao cromatica realizada em

Figura 56 - Reintegracao cromatica da area verde: a) area de perda com linha de
maré; b) nivelamento realizado em 2024; c) processo de reintegragdo com
pontilhismo; d) reintegragao com pontilhismo completa; e) suavizagdo da mancha de

maré com o tratteggio; f) detalhes do tratteggio..........ceeeieeeiiiiiiii 79
Figura 57 - Reintegragc&o cromatica de area com referéncia.............ccccceeeevvicnneenen. 80
Figura 58 - Reintegrac&o cromatica de area sem referéncia.............ccccceeeevvicnnenn.n. 80

Figura 59 - Nivelamento na regido da base: a) delimitacdo da referéncia da forma; b)
aplicagao do nivelamento; c) nivelamento seguindo a referéncia da forma............... 82

Figura 60 - Regi&o da base nivelada............cooooiiiiiiiiiiiie e 83


acerola
Rectangle


Figura 61 - Reintegracdo cromatica com esponja: a) inicio da aplicagado da esponja;
b) camadas da aplicagao da esponja; c) aplicagdo da esponja com pontilhismo; d)
detalhe da aplicagdo da esponja com pontilhismo, a esquerda somente com esponja
e a direita com 0 PONLIINISMO........cooiiii e 84

Figura 62 - Reintegragado cromatica com esponja e pontilhismo: a) esponja adaptada
ao tamanho da lacuna; b) aplicagdo da esponja c) detalhe da aplicagdo com esponja
com complementagao de pontilNiSMO............uiiiii e 85

Figura 63 - Reintegracdo com esponja e pontilhismo: a) camadas da aplicagdo com
esponja; b) cobertura com aplicagao de esponja e pontilhismo; c) detalhe do
pontilhismo; d) base reintegrada...............eooiiiiiiiii 85

Figura 64 - Nivelamento do fundo branco: a) area de perda; b) area nivelada.......... 86

Figura 65 - Nivelamento do fundo branco: a) area de lacuna; b) nivelamento sendo
aplicado; €) area Nivelada...........cccooiiiiiiiiiiie e 86

Figura 66 - Reintegracdo cromatica do fundo branco com esponja e pontilhismo: a)
camada de aplicagao da esponja; b) esponja com complementagao de pontilhismo;
c) detalhe da esponja € pontilNISMO...........oiiiiiiiiii e 87

Figura 67 - Antes e depois da restauragcéo executada entre 2024 e 2025: a) a obra
apos as intervengdes de 2022; b) a obra apds as intervengdes de 2024 e 2025...... 88

LISTA DE TABELAS
Tabela 1 - Adesivos empregados nos testes de fixacdo da camada pictérica........... 50
Tabela 2 - Resultados dos testes de fiXaga0..........ceevveviiiiieeiiiiiiiiieeeeee 51
Tabela 3 - Teste de solubilidade...............ueuiiiiiie s 52

Tabela 4 - Propostas de intervenGa0............coeeeiiiiiiiiiiiiiiiee e 53


acerola
Rectangle


LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

MAM-RJ - Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

MAM-SP - Museu de Arte Moderna de S&o Paulo

MAC Niterdi - Museu de Arte Contemporanea de Niteréi

IAC - Instituto de Arte Contemporanea

CECOR - Centro de Conservacgao e Restauracdo de Bens Culturais
UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais

LACICOR - Laboratorio de Ciéncia da Conservacgao

PVA - Acetato de Polivinila



SUMARIO

RESUMO
ABSTRACT
LISTA DE FIGURAS
LISTA DE TABELAS
LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS
SUMARIO
INTRODUCAO
1. Ivan Serpa
1.1. Série Amazénica e Mangueira
2. A obra
2.1. Histdrico
2.1.1. Exames
2.1.2. Estado de conservagéo
2.1.3. Intervencgbes anteriores
3. Intervengées em areas monocromaticas
3.1. Os limites da intervengao
4. Intervengoes
4.1. Mapeamento do estado de conservagao
4.2. Proposta de intervencao
4.2.1. Base
4.2.2. Motivos organicos
4.3. Execucgao
CONSIDERAGOES FINAIS
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
ANEXOS

A. Adesivos empregados nos testes de fixagdo da camada pictorica
B. Resultados dos testes de fixagao

C. Teste de solubilidade

D. Propostas de intervencéo

(]

12
13
14
15
18
31
33
37
38
41
46
52
54
59
59
65
67
72
73
90
91
93

93
94
95
96



INTRODUGAO

Inimeros sdo os desafios encontrados no campo da conservacgao-restauracdo no
que cerne aos critérios e metodologias para o exercicio da profissao. Isto se da,
devido a complexidade das produgdes artisticas, dos contextos histéricos e sociais
nos quais estdo inseridas, além de uma infinidade de caracteristicas diretamente
interigadas com o universo das artes. Ao refletir a respeito da conservacéo e

restauragao da arte contemporanea, estes desafios se multiplicam.

Diante dos novos usos e significados que a arte assume, onde a criatividade do
artista pode ser expressada de forma mais livre e autbnoma, torna-se quase
impossivel estabelecer uma linha metodologica que atenda as necessidades de
todas as obras de arte contemporanea. Conceitos engendrados no vocabulario da
area, como a minima intervencao e o respeito a passagem do tempo, podem se
tornar incoerentes com as produgdes contemporaneas, especialmente quando, em
muitos casos, a pratica do restauro deve ser orientada pela preservacao da intengao

do artista.

Um dos maiores desafios observado na restauragdo de arte contemporanea, em
termos de reintegragdo cromatica, sdo as obras monocromaticas com superficies
foscas. Estas obras demandam intervengdes imperceptiveis que ndo comprometam
o0 aspecto conceitual, levando os restauradores a busca de técnicas capazes de

atender as expectativas técnicas e estéticas.

Buscando refletir e discutir as questdes apresentadas, foi selecionada a obra Sem
titulo, do artista brasileiro lvan Serpa (1923-1973), do inicio da década de 1970,
pertencente a série Mangueira. A obra em questao € uma pintura a oleo sobre tela,
constituida por uma composicdo de formas geométricas monocromaticas e de

superficie fosca.

Desde o falecimento do artista, em 1973, a obra permaneceu no atelié do artista
sem o devido acondicionamento, mantida enrolada, dobrada ao meio, na posicao
vertical e apoiada no chdao. Em determinado momento, o atelié sofreu com uma
inundacao que atingiu diretamente a obra, resultando na perda da camada pictorica

da regiao apoiada no chéo.
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Tendo em vista 0 seu péssimo estado de conservagao, em 2018, a obra chegou ao
CECOR/ Escola de Belas Artes da UFMG através do projeto Arte Concreta e
Vertentes Construtivas por intermédio das professoras Maria Alice Sanna, Giulia
Giovani e Alessandra Rosado, como uma contrapartida do acesso ao atelié de
Serpa para pesquisa. Desde entdo, a obra foi tratada no ambito das disciplinas
ofertadas no curso de Graduagdo em Conservagao-Restauracao de Bens Culturais
Moveis da UFMG. As intervengdes na obra de Serpa foram conduzidas até 2022,
periodo em que a restauragao estrutural foi concluida. Contudo as intervengdes na

camada pictorica ndo foram concluidas.

Portanto, este trabalho de conclusdo de curso teve como objetivo finalizar as
intervengdes da camada pictérica da obra de lvan Serpa, possibilitando restabelecer
a leitura da obra sem a presencga de ruidos na camada pictorica. Posto o péssimo
estado de conservagdo da camada pictorica, a intervengao esta pautada, em sua
maioria, na reintegracdo cromatica. Para a selecdo da técnica e dos materiais
utilizados, foi realizada a revisao dos relatérios elaborados durante as disciplinas de
2018 a 2022. Além disso, foi conduzida uma ampla pesquisa da bibliografia
disponivel a respeito das teorias classicas e contemporaneas da restauracgao,
também de intervengdes em superficies monocromaticas e foscas, e das técnicas e

materiais empregados na reintegragdo cromatica.

Para a construgdo da metodologia das intervengdes foi considerada a metodologia
defendida por Barbara Appelbaum (2007) a qual € composta por oito estagios,
sendo: a caracterizagao do objeto, a sua contextualizagao historica, a determinagao
do seu estado ideal, a escolha dos métodos de tratamento e materiais, a
documentacdo pré-tratamento, a execucdo do tratamento e, por fim, a
documentacao final. Importante destacar que, para a elaboracdo do estado ideal e,
consequentemente, da proposta de intervengao, foi realizada a discussao a respeito
dos critérios frente as obras monocromaticas e as dissonancias e consonancias

encontradas nas teorias classicas.

O primeiro capitulo, /van Serpa, corresponde a pesquisa a respeito da carreira e vida
do artista. Neste capitulo além de ser apresentada a linha do tempo da producao e
vida do artista, também sao elencadas as caracteristicas mais marcantes da sua

producao artistica e o entendimento de Serpa a respeito do fazer artistico.
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O segundo capitulo, A obra, traz as especificagdes técnicas da pintura de Serpa,
apresentando os materiais € a composi¢cao dos planos. Além disso, é apresentado o
seu historico de intervencgdes, relatando a sua trajetoria até os laboratérios da
UFMG, os exames e tratamentos realizados, contando com o registro da tomada de

decisbdes e os critérios adotados.

O terceiro capitulo, Intervengbes em areas monocromaticas, traz reflexdes
levantadas em teorias classicas e contemporaneas a respeito de intervengdes em
superficies monocromaticas. Ademais, apresenta também a revisao e discussao da
construcao da linha de raciocinio da intencédo do artista como parte fundamental na

construcao dos critérios para a proposta de intervencao.

Por fim, o quarto capitulo, Intervengées, apresenta todas as atividades realizadas na
obra de Serpa de margo de 2024 a janeiro de 2025. Nele consta a proposta de
intervengcdo, com os materiais e técnicas empregadas, além de contar com a

descricdo dos procedimentos realizados e os seus resultados.
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1. lvan Serpa

Nascido no Rio de Janeiro, em 1923, Ivan Serpa (1923-1973) foi um influente artista
brasileiro, reconhecido e premiado tanto nacional quanto internacionalmente. Além
de artista, Serpa também foi professor, restaurador, criador da Escolinha de Artes do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ) e formador do Grupo Frente?
(1954-1956).

Sendo um artista em constante movimento e transformacéo, suas obras eram fruto
de diversas experimentacgdes, tanto materiais, quanto conceituais, variando do
figurativismo até o abstracionismo geométrico. Ademais, a sua atuagdo como
restaurador de obras raras na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (1950-1964)
teve forte influéncia na sua produgao artistica, consequentemente, apresentava
vasto conhecimento a respeito das propriedades dos materiais, bem como

demonstrava enorme precisao no fazer artistico.

Sua carreira artistica foi impulsionada, no inicio dos anos 1940, sob grande
influéncia do professor e artista austriaco, Axl Leskoschek (1889-1976), o qual
também foi professor de outros importantes artistas brasileiros, como Almir
Mavignier (1925-2018), Faya Ostrower (1920-2001), Edith Behring (1916-1996),
entre outros (FERREIRA, 2020, p. 9). Durante o periodo no atelié de Leskoschek,
Serpa pbéde explorar e desenvolver de forma livre e autoral as suas técnicas no
desenho e na gravura. Tal influéncia teve impacto ndo somente na sua produgao
artistica, mas, também, no modo cono Serpa viria a conduzir as suas aulas durante
0 seu tempo como professor na Escolinha de Artes do MAM-RJ.
“[...] Leskoschek nao perde tempo com detalhes inadmissiveis no espirito da
pintura moderna, seu objetivo fundamental é a linha de composicéo e a boa
harmonia das cores, e, em torno disso, giram as aulas. O desenho, claro
esta, também é sério motivo de cogitagbes. Considero-o um grande
orientador e lamento bastante que nos va deixar em breve. De tal modo me
habituei a sua maneira de interpretar os problemas da arte, que néo

tenciono seguir a orientacdo de nenhum outro mestre depois de sua
partida.” (BARCINSKY apud FERREIRA, 2004, p. 27)

2 O concretismo surge em meados da década de 40 como uma oposigdo a arte modernista da
Semana de 22. Neste movimento artistico, os artistas buscam romper com a busca de uma
identidade nacional através do figurativismo e de canones académicos, agora a busca era pela
exploracéo de linhas e formas, planos e cores; neste cenario surgem dois grupos, o Grupo Ruptura
(1952-1959), em Sao Paulo, sob orientagcdo de Waldemar Cordeiro, e o Grupo Frente, no Rio de
Janeiro, sob orientagdo de Ivan Serpa e Mario Pedrosa.
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E entdo, a partir de 1947, que Serpa comeca a produzir pinturas sobre tela. Os seus
primeiros estudos e trabalhos ainda estavam pautados no figurativismo (Figura 1),
com tendéncias ao impressionismo, seguindo como principais referéncias os
modelos naturais e paisagens (FERREIRA, 2004, p. 28).

Figura 1 - Serpa, Ivan. Natureza Morta, déc. 1940, dleo sobre tela, 40 x 30 cm, colegédo Léo Pedrosa,
Rio de Janeiro

Fonte: Adriano de Aquino Ié Ivan Serpa - da série Olhar de Artista, Caixa Cultural Rio de Janeiro,
2023%

No final do mesmo ano, sob influéncia do critico Mario Pedrosa (1900-1981), sua
producédo artistica se volta para o abstracionismo geométrico, no qual passa a
produzir dentro da estética do concretismo. E neste momento que Serpa arrebata
por duas vezes consecutivas a medalha de bronze no 52° (1947) e 53° (1948) Salao
Nacional de Belas Artes e o Prémio de Jovem Brasileiro, na | Bienal de Sao Paulo,
com a obra Formas (1951) (Figura 2) (SILVA, 2021, p. 18). Nesta ocasido, o artista
tem o primeiro contato com o artista suico Max Bill (1908-1994), o qual viria a

influenciar diretamente na produgéao artistica de Serpa (FERREIRA, 2020, p. 9).

3 Disponivel em: https://issuu.com/amandabonan/docs/serpa-livro-baixa4-__Itimo-13-4-201
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Figura 2 - Serpa, Ivan. Formas, 1951, dleo sobre tela, 130 x 97 cm, | Bienal de Sdo Paulo

Fonte: Enciclopédia Itau Cultural®

Figura 3 - lvan Serpa, Max Bill e outros, Fundo Correio da Manha, sem data

Fonte: Arquivo Nacional®
Ainda em 1951, o Atelié Livre de Pintura de Serpa, instalado na entdo sede do

MAM-RJ, no Edificio do Ministério da Educagao e Saude, torna-se um importante

refugio para jovens artistas®, assim consolidando-se como um dos principais elos do

4 Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra14761/formas

5 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Max_Bill, sem_data.tif?page=1

5 Um dos principais pilares para a discussdo da arte concretista carioca foi o Atelié do Engenho de
Dentro, pertencente ao Setor de Terapia Ocupacional do Hospital Nacional Psiquiatrico Pedro I,
dirigido pela psiquiatra Nise da Silveira. Com a participacdo fundamental do artista Almir Mavignier,
a discussao a respeito das produgdes dos pacientes dentro do atelié logo comecgou a atrair outros
artistas como Abraham Palatnik, lvan Serpa e Mario Pedrosa. E neste cenario que a juventude
artistica carioca, principalmente, através de Mario Pedrosa, adentra as discussbGes acerca da
desconstrugdo das regras da arte moderna figurativa e passam a explorar o concretismo (VILLAS
BOAS, 2015, p. 8).
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concretismo na cidade do Rio de Janeiro, o que culminou, em 1954, juntamente com
Ferreira Gullar (1930-2016) e Mario Pedrosa, na criagcdo do Grupo Frente (VILLAS
BOAS, 2015, p. 9). O Grupo era composto por diversos artistas brasileiros influentes
na época, como Lygia Pape (1927-2004), Aluisio Carvao (1920-2001), Abraham
Palatnik (1928-2020), Lygia Clark (1920-1988), entre outros, sendo muitos alunos de
Serpa na Escola de Arte do MAM-RJ (SILVA, 2021, p. 19). Em contrapartida ao
grupo paulista, o Grupo Ruptura’ (1954-1959), os trabalhos dos artistas cariocas
rompiam com os rigores do concretismo, como pode ser observado nos trabalhos de
Serpa, onde explorava a linguagem abstrata e geométrica, ainda que pautado numa
meticulosidade dos riscos e do pincel (FERREIRA, 2020, p. 9), além de explorar as
técnicas tradicionais e materiais industriais, como a introdugdo de técnicas de
colagem.

Figura 4 - Serpa, Ivan. Sem titulo, 1955, colagem sob calor e presséo e tinta guache sobre papel,
36,2 x 36,2 cm, Colegao Luis Paulo Montenegro

Fonte: Ivan Serpa: a expressdo do concreto®

7 O Grupo Ruptura surge em 1952, na cidade de S&o Paulo, a partir da exposigdo no Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo (MAM-SP) e do manifesto do grupo publicado no mesmo ano, assim,
marcam o inicio da arte concreta no Brasil. O grupo composto por artistas como Waldemar Cordeiro
(1925-1973), Luiz Sacilotto (1924-2003), Anatol Wiladyslaw (1913-2004), Lothar Charoux
(1912-1987), Judith Lauand (1922-2022), entre outros, buscavam romper com o atraso tecnolégico
através da autonomia da pesquisa a partir da abstragdo com linhas, cores e planos, os quais seriam
capazes de garantir a inser¢cdo da arte na sociedade industrial; ademais, passam a utilizar materiais
industriais como esmalte, tinta industrial, acrilico e aglomerado de madeira.

8 FERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ivan Serpa: a expressdo do concreto. Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2020, p. 60.
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Em 1952, Serpa comec¢a a atuar como professor de pintura na Escola Livre de
Pintura do MAM-RJ, lecionando para criangas, jovens e adultos, além de criar a
Escolinha de Artes, na mesma instituigao (SILVA, 2021, p. 19). A sua metodologia de
ensino destacou-se das demais metodologias ofertas na época, nela, buscava
explorar as habilidades dos alunos e a incutir a busca por novas experimentacoes e
uma nova visdo de mundo (FERREIRA, 2004, p. 51). Assim, Serpa tornou-se
reconhecido por desenvolver a identidade de diversos artistas, tendo alguns que
viiam a tornar-se influentes no cenario artistico nacional, como Aluisio Carvéo
(1920-2001), Hélio Oiticica (1937-1980) e Décio Vieira (1922-1988).

“A finalidade principal, basica, é dar liberdade a criangca na manifestacao de
suas tendéncias ou de suas aptiddes. Acredito que, através da arte,
poderemos incutir da mente infantil inteira compreensao da vida, dando-lhe
confianga em si mesmo e educando-lhe a vontade.” (O DIARIO apud
FERREIRA, 2004, p. 53)°

Entre 1950 e 1964, em conciliagdo com as demais atividades, Serpa atuou como
restaurador de obras raras na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro; é a partir deste
contato que o artista desenvolve um interesse aprofundado nas caracteristicas dos
materiais e na precisdo do fazer artistico, assim, sendo um aspecto de
entrelacamento entre os dois universos do artista.
“‘Minha passagem pela Biblioteca teve grande importancia para mim.
Sobretudo porque eu gostava do meu trabalho. Eu via livros, incunabulos,
gravuras que me despertavam atencdo. Ndo podia errar porque um erro
significa a perda irremediavel de um livro de valor. E raro. Isso me
influenciou no sentido de fazer um trabalho bem feito. Quando termino um
quadro poderao dizer que € um mau quadro, mas dirdo ao mesmo tempo
que é um quadro bem realizado. O artesanato é para mim, algo consciente,
convenci-me que ha um ponto em que ele é criagao... Artesanato, portanto,

€ o sentido daquilo que é bem feito, &, em ultima analise, percepcao da
forma.” (MORAES apud FERREIRA, 2004, p. 29)'°

A sua producdo artistica continua voltada para o concretismo até 1957, quando
ganha o Prémio de Viagem ao Estrangeiro, com a obra Pintura 206 (1957) (Figura
5). A sua estadia de dois anos na Europa foi fundamental para a sua compreensao a
respeito da arte concreta; o contato com outros artistas europeus, como Max Bill,
expbs as limitagdes técnicas no cenario industrial brasileiro, o que, segundo Serpa,

conflitava com a producédo de uma arte concreta ideal (FERREIRA, 2004, p. 28).

° O DIARIO. Belo Horizonte. Como nasceu a Escolinha de Arte para criangas, 20 de janeiro de 1955.
""MORAES, Frederico. Diario de Noticias. lvan Serpa: coeréncia sem dogmatismo. Rio de Janeiro, 24
de abril de 1973.
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Figura 5 - Serpa, Ivan. Pintura 206, 1957, 6leo sobre tela, 100 x 100 cm, Prémio de Viagem ao
Estrangeiro

Fonte: Google Arts & Culture™

Apods o retorno da bolsa de estudos na Europa, no inicio da década de 1960, Serpa
reformula a sua produgdo, caracterizando-se pelas fases multiplas e diferentes
linguagens artisticas (FERREIRA, 2004, p. 29), sendo esta passagem marcada por
uma estética muito aproximada ao abstracionismo informal, mas que, como o proprio
artista definia, partia de elementos existenciais (FERREIRA, 2020, p.11).

As primeiras produgdes, pertencentes a série Andbios (Figura 6), surgem a partir
das vivéncias do artista como restaurador na Biblioteca Nacional. Na série, o artista
explora elementos encontrados nos livros, como os padrdes criados pela acédo de
xiléfagos, além de elementos geograficos, entre outros, sendo possivel observar a
retomada destes mesmos elementos em futuras produgdes do artista. Ademais, no
periodo como restaurador, o artista desenvolveu uma técnica artistica com o uso de
uma maquina que fortalecia papéis fragilizados, os quais eram colados sob pressao
e calor em uma base de celulose quase transparente (FERREIRA, 2020, p. 11);
assim, além de observar as deterioracbes no acervo e introduzi-las nas suas
producdes, Serpa também adaptava as ferramentas e técnicas utilizadas na

restauracao de papéis para aplica-las no seu fazer artistico.

"Disponivel em:
https://artsandculture.google.com/asset/painting-206-ivan-serpa/OwFjM-9FkTV3zA?hl=pt-br

23



Figura 6 - Serpa, Ivan. Vivificagdo IV, 1962, Série Andbios, témpera sobre papelado cupinizado e
descupinizado, posteriormente colado em madeira, 35,5 cm x 27 cm

Fonte: Soraia Cals Escritorio de Arte'?

Ainda inserido nas fases multiplas e diferentes linguagens artisticas, no inicio da
década de 60, com as séries Bichos (Figura 7) e Mulheres e bichos (Figura 8), o
pintor explorou uma tendéncia expressionista através das figuras de animais e
mulheres. Na primeira série, buscou animais ferozes, libidinosos e vorazes, sendo
representados de forma colorida em telas e, por vezes, monocromaticos em
desenhos e gravuras (FERREIRA, 2020, p. 11). Na série seguinte, essas criaturas
foram contrapostas a figuras femininas, explorando a relagdo entre a animalidade

humana e a sensualidade.

'2 Disponivel em: https://issuu.com/soraiacals/docs/outubro2011
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Figura 7 - Serpa, Ivan. Sem titulo, Série Bichos, 1962, 6leo sobre tela, 123 x 133 cm, Colegao
particular

Fonte: lvan Serpa: a expresséo do concreto'®

Figura 8 - Serpa, Ivan. Sem titulo, Série Mulheres e Bichos, 1965, caneta esferografica, caneta
hidrocolor e aguada sobre papel, 28,5 x 20,8 cm , Colecado Hélio Marcio Dias Ferreira

Fonte: Ivan Serpa: a expressdo do concreto™

BFERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ivan Serpa: a expressé&o do concreto. Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2020, p. 86.

“FERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ivan Serpa: a expressdo do concreto. Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2020, p. 94.
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Em 1964, com a Fase Negra ou Crepuscular (Figura 9), Serpa explora as angustias
frente a guerra e a ameaga da bomba atbmica. Nesta série o artista utilizou de
tracos marcantes ainda dentro de um rigor formal, com uso de figuras humanas
deformadas as quais se mesclavam com os tragados de tons escuros, “ndo havia
busca de beleza, nesta fase; havia apenas a busca pura e simples de um estado de
alma” (MORAES apud FERREIRA, 2004, p. 30)'.

Figura 9 - Serpa, Ivan. Sem titulo, Fase Negra “Crepuscular”, 1964, 6leo sobre tela, 140 x 201 cm,
Colecao Joao Sattamini, comodante MAC Niterdi

Fonte: Ivan Serpa: a expressao do concreto'®

Ainda sob a influéncia dos caminhos produzidos pelos cupins e brocas, em 1967,
surge a série Op-Erdtica (Figura 10). Neste momento sdo explorados os efeitos
opticos realizados em preto e branco e em bico de pena sobre papel, onde a
construgao através de micropontos, revelavam curvas e nuances do corpo humano,
‘e parti do andbio para o labirinto. O corpo humano desdobrado através de um
detalhe, porque coloco a forma do corpo elevada a categoria de descoberta”
(JORNAL DO BRASIL apud FERREIRA, 2004, p. 36)"".

No final da década de 60, surge a série Anti-letra (Figura 11), nela o artista cobriu as

letras de cartas, impressos, envelopes, cartdes, entre outros, aderindo a um ritmo

""MORAES, Frederico. Coeréncia e dogmatismo. Diario de Noticias. Rio de Janeiro, 24 de abril de
1973.

"®FERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ivan Serpa: a expressdo do concreto. Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2020, p. 124.

7JORNAL DO BRASIL. Ivan Serpa confessa no MIS ter sentido o gosto da cor azul que lembra
dentifricio. Rio de Janeiro, 24 de setembro de 1971.
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frenético na méo, criando zigue-zagues, rabiscos e voltas, por vezes também utilizou

maquina de escrever, introduzindo digitos em suas obras.

Figura 10 - Serpa, lvan. Sem titulo, Série Op-Erética, 1970, nanquim sobre papel, 63 x 46 cm,
Colec¢ao Ronie e Conrado Mesquita

Fonte: Ivan Serpa: a expressé&o do concreto'®

Figura 11 - Serpa, Ivan. Sem titulo, Série Anti-letra, anos 1970, nanquim sobre impressao, 14 x 19
cm, Colegédo Gustavo Rebello Arte

Fonte: lvan Serpa: a expressao do concreto'®

"BFERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ivan Serpa: a expressdo do concreto. Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2020, p. 109.

YFERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ivan Serpa: a expressdo do concreto. Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2020, p. 132.
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Beirando o inicio da década de 1970, Serpa retorna a geometria com as seéries
Amazébnica (Figura 13) e Mangueira (Figura 14). Na primeira série buscou utilizar os
tons de verde, vermelho e azul, enquanto na segunda, em homenagem a Escola de

Samba Estacgdo Primeira de Mangueira®, utilizou tons de verde, rosa e vermelho.

Figura 12 - Bandeira da Escola de Samba Estagéo Primeira de Mangueira

Fonte Jornal O Dia*'

As obras receberam formas geométricas, as quais, embora recebessem ‘medidas’
quanto as formas e ao espaco, inseridas numa elaboragao meticulosa, a concepcao
final das obras era sujeita a uma determinagcao sensivel, como o préprio artista
citava, deveria existir a surpresa na obra de arte.
“Faco um construtivismo segundo uma légica minha, com espagos
numeéricos que resultam de uma ordem pessoal. A surpresa deve
existir na obra de arte. Caso contrario, nao teriamos a obra de arte,

mas rigidos e frios teoremas matematicos, o virtuosismo da técnica
pela técnica.” (MORAES apud FERREIRA, 2004, p. 33)?

2A Escola de Samba Estagdo Primeira de Mangueira surge no final da década de 1920, no Morro da
Mangueira, na cidade do Rio de Janeiro. A Escola caracteriza-se pela unido de sambistas do Bloco
dos Arenqueiros e de carnavalescos do Rancho Principe da Floresta. O nome faz alusdo ao nome
da comunidade a qual pertence, além da referéncia a linha ferroviaria, uma vez que a parada de
Mangueira era a primeira estagcdo da linha do trem (SIMAS, 2020, p. 45). Um dos principais
elementos da Escola é a sua bandeira, a qual € composta pelo brasdo dourado ao centro e as linhas
ao fundo nas cores verde e rosa.

ZDisponivel em:
https://odia.ig.com.br/colunas/informe-do-dia/2023/04/6610093-samba-enredo-da-mangueira-e-decla
rado-como-hino-oficial-do-dia-nacional-da-consciencia-negra-no-rj.html

2MORAES, Frederico. Diario de Noticias. Ivan Serpa: coeréncia sem dogmatismo. Rio de Janeiro, 24
de abril de 1973.
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Figura 13 - Serpa, Ivan. N° 6, Série Amazénica, 1968, 6leo sobre tela, 92 x 92 cm, Colec¢do Marcia e
Luiz Chrysostomo

Fonte: Ivan Serpa: a expressao do concreto®

Figura 14 - Serpa, Ivan. Sem titulo, Série Mangueira, 1969, 6leo sobre tela, 122 x 122 cm, Colegao
Marco Greco

Fonte: lvan Serpa: a expresséo do concreto®

BFERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ilvan Serpa: a expressdo do concreto. Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2020, p. 136.

XFERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ilvan Serpa: a expressdo do concreto. Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2020, p. 145.

29



Por fim, no inicio da década de 70, o artista executa a sua ultima série intitulada de
Geomantica (Figura 15). Caracterizou-se por uma série focada em circulos e formas
quadradas, na qual explorou oraculos e geomancia (FERREIRA, 2020, p. 17). Além
das figuras circulares e quadradas, algumas telas eram focadas em tabuleiros de

xadrez com pequenos enfoques em forma de cruz.

Figura 15 - Serpa, Ivan. Leticia, Série Geomantica, 1972, 6leo sobre tela, 202 x 136 cm, Colecao
Familia Serpa

Fonte: lvan Serpa: a expresséo do concreto®

Sua produgéo chega ao fim com o falecimento do artista, em abril de 1973, deixando
um extenso acervo das suas producdes que atravessaram décadas, os quais foram
cuidadosamente catalogados e arquivados por sua companheira, Lygia Serpa.
Atualmente, uma parte significativa do acervo foi cedida em comodato pela familia
de Serpa ao Instituto de Arte Contemporanea de Sao Paulo (IAC), formando o
Fundo Ivan Serpa. Dessa forma, € possivel acessar catalogos, publicagdes,
fotografias, cartas e outros materiais, 0 que permite a pesquisa e a difusdo da

producéao do artista.

BFERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ilvan Serpa: a expressdo do concreto. Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2020, p. 149.
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1.1. Série Amazénica e Mangueira

Como citado anteriormente, as séries Amazébnica e Mangueira marcam a volta de
Serpa ao universo geométrico, onde é possivel identificar as influéncias do
concretismo na elaboragdo das obras. Ambas as séries sdo compostas por formas
geomeétricas, onde aparece o jogo com as formas e as cores, as quais, por vezes,
sdo sobrepostas e incorporadas com elementos 6ticos, os quais o artista construia a
partir da visualizagdo dos padrdes criados por xil6fagos nos livros que encontrava no

seu oficio como restaurador na Biblioteca Nacional.

Contudo, ja a partir de 1967, com sua fase amazobnica, somando um
colorido brasileiro e uma sensualidade organica ou barroca, retoma o veio
construtivo, do qual ndo mais se afastara. Surgem, entdo, solugbes
originais, de carater otico ou simplesmente geométrico que resultam,
invariavelmente, num jogo sutil de espacialidades poéticas. (MORAIS apud
FERREIRA, 2004, p. 63)%

Nas obras deste periodo as cores vibrantes desempenhavam papel fundamental,
aqui elas ndo apareciam somente como fundo, mas faziam parte fundamental na
composicdo das obras, consequentemente, eram comuns as extensas areas
monocromaticas. Além das cores marcantes, as obras eram construidas seguindo
uma simetria na disposicado das formas geométricas, uma heranga que Serpa
carregava do concretismo, a qual era contrabalanceada pelas formas sinuosas e
pelos efeitos Opticos fundamentais para a construcdo da aura de surpresa que o

artista buscava na elaboragao de seus trabalhos.

Ivan Serpa é um enamorado da simetria, como tantos artistas modernos de
nosso pais e de outros meios culturais jovens, como o nosso. Mas, ao
mesmo tempo, é fascinado, como a sensibilidade moderna, pelo movimento.
Outrora, ele procurava equilibrar esses dois conceitos ou fascinios opostos
pelo capricho, pelo acaso, e sobretudo pelo gosto que nele é quase infalivel.
O concretismo, essa rigorosa gramatica que é para o artista extraordinario
instrumento de trabalho e uma disciplina fecunda, Ihe deu meios arbitrarios,
menos ocasionais para vencer aquela antinomia. Através dos varios
processos de repeticdo, de progressdo e reversdo, o pintor consegue
alcangar um equilibrio dindmico cada vez mais sutil e precioso. Suas ultimas
telas, que se baseiam como numa decalagem de planos interiores, dentro
de vasto esquema simétrico, respiram felizes e sdébrias, sem cair no vazio
ou no insignificante em que, por vezes, cai o pintor, quando se limita, por
amor a simplicidade, a expor o problema plastico que tem em mira, na tela
ou no muro, sem na verdade resolvé-lo. (PEDROSA, apud FERREIRA,
2004, p. 65)

BMORAES, Frederico. Vertente Construtiva. In: Da colegéo: caminhos da arte brasileira. S0 Paulo:
Julio Bogoricin, 1986, p. 132.
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Ambas as séries possuem as construgbes e disposicoes geométricas muito
similares, além das formas organicas dos insetos xil6fagos. Para a construgéo dos
caminhos dos insetos, em alguns casos, o artista estabelecia certa simetria,
aparecendo a mesma repeticdo de formas. Contudo, na maioria dos casos, esta
simetria ndo acontecia, assim, as formas se expandiam a ponto de cobrir parte da
superficie da obra. Ademais, outra caracteristica marcante das séries € o uso da

tinta bem diluida com os tragados geométricos bem delimitados.

“Observando através do microscopio, acompanhando a sua movimentagao
lenta e sinuosa pelo papel fazendo sua cultura, Serpa consumiria totalmente
0 andbio: do sensual de seus deslocamentos, contato epidérmico tactil, a
secrecdo lentamente derramada sobre o papel para impregna-lo antes de
chegar o momento propicio de devora-lo, forma de vida. Aqui Serpa se inclui
entre os artistas cinéticos que partem da observagido direta da natureza
circundante em sua movimentacdo como fonte de inspiragdo em seus
trabalhos, e, no seu caso em especial, estes microcosmos: ‘...mention
should be made of biological movement, from that smallest organism seen
under the microscope to the immensely varied movement of man and the
animals’, como escreveu o proprio Frank Popper. (AMARAL, apud
FERREIRA, 2004, p. 63)

Figura 16 - a) Serpa, lvan. N° 8, Série Amazdnica, 1968, 6leo sobre tela, 92 x 92 cm, Colegao
particular; b) detalhe dos motivos organicos

SN

a) b)

Fonte: lvan Serpa: a expresséo do concreto?

A seguir sera apresentado o objeto de estudo deste Trabalho de Conclusao de
Curso, contando com suas especificagdes técnicas e historico de intervencgdes, de
2018 a 2020.

ZFERREIRA, Hélio Marcio Dias. Ilvan Serpa: a expressdo do concreto. Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2020, p. 141.
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2. A obra

Como objeto de estudo para este trabalho de conclusdo de curso foi selecionada
uma obra inacabada, Sem Titulo, pertencente a série Mangueira, do artista Ivan
Serpa, datada do inicio da década de 1970. A obra possui dimensbes de 120 x
121,5 cm, de tinta a oleo sobre tela, em tons de rosa, verde, vermelho, branco e
preto. Como ja destacado anteriormente, as obras da série Mangueira receberam os
tons de rosa, verde e vermelho em homenagem a Escola de Samba Estacao

Primeira de Mangueira, estando esta obra inserida no mesmo contexto.

Figura 17 - Serpa, Ivan. Sem titulo, série Mangueira, década de 1970, 120 x 121,5 cm, espdlio da
familia Serpa: a) frente; b) verso

Fonte: Claudio Nadalin, 2024

O suporte da obra é composto por um tecido de trama fechada, padrao tafetd com
fio duplo e base de preparacao fina de coloragao branca. Tendo como base estudos
realizados anteriormente, € possivel afirmar a composi¢cao da obra, sendo a camada
pictérica composta por camadas diluidas de tinta a 6leo de forma a transparecer os
relevos da trama. Ademais, as formas geométricas sdo bem delimitadas e, em
partes, é possivel ver o tragado do artista a grafite, o que pode sugerir o uso de

equipamentos de precisdo, como régua, compasso, entre outros.
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a)lis et Calll ) i
Fonte: Julia Ferigato, 2024

Tendo em vista a superficie bem homogénea, possivelmente o artista utilizou
rolinhos para aplicagdo da tinta, enquanto que nas areas de interseccdo foram
utilizados pincéis (SILVA, 2021, p. 28). Estas caracteristicas foram analisadas de
forma organoléptica e confirmadas, a posteriori, com o auxilio de uma lupa binocular.
Ja nas areas de formas organicas, o artista realizou o tragado possivelmente a
caneta, enquanto que o interior foi preenchido com tinta vermelha. Vale destacar que
esta parte se encontra inacabada, podendo ser visualizada no quadrante superior
esquerdo do tridngulo rosa claro, e na metade direita do triangulo verde (SILVA,
2021, p. 28).

Figura 19 - a) detalhes de tragado; b) pintura das formas organicas

a) ' b)

Fonte: Julia Ferigato, 2024
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Para a composi¢cdo da obra, o artista utilizou quatro planos, nos quais organizou
quatro tridngulos isdsceles inseridos em um retdngulo branco. Esses tridngulos
compartilham caracteristicas comuns: apresentam vértices de base arredondados e
estdo dispostos em pares sobrepostos. Uma das duplas € composta por dois
tridngulos rosas (um maior em rosa escuro e outro menor em rosa claro), enquanto a
outra dupla consiste em um tridngulo maior em rosa claro e um menor em verde. A
seguir serao descritos os planos para melhor compreensao dos elementos

constitutivos da obra.

O primeiro plano é composto pelo retangulo branco, o qual pode ser compreendido
como o fundo da obra. Este € o plano que menos aparece, sendo visivel nas bordas

e no encontro das arestas das bases dos triangulos.

Figura 20 - Desenho esquematico - primeiro plano

i~

Fonte: Julia Ferigato, 2024

O segundo plano é composto por dois tridngulos isdsceles com vértices
arredondados, responsaveis por cobrir cerca de 80% da superficie da obra.
Seguindo a orientagdo das imagens e dos desenhos esquematicos, da esquerda
para a direita, encontramos um tridngulo em rosa escuro, o qual tem a sua base de
encontro com a base de outro tridngulo isésceles, de mesmas proporgoes,

entretanto, este possui um tom de rosa mais claro.
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Figura 21 - Desenho esquematico - segundo plano

Fonte: Julia Ferigato, 2024

O terceiro plano é formado por dois tridngulos isdsceles de propor¢gdes menores em
comparagdo aos mencionados anteriormente. Esses tridngulos sobrepbéem os
elementos do plano anterior e estado dispostos, da esquerda para a direita, com um
tridangulo rosa claro — no mesmo tom do tridngulo do plano anterior — seguido por

um tridngulo verde.

Figura 22 - Desenho esquematico - terceiro plano

A
N

Fonte: Julia Ferigato, 2024

Por fim, o quarto plano é composto pelas formas organicas, com tragado em caneta

preta e o interior preenchido com tinta vermelha. Este plano se encontra inacabado,
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o qual foi iniciado em sobreposicdo em parte do triangulo rosa claro do terceiro
plano, cobrindo cerca de 10% do tridngulo, e aparece também em sobreposi¢ao em
metade do triangulo verde. Parte destas formas organicas foram preenchidas com
tinta vermelha, mas, uma parte substancial, aparece somente o tracado, o qual €
interrompido, ndo somente pelas perdas da camada pictérica, mas também pela
interrupgdo do proéprio artista, o que configura a obra em uma obra inacabada.
Ademais, embora o tragcado deste plano seja irregular, € possivel identificar uma
simetria e repeticdo entre os intervalos dos relevos, sendo mantida as mesmas

proporcdes dentro das fileiras.

Figura 23 - a) desenho esquematico - quarto plano; b) detalhe dos motivos organicos
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a) - ' b)
Fonte: Julia Ferigato, 2024

Nos préximos topicos, 2.1. Historico, 2.1.1. Exames, 2.1.2. Estado de conservagéo e
2.1.3. Intervengbes anteriores, serdo apresentadas as informacdes compiladas
conforme os relatérios elaborados durante as disciplinas do curso de Conservagao e
Restauracado de Bens Culturais Moéveis da UFMG, entre 2018 e 2020, nas disciplinas
ofertadas pelas professoras Alessandra Rosado, Maria Alice Sanna, Magali Sehn e
Giulia Giovani. Esses documentos podem ser consultados mediante solicitacdo ao

colegiado do curso.
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2.1. Historico

Desde o falecimento de Serpa, em 1973, a obra permaneceu no atelié do artista sem
o devido acondicionamento. A obra foi mantida enrolada, dobrada ao meio, na
posicao vertical e apoiada no chéo, sendo submetida a condigbes adversas,
destacando-se uma inundag&o que acarretou na perda de parte expressiva da obra.
Como resultado, a obra apresentava um estado de conservacdo muito precario, com
danos estruturais e na camada pictorica, incluindo extensas areas de perdas e

desprendimentos, pulveruléncia, encolhimento e distor¢do do suporte, entre outros.

Em 2018, a pedido da familia do artista, a obra chega ao CECOR/ Escola de Belas
Artes da UFMG através do projeto Arte Concreta e Vertentes Construtivas por
intermédio das professoras Maria Alice Sanna, Giulia Giovani e Alessandra Rosado,

como uma contrapartida ao acesso ao atelié de Serpa para pesquisa.

Na sua chegada a obra passou por analises cientificas no Laboratério de Ciéncia da
Conservacao (LACICOR)/CECOR, como exames organolépticos e fisico-quimicos
(cortes estratigraficos, testes de solubilidade®, entre outros), os quais forneceram
subsidios para embasar os tratamentos realizados. Por conseguinte, a obra passou
por diversas intervengdes estruturais realizadas no ambito das disciplinas do curso
de Graduacdo em Conservacao-Restauracao de Bens Culturais Moveis da UFMG.
Nesse contexto, foram realizados procedimentos que garantiram a estabilizagdo do
suporte. No entanto, as intervengdes na camada pictérica ndo puderam ser
concluidas em sala de aula. Ressaltamos que as lacunas da obra comprometiam

sua leitura estética e documental.

No inicio de 2024, em funcao deste trabalho de conclusdo de curso, as intervencdes
na obra de lvan Serpa foram retomadas. O processo envolveu primeiramente uma
contextualizacdo histérica e conceitual, seguida de um aprofundamento na
discussao tedrica, que ofereceu o embasamento necessario para as tomadas de

decisdes e a continuidade das interveng¢des na obra de Serpa.

A seguir sera apresentado um compilado das intervengdes realizadas de 2018 a
2022, tendo como base os relatorios de atividades realizadas por alunos durante as

disciplinas da graduacao.

28 Ver em ANEXOS: Tabela 3 - Teste de solubilidade
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2.1.1. Exames

Como citado anteriormente, a obra passou por analises cientificas no
LACICOR/CECOR, como exames organolépticos e fisico-quimicos (cortes

estratigraficos, testes de solubilidade e exames por imagem).

Os primeiros exames realizados foram os por imagem, constando com registros de
luz visivel e ultravioleta. Estes registros foram essenciais para documentar o estado
de conservagédo da obra no momento de chegada no laboratério, além de contribuir

com a analise dos materiais presentes na obra.

Figura 24 - Imagens de documentagao fotografica: a) imagem de luz visivel; b) imagem em
ultravioleta

=15 = -ii_igl_.-_:n__-,-_l-__rl.

b)
Fonte: Relatério de disciplinas anteriores (2018/2019)

Em seguida foram realizados exames com lupa binocular, sendo possivel analisar
caracteristicas da camada pictérica, sendo que a camada rosa escura € mais
espessa e, em algumas partes, sobrepde a camada rosa clara. Verificou-se que
entre as fissuras dos craquelés da camada rosa escuro, havia indicios de atividade
microbioldgica, assim como nas manchas presentes na base da pintura. Ademais,
foi possivel identificar que as areas de intersecgdo das cores rosa e verde e no
fundo branco, o artista utilizou pincel, enquanto que nas outras areas possivelmente
foi utilizado o rolinho de tinta (SILVA, 2021, p. 34).
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Figura 25 - Analises microscopicas, com aumento em 10X. (A) intersecdo das areas verde e rosa,
expondo a camada de preparacgao; (B) detalhe dos desenhos vermelhos; (C) tramas do suporte; (D)
daa osa claro; (F) area de intersecgéo rosa e branco.
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Fonte: Relatério de disciplinas anteriores (2018/2019)

O corte estratigrafico possibilitou o entendimento da construgdo da obra de Serpa.
Neste exame foram selecionados fragmentos da camada pictérica da area rosa e
verde, as quais apresentaram as mesmas caracteristicas, sendo uma camada
branca como base de preparacido, uma fina camada branca intermediaria a camada
de tinta, e, por fim, a camada de tinta (SILVA, 2021, p. 34). Deste modo confirmou-se

também a auséncia de verniz.

Figura 26 - Cortes estratigraficos de se¢cdes de camada pictérica rosa e verde, respectivamente, com
aumento de 66X no microscépio 6ptico. LACICOR, 2018.

Fonte: SILVA, Mariana P. C.. 2021, p. 34%

2 SILVA, Mariana P. C.. Op. cit.
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Por fim, foi realizado o teste de solubilidade para confirmar o material que Serpa
havia utilizado para a confeccdo da obra. Apesar de ser de conhecimento que em
toda a série Mangueira o artista utilizou a tinta a dleo, o teste de solubilidade
exerceu papel fundamental para a confirmacéo cientifica do uso da tinta a dleo. Para
o teste foi utilizado o roteiro de teste de solubilidade estabelecido pelo professor

Jodo Cura, como apresentado no esquema a seguir:

Figura 27 - Roteiro de teste de solubilidade
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Fonte: FIGUEIREDO JUNIOR, Jodo Cura D’Ars de, 2012, p. 190.

utilizados pelo artista, assim fornecendo subsidios para o entendimento do estado

de conservagao da obra e para as atividades relatadas a seguir.

2.1.2. Estado de conservagao

Em 2018, quando a obra chegou ao CECOR/Escola de Belas Artes, o seu estado de
conservagao era muito precario, com danos estruturais e na camada pictorica,
incluindo extensas areas de perdas e desprendimentos, pulveruléncia, encolhimento
e distorcdo do suporte, entre outros. Isto se deu em fungdo do acondicionamento
indevido ao qual a obra estava submetida desde o falecimento do artista, em 1973,

sendo mantida enrolada, dobrada ao meio, na posi¢cao vertical e apoiada no chao.
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Por consequéncia, a base da obra foi sobrecarregada com o peso do préprio
suporte, tendo como efeito a distor¢do do suporte na area de apoio no chao, os

vincos em toda a sua extensao e o abaulamento no centro.

Figura 28 - Fotografia frontal (esquerda) e verso (direita) em luz visivel da obra inacabada do artista
Ivan Serpa, década de 1970. Dimensdes: 120cm x 121,5cm.

Fonte: SILVA, Mariana P. C.. 2021, p. 27 e 28.%°
Crédito de imagem: Claudio Nadalin (abril, 2018).

Ademais, a inundagao que ocorreu no ateli€ do artista e acabou atingindo a obra, foi
responsavel por intensificar os danos no suporte, como a distorcdo e o
ressecamento do tecido. Devido a umidade retida na obra por capilaridade, a trama
expandiu e contraiu no processo de secagem, ocasionando a abertura da trama,
além de provocar o ressecamento do tecido, fragilizagdo e o encolhimento de
aproximadamente 5 cm no lado esquerdo e de 2,5 cm no lado direito na base. Com
o aumento da umidade no interior da fibra do suporte, consequentemente, ocorreu o
aumento no peso exercido sobre a area apoiada no chao, este esforgo no tecido
provocou vincos proeminentes, os quais provocaram a perda da camada pictorica

nessas areas.

Nesta mesma regido, foram identificadas manchas da agdo de microrganismos, das

quais, com o auxilio de uma lupa binocular, foi possivel identificar a agao

30SILVA, Mariana P C. Desafios de Restauracdo de uma Pintura de Arte Concreta: Estudos historicos
e cientificos e consideragdes conceituais no processo de restauragdo de uma pintura inacabada de
an erpa, pertencente a série Mangueira, 2021, p. 27 e 28. Crédito de imagem: Claudio Nadalin (abril,
2018).
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microbiolégica em outras regides da obra, principalmente, nas areas de rosa escuro.
Além dos danos provocados no suporte, a umidade também foi responsavel por
provocar perdas e desprendimentos da camada pictérica, principalmente na base, a
qual possui dimensdes de 121 x 17 cm, representando aproximadamente 14% da

superficie pictorica.

Nas extremidades do tecido foram identificadas guirlandas de tensao, provocadas
pelo estiramento da tela, das quais, identificou-se as marcas de pregos utilizados
para a fixacdo da obra no chassi. Destas marcas, as localizadas ao lado direito da
obra, apresentavam manchas de oxidagdo. Importante destacar que a tela
permaneceu armazenada no atelié do artista sem o seu chassi, sendo que o mesmo

nao foi identificado no momento de transferéncia para os laboratérios da UFMG.

Figura 29 - a) grande abaulamento central e ondulagdes; b) encolhimentos e desprendimentos
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Fonte: ﬁelatério de disciplinas anteriores (2018/2019)

No verso, foram identificadas manchas em toda a extensdao do suporte, sendo
provenientes da agdo da agua e de microrganismos. Ademais, na regido mais
afetada pela agua, ocorreu a migragdo da tinta para o verso, além de apresentar

pequenas colénias de microrganismos.
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Figura 30 - Mapa de danos, frente
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Fonte: Relatério de disciplinas anteriores (2018/2019)

Figura 31 - Mapa de danos, verso
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Fonte: Relatorio de disciplinas anteriores (2018/2019)
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Quanto a camada pictorica, apresentava sujidades generalizadas, com manchas
provocadas por microrganismos e pela umidade, principalmente, na area verde.
Possuia lacunas superficiais e de profundidade em toda a sua extensdao, com
algumas areas mais afetadas, como a regido de contato com a agua, na qual o
suporte estava aparente. Na regido do rosa escuro, era possivel identificar uma
grande area de escorrimento, provocando a pulveruléncia da camada pictorica e
alteracao cromatica. Além das areas de desprendimento nas regides de vincos do
suporte, era possivel identificar craquelés na diregdo da fibra, seguindo a

movimentagao da obra, podendo classifica-los como craquelés de origem mecanica.

Figura 32 - a) desprendimentos; b) manchas de escorrimento

Fonte: SILVA, Mariana P. C., 2021, p. 40
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Figura 33 - Mapa de danos, camada pictorica
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Fonte: Relatério de disciplinas anteriores (2018/2019)

A partir de todas as analises citadas anteriormente e do registro do estado de
conservagao, foram iniciadas as intervengdes na obra de lvan Serpa. Num primeiro
momento foram realizadas intervengbes estruturais para entdo prosseguir para a

camada pictorica.

2.1.3. Intervengées anteriores

Em 2018, durante as disciplinas ofertadas no curso de Graduagdo em
Conservagao-Restauracdo de Bens Culturais Moéveis da UFMG, foi iniciado o

processo de restauragao estrutural na obra de Serpa.

Tendo em vista os danos apresentados no suporte, como as ondulagoes,
deformagdes e a rigidez das fibras, a obra foi submetida a umidade controlada em
camara umida. Em seguida, realizou-se a planificagdo por pressédo com placas de
madeira e folhas de mata borréao levemente umedecidas. Nas laterais foi realizado
um sistema de planificagcdo com fita gomada, a qual consistia no estiramento da

obra em contato com papel mata borrao levemente umedecido no verso. Ao final do
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processo, ao longo de aproximadamente trés semanas, embora o sistema tenha
resultado na melhora no aspecto geral da obra, com maior maleabilidade das fibras

do suporte, as laterais permaneciam com os vincos e ondulagdes.

Figura 34 - a) ondulagédo do suporte; b) planificagao

b) e /

Fonte: Relatério de disciplinas anteriores (2018/2019)
Quanto a camada pictdrica, foi realizada a refixagdo com o adesivo de Funori*' a 3%
em agua deionizada, com pincel e por aspersdo. A escolha do adesivo se deu a

partir dos testes realizados previamente®?, sendo o adesivo com resultados mais

31“O Funori® é um polissacarideo extraido das algas vermelhas Gloiopeltis e furcata. Existem quatro
variantes do produto: o Funori®, o JunFunori®, o Tri-Funori® e recentemente o Funorano®. [...] Tem
capacidade em ligar maiores quantidades de agua em relagdo a sua massa, ndo molha a superficie,
n&o mobiliza sais e n&o deixa linhas de maré. E um material organico que pode ser usado com agua
e por isso ndo é toxico. Na conservagdo e restauro de documentos graficos e pinturas asiaticas &
usado como cola, adesivo, consolidante ou para fixagao de pigmentos.” (MARTA, 2020, p. 65)

%2Ver em ANEXOS: Tabela 1 - Adesivos empregados nos testes de fixagdo da camada pictérica
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satisfatorios®, com boa adesdo, sem alteragdo do brilho da camada pictérica e sem
conferir manchas no suporte. Ao final da refixacdo, foi realizada a limpeza do
suporte, no verso da obra, com auxilio de aspirador de p6 de baixa sucg¢ao e esponja
pet rubber®.

Para as regides de perda de suporte, foram realizados enxertos com tecido
previamente preparado, de espessura e trama similares as do tecido original. A
fixacao foi realizada com o adesivo primal espessado com carboximetilcelulose. Na
mesma regido dos enxertos, as bordas receberam reforco, uma vez que
constataram a resisténcia do tecido original, permitindo o estiramento em chassi a

posteriori.

Em 2019, foi iniciado o processo de limpeza da camada pictérica, a qual foi realizada
somente com &gua deionizada®*, uma vez que a obra apresentava sujidade
superficial. A respeito dos materiais aderidos, estes foram retirados com o auxilio de

bisturi.

Importante destacar que a planificagcdo foi repetida durante todo o processo de
restauracdo. As repeticoes deste processo ocorreram devido as deformacdes
acentuadas pela memodria material, sendo realizadas planificagdes por presséo e
calor, com uso de espatula térmica e mesa de sucgdo. Evidentemente, ocorreu o

monitoramento da camada pictorica durante toda a intervencgao.

Apoés as intervengdes estruturais, deu-se prosseguimento para as intervengdes na
camada pictorica, iniciando pelo nivelamento das lacunas. Tendo em vista a
espessura da base de preparacdo da obra, naquele momento, optou-se pelo uso da

tinta Latex PVA (Acetato de Polivinila) na cor branca.

3Ver em ANEXOS: Tabela 2 - Resultados dos testes de fixacdo

*Nos relatorios referentes as atividades executadas durante 2018 a 2022 ndo foram fornecidas
informagdes sobre a esponja pet rubber.

%A escolha da agua deionizada se deu apos uma série de testes, nos quais constatou-se a agua
deionizada com melhores resultados no teste de solubilidade, ver em ANEXOS: Tabela 3 - Teste de
solubilidade.
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Figura 35 - Nivelamento com tinta Latex PVA

ISy

Fonte: Relatério de disciplinas anteriores (2018/2019)

Apos o nivelamento, as ondulagdes e vincos nas laterais ainda eram proeminentes,
deste modo demandando uma nova planificagdo. A obra permaneceu sob a
planificagdo com pesos durante o periodo correspondente ao afastamento das
atividades didaticas em fungdo da pandemia do COVID-19, entre margo de 2020 e
janeiro de 2022. Embora o tempo de estiramento ndo tenha sido planejado, este
mostrou-se benéfico no processo de planificacdo da obra, assim permitindo, em

maio de 2022, o estiramento da obra em um chassi.

Para o estiramento da obra, foi confeccionado um chassi, em madeira, seguindo as
medidas da obra e com a presenga de cunhas. Vale ainda destacar que, para
reforcar e proteger parcialmente a tela original de possiveis impactos mecanicos na
parte do verso, da deposi¢cao de sujidades e também promover um efeito estético
pois impede a visualizagdo das manchas presentes no verso da tela original. Além

do reentelamento, a obra recebeu reforgcos de borda com BEVA filme.

As intervengdes na camada pictérica tiveram prosseguimento em 2022. Quanto a
reintegracdo cromatica, as intervengdes foram precedidas por discussdes tedricas e,
posteriormente, foram realizados protétipos® para definir os materiais utilizados nas

intervencdes. No total foram apresentadas trés propostas®’, sendo definido o uso da

%Foram confeccionados prototipos das cinco areas de coloragdo, sendo rosa claro, rosa escuro,
verde, vermelho e branco. O material foi produzido a partir de um tecido de tela cru com base de
preparagdo composta por trés camadas de tinta vinilica. Cada aluno elegeu uma lacuna de tamanho
médio (entre 2 e 7 cm), de cada area de coloragdo e reproduziu 0 seu contorno trés vezes. Cada
contorno foi realizado com uma técnica e material distinto, tendo como objetivo explorar técnicas
distintas das originais da tela capazes de conferir adequagéo estética com o seu formato.

S"Tabela 4 - Propostas de intervengéo
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tinta guache Talens® Gouache Extra Fine Quality aplicada com pincel, na técnica de
pontilhismo e ilusionismo, partindo das lacunas menores para as maiores. O objetivo
da intervencgao era conferir a potencialidade da obra e aumento da sua legibilidade,
a qual seria construida a partir da continuidade conferida pelas areas reintegradas.
Para ilustrar o resultado pretendido com a intervencéo, foi realizada uma projegao
manipulada digitalmente.

Figura 36 - Projecao do resultado da reintegragdo cromatica feita digitalmente no software Adobe
Photoshop

Fonte: Nivair de Souza Filho, 2022

Neste momento, as intervengcbes na camada pictérica ficaram concentradas
somente nas areas de cores solidas, sendo que os padrées organicos em tinta
vermelha, n&o foram intervidos.
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Figura 37 - a) etapa de reintegracao cromatica com a tela na vertical; b) processo de reintegragdo no
tom e sub-tom

b)
Fonte: Fabiana Ferraz e Alicia Martins, 2022
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Figura 38 - A obra apés as intervengdes de 2022
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Fonte: Claudio Nadalin, 2024

As intervengdes ficaram centradas nas areas niveladas, partindo das areas mais
externas em diregdo ao centro. Quanto as areas pulverulentas, optou-se pelo
sub-tom de forma a atenuar as lacunas nestas regides. Devido ao encerramento do
semestre e da disciplina, no final de 2022, a intervengao da camada pictérica nao foi

concluida, deixando areas lacunares substanciais para a leitura da obra.
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3. Interven¢6es em areas monocromaticas

Ndo ha duvidas quanto aos desafios envolvidos nas discussbes acerca da arte
contemporanea, seja no entendimento dos materiais empregados pelos artistas ou
pelas discussdes conceituais inseridas nessas producdes. A busca pelo uso de
novos materiais, pelas possibilidades das combinagdes, os valores atribuidos aos
materiais, assim como a ambiguidade das interpretagdes, tornam o entendimento
das obras de arte cada vez mais complexos. Tais questdes n&o transitam somente
no meio das criticas das artes, mas também, s&do, essencialmente, inseridas nas
discussdes do universo da conservacgao-restauracdo. Evidentemente, ao passo que
tais questdbes avancam no campo das artes, também devem avancar no campo da
conservagao-restauragado, uma vez que a tomada de decisdo deve estar ancorada
em critérios de intervencdo condizentes com as problematicas das producgdes
contemporaneas, tendo como base os principais pilares para a conducdo das

intervengdes, sendo a autenticidade, a legibilidade e a intengao do artista.

[...] it is necessary to proceed in stages, constantly mediating, as we said,
between the historical and the aesthetic aspect, tied to the appreciation of
the artistic message, wich has to keep transmitting the author’s intent.
(CHIANTORE y RAVA, 2012, p. 39).

Ao lidar com obras de arte contemporanea, um dos maiores desafios sdo as obras
com extensas areas monocromaticas com superficies homogéneas e foscas ou
mates®. A problematica se da na busca de técnicas diferenciadas de reintegragdo
cromatica que respeitem o original e que atendam as expectativas técnicas e
estéticas, tendo estas problematicas em mente, podemos refletir sobre a obra do

artista lvan Serpa.

A obra da série Mangueira, aqui estudada, sendo composta por extensas areas
monocromaticas e foscas, representa um dos maiores desafios na conservagao e
restauracdo de obras de arte contemporanea. Isto se da devido a fragilidade da
camada pictérica e a dificuldade de intervengdes que mantenham seu aspecto final

uniforme.

De todos los aspectos del arte contemporaneo, el monocromo es tal vez el
que resume las caracteristicas mas extremas, ya sea por la dificultad de la
restauracion como por la casi imposibilidad de mantenerlo inalterado.
(V.V.A.A. apud PACHECO, 2011, p. 19)

¥Uma superficie mate caracteriza-se pela reflexdo superficial difusa, ou seja, a luz incidente é
dispersa em todas as direcbes (Johnston-Feller apud DINIZ, 2022, p. 23)

53



A dificuldade em elencar as técnicas de reintegragado adequadas e os efeitos Opticos
desejados se da justamente pela quantidade e extensao das lacunas. A obra
apresenta um grau de degradacao da sua camada pictorica que, consequentemente,
impacta diretamente na intengdo do artista. Sendo uma obra de superficie lisa e
homogénea, o acabamento superficial desempenha um papel fundamental na
percepcdo da obra, pois as superficies monocromaticas intensificam os efeitos
Opticos, dispersando o olhar para o conjunto da obra. Qualquer alteragdo nesse
acabamento, porém, chama a atengcdo para areas especificas da pintura,

comprometendo a experiéncia visual pretendida pelo artista. (DINIZ, 2022, p. 25).

Existen patologias que afectan en un mayor grado a las obras monocromas
por su naturaleza y su mensaje conceptual, como por ejemplo las
alteraciones que modifican los acabados de la superficie; dafios mecanicos,
fricciones, roces que afectan a la apariencia de las obras y por lo tanto al
mensaje que llega al espectador (ruido) de un lado aparece la idea o
concepto de la obra, que debe respetarse durante toda la intervencion y no
puede verse alterado, y de otro lado, la eleccién de los materiales realizada
por el artista, que responde a una intencién premeditada y nos exige la
conservacion del lenguaje de los acabados durante toda la restauracion.
(PACHECO, 2011. p.18)

Neste sentido, podemos refletir sobre a producdo do artista, sendo a principal
caracteristica dos seus trabalhos o carater da “execucéao perfeita”. Quando referimos
a “execucao perfeita”, nao exaltamos somente o carater técnico, de formas bem
definidas e construgcdes espaciais bem elaboradas, mas também, o carater
conceitual. Serpa valorizava muito as obras plenas de sentido, como ele mesmo

citava:

‘Faco um construtivismo segundo uma loégica minha, com espagos
numeéricos que resultam de uma ordem pessoal. A surpresa deve existir na
obra de arte. Caso contrario, ndo teriamos a obra de arte, mas rigidos e
frios teoremas matematicos, o virtuosismo da técnica pela técnica.”®
(MORAES apud FERREIRA, 2004, p. 33)

No estudo de caso aqui apresentado, esse carater ndo poderia ser diferente do
restante da producéo do artista. A série Mangueira marca a retomada do artista a
elementos do universo do concretismo, como as construgcdes espaciais com formas

geomeétricas, preenchidas de cores sélidas e vividas.

Embora a obra seja construida seguindo conceitos contemporaneos, de espagos
geométricos com cores homogéneas e superficie fosca, o artista utilizou materiais

“tradicionais”, como a tinta a 6leo. Nesse caso, a composicdo do material em si ndo

¥MORAES, Frederico. Op. cit..
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gera os conflitos conceituais na discussdo sobre a restauragdo da obra; o que
realmente influencia sdo: a intencdo do artista, o aspecto conceitual, o nivel de

degradacgao que a obra apresenta e o fato de ela ser inacabada.

Nao obstante, € importante destacar que o artista ndo aplicou uma camada de verniz
na obra, ou seja, a camada pictérica permanece diretamente exposta aos ambientes
onde transita, sendo mais suscetivel a abrasdes, depositos de gordura, surgimento

de manchas ou amarelecimento (DINIZ, 2022, p.23).

3.1. Os limites da intervengao

A restauragao, segundo Cesare Brandi (1906-1988), é fruto do pensamento critico e
cientifico, do qual cabe a competéncia de dar novamente eficiéncia a um produto de
atividade humana (BRANDI, 2008, p. 25). Assim, o restauro configura como “o
momento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia
fisica e na sua duplice polaridade estética e historica, com vistas a sua transmissao
ao futuro” (BRANDI, 2008, p. 30). Em suma, para que a obra de arte seja
reconhecida € preciso que se preserve a sua artisticidade, a qual, segundo o teodrico,
seria mantida através da autenticidade da obra, do reconhecimento e respeito ao
trabalho manual do artista. Para isto, Brandi estabelece trés axiomas para os
procedimentos restaurativos, sendo: a minima intervengao, a distinguibilidade e a

reversibilidade?.

Além disso, é pertinente refletir sobre o conceito de autenticidade. Salvador Mufioz
Vifas destaca o “principio dubio da verdade objetiva”, afirmando que esse é fruto de
uma escolha pessoal pautada em treinamentos, conhecimentos técnicos, histéricos,
entre outros, mas, o estado auténtico da obra de arte, propriamente dito, € o seu
estado no momento atual; “ndo podemos tornar presente o que ndo € mais, pela
simples vontade de rememoragdo — na verdade estamos construindo uma outra
coisa e nao resgatando algo, construindo uma imagem ficcional, pois ela ndo € mais
aquela de outrora.” (GIOVANI, 2020, p. 51)

“0Atualmente, o termo “reversibilidade” tem sido amplamente debatido, com o termo “retratabilidade”
sendo considerado mais apropriado. Isso ocorre porque € muito provavel que nenhum tratamento
seja reversivel a nivel molecular (Llamas Pacheco, 2009). Nesse contexto, o conceito de
retratabilidade reflete tanto as intervencgdes realizadas por conservadores-restauradores quanto os
efeitos do préprio tempo, que inevitavelmente provocam alteragbes nos objetos, tornando quase
impossivel a remocéao total dessas intervengdes.
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[...] as maneiras de se julgar a Verdade podem ser diferentes, mas
permanece o fato que, para os pensadores classicos, a conservagéo € uma
operagao baseada na Verdade. Nas teorias classicas, o valor e qualidade de
um ato de conservagao sao definidos pela ades&o a Verdade: é repreensivel
se escondem a Verdade ou mentem, e merece louvor se a Verdade é
preservada ou revelada. Preservar ou revelar a autenticidade é um dever do
restaurador. [...] E uma escolha baseada em gosto e preferéncias pessoais,
em ‘um estado de animo: uma matriz pessoal de opgdes ... de treinamento,
técnicas, estéticas, culturais, politicas e metafisicas’, mas ndo na verdade,
porque o unico estado auténtico de um objeto €, tautologicamente, aquele
do agora. Qualquer tentativa de levar o objeto de volta a outro estado
presumido e favorecido é antes e mais do que tudo uma questao de opgao
[...] (VINAS apud GIOVANI, 2020, p. 49)

Assim, a restauragdao na obra de Ivan Serpa, deve-se pautar em técnicas e
principios que permitam a leitura da obra, ndo através da execucgéo exata da técnica
do artista, mas sim em restabelecer a leitura da obra de forma a transparecer o
aspecto conceitual que o artista planejou para a pintura, estabelecendo uma ideia do

que a obra foi um dia.

Neste sentido, ao refletir a respeito da conservagao-restauracao de arte
contemporanea, tendo em vista a variedade de materiais e usos encontrados nas
producdes artisticas, torna-se impossivel estabelecer uma unica metodologia que
atenda as necessidades de todas as obras de arte. Em vista disso, Heinz Althofer
(1925-2018) propde a recuperagdo da Kunstwollen*’, no qual defendia que o
restauro da arte contemporanea parte de conjecturas distintas da arte antiga. Para
além dos aspectos estéticos e historicos postos por Brandi, a arte contemporanea
enfrenta uma dupla dificuldade, sendo a respeito de questbes materiais e técnicas e,
por outro lado, a respeito do aspecto conceitual e a intengdo do artista
(SANTABARBARA MORERA, 2016, p. 59).

Hoy en dia no basta con conocer los materiales y dominar las técnicas de
restauracién para hacer un buen trabajo. Ahora también hay que adentrarse
en el universo intelectual, en la filosofia del artista, puesto que, de lo
contrario, la restauracion partiria de un punto equivocado. (ALTHOFER apud
PACHECO, 2011, p. 20)

Partindo do pressuposto da intengdo do artista e do aspecto conceitual, onde a
construgcédo da obra de Serpa se da através da composi¢ao de formas geométricas e
cores sélidas, estes tornam-se elementos concretos por si mesmos. Ou seja, tendo
em vista a composigdo com blocos monocromaticos, o material passa a representar

o elemento mais significativo sendo sobre o qual recai todo o peso do significado da

“IConceito desenvolvido por Alois Riegl (1858-1905), na década de 1930, no qual define a obra como
fruto do complexo de condi¢des, como a intengao artistica e fatores sociais. (VAN WEGEN apud
DINIZ, 2022, p. 22)
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obra, deste modo, a intencdo do artista € inteiramente repassada através da

integridade da camada pictérica.
Las pinturas monocromas basan su significado en las cualidades de las
superficies: “...toda materia de obra de arte detenta unos valores formales
con unas cualidades oOpticas muy precisas, tales como color, textura,
apariencia brillante o mate, opaca o transparente, superficies rugosas,
suaves, patinadas... las cuales establecen el resultado final estético, por lo
que se deduce que el significado estara expuesto por los diferentes matices
de los valores formales. La idea o el concepto que presenta el monocromo
es el fruto final de la suma de los valores formales, y toda desviacion en el
contenido formal afectara el significado, y en consecuencia el universo

intelectual de la obra” (Soraluze, 2006:211). (PACHECO, SELVI, apud
GIOVANI, 2020, p. 107)

No caso de obras como a de Serpa, onde a ideia/conceito esta atrelada a matéria, o
conteudo expressivo pode ser alterado por qualquer alteragdo na camada pictdrica,
seja por danos ou por intervengbes de conservagao-restauro. Além de tais
elementos gerarem ruido visual eles podem tornar-se um elemento compositivo. Por
esse angulo, Brandi discutia os efeitos causados pelas lacunas - partindo da analise
de um dos conceitos gestaltistas*?, a “figura-fundo” - definindo-as como uma
interrupcao formal indevida, que sao interpretadas pelo observador como uma figura,

enquanto a imagem pictorica é interpretada como fundo (BAILAO, 2015, p. 205).

Na obra da Série Mangueira, as lacunas representam interrupgées na leitura da
obra, isto se da pela quantidade, extensédo e coloragcado das lacunas. Tendo em vista
que o processo de reintegragdo cromatica foi interrompido, as regides com
nivelamento aparente tornaram-se elementos compositivos na leitura da obra,
gerando ruidos na leitura e atuando como figura-fundo. Ademais, a regiao da base,
com o suporte aparente, devido a dissonancia da cor do suporte com o restante da

camada pictorica, resulta em um ruido que se destaca mais que o restante da obra.
[...] perdas de formas regulares e localizadas em areas de cor uniforme,
especialmente quando contrastantes com a cor da camada de preparagao
ou do suporte, chamam muito mais a atencao do espectador que perdas de

formas irregulares localizadas em locais cuja camada subjacente tem cor
semelhante. (CHIANTORE & RAVA apud DINIZ, 2022, p. 26)

Na tentativa de neutralizar as lacunas, Brandi recorreu a psicologia da Gestalt. A
neutralizagcdo das lacunas partiria das intervengdes de reintegragao através das

diferentes técnicas de reintegragao discerniveis da técnica do artista. Deste modo, a

“2Gestalt € um termo alemao que significa forma, estrutura ou configuragéo e é usado para designar a
corrente psicolégica que surgiu no final do séc. XIX, fundamentada na ideia de que o todo € mais do
que a simples soma das suas partes (BAILAO, 2015, p. 210).
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lacuna retrocederia em relagdo ao plano da pintura, estabelecendo um mecanismo
espontaneo da percepcéo nas leis de contraste e semelhanca (BAILAO, 2015, p.
206).

Tendo em vista a quantidade e extensao das lacunas, em discussdes em semestres
anteriores entres docentes e discentes, foi concordado que uma técnica discernivel
seria um solucao para restabelecer a leitura da obra respeitando a autenticidade do
artista, podendo identificar as areas de intervengdo das areas originais a pintura.
Entretanto, como aplicar uma técnica discernivel em uma obra composta por blocos
monocromaticos e de textura lisa e homogénea?
‘A reintegracdo é um tema particularmente dificil para as obras que
apresentam superficies monocromaticas, imaculadas ou caracterizadas por
leves texturas ou materialidades superficiais, que ndo se adaptam a
qualquer critério de reconhecimento, de nivelamentos abaixo do nivel da
camada pictorica ao tratteggio, do pontilhismo ao subtom, da abstragao
cromatica a diferenciagao de brilho ou opacidade superficial. Nesses casos,
o restauro deve ser reconhecivel, mas nao deve ser tdo aparente ao ponto
de interferir com a fruicdo da mensagem artistica, para nao influenciar na

interpretacdo da obra nem interromper a unidade e a relagdo entre as
partes.” (CHIANTORE & RAVA apud DINIZ, 2022, p. 31)

As técnicas discerniveis mais empregadas sdo o tratteggio** e o pontilhismo, as
quais muitas vezes nao funcionam muito bem em obras contemporaneas, uma vez
que a distingdo da intervengdo com o original pode influenciar diretamente na perda
do conceito original (ALTHOFER apud DINIZ, 2022, p. 31). Contudo, principalmente,
em respeito ao pontilhismo, € uma técnica que pode conferir resultados muito
proximos ao mimético, principalmente quando utilizado o conceito do principio
divisionista, onde os pontos coloridos s&o aplicados deixando o minimo de espacgos
brancos entre os pontos. Desta forma, € estabelecida uma vibragdo cromatica que
se mescla com a camada pictoérica original, dispersando a leitura das lacunas para o
restante da obra, diluindo a lacuna e removendo a definicdo das margens da
reintegracéo (CHIANTORE & RAVA apud DINIZ, 2022, p. 31).

The intervention choices include reintegrating losses or discontinuities and

masking the treatment to restore a surface that is as uniform as possible,

which would re-establish the work as originally experienced. It is, however,
almost impossible to achieve a perfectly camouflaged reintegration that has

0 tratteggio é uma técnica de reintegragdo cromatica desenvolvida entre 1945 e 1950 pelo o
Instituto Centrale per il Restauro em Roma (ICR), sendo difundido sobretudo no norte da Italia
(BAILAO, 2015, p. 207). A técnica surge com o objetivo de reduzir o protagonismo das lacunas e
consiste em um sistema de linhas rigidas e verticais que séo feitas o mais uniformemente possivel
com cerca de 1 cm de comprimento (BAILAO, 2011, p. 52).
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all the characteristics of the original surrounding surface quality - such as
opacity or glossiness, or finish as texture - especially in the case of
monochrome paintings painted by mechanical means, in which the expert
eye will always detect the conservation treatment. (CHIANTORE y RAVA,
2012, p. 46)

Outro ponto fundamental é o nivelamento, o qual em conjunto com a reintegragao
sera responsavel pela dissolugdo da intervencdo em relagcdo a obra. Quando
utilizado as técnicas discerniveis, considera-se interessante a aplicacdo de massa
lisa nivelada com a camada cromatica original (BAILAO, 2015, p. 208). Contudo,
como destacado anteriormente, a camada pictérica da obra aqui estudada, é
marcada pelas elevagdes da trama, sendo responsaveis pela unidade de leitura da
obra, desta forma, o nivelamento deve responder a altura da camada original mas
respeitando as caracteristicas intrinsecas ao material original, como as elevagdes da

trama.

Em suma, com respeito a todos os apontamentos levantados até o momento e as
técnicas sugeridas, a intervencédo sera capaz de alcangar uma das propriedades
basicas do gestaltismo, a transponibilidade. Neste conceito, se todas as partes que
compdem uma forma forem modificadas, sendo mantidas constantes as relagbes
entre essas partes, percebemos a mesma forma (BAILAO, 2015, p. 210). Ou seja,
ao perceber a mesma forma, estabelecemos uma unidade na leitura da obra, entre

intervengao e original.
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4. Intervengodes

Este capitulo apresenta as atividades realizadas na obra de lvan Serpa entre margo
de 2024 a janeiro de 2025. Os trabalhos foram conduzidos no laboratério do
CECOR, localizado no prédio da Escola de Belas Artes da UFMG.

Para a realizacdo das intervengbes aqui apontadas, bem como a construgao da
proposta de intervengao, foram considerados os apontamentos anteriores e as
discussodes, registros e atividades realizadas em semestres passados. Além disso,
considerando a continuidade da proposta de intervencao elaborada em semestres
anteriores e os desafios técnicos relacionados a extensa area de perda na base e na
regido dos motivos organicos, foram desenvolvidos protétipos para a reintegragao
cromatica. Os resultados desses protétipos foram discutidos em reunido com as
professoras do curso, Maria Alice Sanna, Alessandra Rosado e Giulia Giovani, os

quais serao apresentados mais adiante.

4.1. Mapeamento do estado de conservagao

A principio foi realizado um novo mapeamento do estado de conservagao da obra,
constando as areas de intervencao anteriores. Deste modo, possibilitou analisar o
andamento das intervencbes na obra de Serpa e visualizar as areas a serem
revisadas e intervencionadas, além de apontar as regides que permaneceram com

algum tipo de degradacéo, como vincos e abaulamentos.
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Figura 39 - Mapeamento de estado de conservagao da obra de Ivan Serpa, 2024
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Fonte: Julia Ferigato, 2024

Tendo em vista que a obra recebeu um intenso trabalho de intervengéo no suporte,
contando com um reentelamento solto, as degradagdes estavam concentradas na
parte frontal da obra. Embora quase todas as degradagbes do suporte apontadas
anteriormente, como a distor¢ao, encolhimento e perdas, tenham sido solucionadas,
os vincos e abaulamentos (Figura 40) foram atenuados, mas ainda podem ser
identificados, conforme indicado nas areas tracejadas em azul e vermelho no

mapeamento (Figura 39).
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Fonte: Julia Ferigato, 2024

As areas destacadas em azul referem-se a agdo da umidade, sendo que, na area
mais esguia e comprida, localizada no lado superior esquerdo e direito da obra (vista
do observador), podem ser identificadas manchas claras de respingos e
escorrimentos, as quais, no lado direito, provocaram a pulveruléncia da tinta, com

perdas e desprendimentos (Figura 41).

Préximo a base, sao identificadas duas manchas provenientes da agao da infiltragao
da agua por capilaridade, ocasionando a alteragdo cromatica, pulveruléncia e perda
da camada pictorica (Figura 41). Em conjunto com as manchas desta regido,
pode-se destacar a grande area lacunar onde a agdo da agua foi mais intensa,
assim provocando a perda da camada pictorica, deixando a area da base com o
suporte aparente, sendo destacado em vermelho no mapeamento de estado de
conservagao. Esta regido pode, possivelmente, ser em decorréncia da agao da
inundagao pela qual esteve submetida no atelié do artista. Vale destacar que esta
area representa um retangulo na base da obra, com dimensdes de 121 x 17 cm,

constituindo, aproximadamente, 14% da superficie pictoérica.

62



Figura 41 - Danos na camada pictorica: a) area de pulveruléncia; b) mancha de umidade
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Fonte: Claudio Nadalin, 2024

No mesmo sentido, as areas destacadas em vermelho no tridngulo verde,
principalmente a area mais comprida que se estende do vértice superior do triangulo
até a base, em posicao vertical, pode ter sido ocasionada pela acdo da umidade,
tendo em vista que esta segue o movimento da mancha azul de umidade (Figura
42). J&4 as éareas destacadas em vermelho, na posicdo horizontal, podem ser
decorrentes dos vincos provocados pela posi¢cao inadequada do acondicionamento,
em pé apoiada na parede, 0 que provocou a sobreposi¢cao do peso da obra sobre si
mesma (Figura 42).
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Figura 42 - Danos na camada pictorica: a) area lacunar; b) areas afetadas pelo apoio da obra

b)

Fonte: Claudio Nadalin, 2024

A respeito das areas de intervengdes anteriores, estas sdo fundamentais para
compreender o andamento da intervencao na obra de Serpa, assim como diferenciar
as areas intervencionadas das areas originais. Estas areas foram demarcadas com
rosa escuro, rosa claro e verde claro, sendo que, algumas destas regides foram
revistas, uma vez que a cor empregada na restauragdo nao correspondia com a
observada na camada original. Ademais, as areas sinalizadas com verde escuro
correspondem as areas de nivelamento aparente, sendo as regides responsaveis

pelo desvio na leitura da obra, destacando-se no olhar do espectador (Figura 43).
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Figura 43 - Danos na camada pictorica: a) reintegragdo cromatica realizada em 2022; b) nivelamento
e reintegragao cromatica realizadas em 2022

a)

b) = :
Fonte: Claudio Nadalin, 2024

Por fim, devido a fina espessura da camada pictérica e a trama do tecido, é possivel
identificar, em toda a extensao da obra, areas de perdas pontuais sobre as regides
de elevacao da trama. Estas pequenas perdas podem ser identificadas em toda a
obra e tornaram-se parte fundamental na leitura pictérica uma vez que elas guiam o

olhar do espectador e evidenciam as areas de intervencgao.
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¢ao cromatica realizada em 2022

Figura 44 - Relevos da trama do tecido e reintegra
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Assim, embora as intervengdes na camada pictérica tenham iniciado nos semestres
anteriores, a obra permanece com perdas que impactam diretamente no aspecto
conceitual da obra. Com base na analise do estado de conservacao e nos conceitos
apresentados no capitulo anterior, foi definida uma proposta de intervencao

responsavel por guiar as intervengdes realizadas em 2024 e 2025.

4.2. Proposta de intervencgao

A proposta elaborada para a pintura de Ivan Serpa visa restabelecer a leitura da
obra, sem que a intervencdo implique numa falsificacdo. E fundamental que a
percepgao estética e histérica da obra sejam reconciliadas, assim, a partir da
identificacdo das areas onde houve intervencao, € possivel compreender a agao do
tempo sobre a obra e a quais eventos ela esteve submetida.

“...de un lado aparece la idea o concepto de la obra, que debe respetarse
durante toda la intervencion y no puede verse alterado, y de ofro lado, la
eleccion de los materiales realizada por el artista, que responde a una
intencion premeditada y nos exige la conservacion del lenguaje de los
acabados durante toda la restauracién. Por ultimo, la toma de decisiones
tras haber entendido y estudiado los distintos factores discrepantes que
envuelven la intervencién.” (Llamas apud PACHECO, 2011, p. 19)

Tendo em vista o estado de conservacdo da camada pictérica, a intervengao tem

como foco a reintegracdo cromatica. Esta acéo interventiva tem como obijetivo
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devolver a leitura estética a obra, de forma a preservar os seus valores historicos,
documentais, iconograficos, entre outros (BAILAO, 2015, p. 291). Para a sua
execucao sao tomados alguns principios éticos, como: limitar-se a area lacunar, nao
deve ser hipotética ou analoga, deve ser facilmente identificada, ser retratavel e
utilizar materiais estaveis. Assim, os materiais devem ser distintos aos utilizados pelo
artista, permitindo a sua remocdo, além de possuirem compatibilidade com o

material original.

A escolha da técnica de reintegracao esta sujeita a varios fatores, como as
caracteristicas da obra (pintura inacabada, fosca com areas monocromaticas), o
contexto histérico-artistico e o desejo do proprietario da obra. Em discussées em
semestres anteriores (2020 a 2022), tendo em vista a inten¢do do artista e todos os
apontamentos anteriores, foi concordado que a intervengao iria restabelecer a
superficie de forma mais uniforme possivel, abrangendo todas as areas lacunares,
partindo das lacunas menores para as maiores, utilizando técnicas discerniveis
devido a extensdo das lacunas, evitando um possivel falso artistico. Dessa forma,

optou-se pelo uso da técnica do pontilhismo.

Embora o pontilhismo seja uma técnica discernivel que nédo é tao aplicada em
intervencgdes de superficies monocromaticas, utilizando do principio divisionista é
possivel conferir bons resultados; além de conferir uma técnica que se adapta bem
em diversos suportes e tipos de lacunas. Desta forma torna-se possivel a
reintegracao de todas as lacunas da pintura estabelecendo uma diferenciagéo entre

intervengao e original.

Differentiated mimetic retouching: The goal is to present the viewer with a
complete image at ‘normal viewing distance’, but in which the retouching will
be clearly distinguished from the original at close range. This is achieved by
a specific system of paint application that differs from the original — with a
series of fine hatched lines, tiny dots, etc. Ideally, this achieves a balanced
compromise, combining the advantages of mimetic and differentiated
compensation. The Italian differentiated techniques as well as the French
pointillisme may be used in this manner. Practically, refined execution of
such an approach requires much skill and much time. If not done well and
subtly, it can be perceived as an obviously foreign (and very distracting)
element. (NADOLNY, 2021, p. 596)
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Tendo estes conceitos em mente, foi selecionada a tinta guache**, da marca Talens®
Gouache Extra Fine Quality. A tinta escolhida apresenta caracteristicas alinhadas
aos efeitos esperados da intervencédo, destacando-se por sua alta cobertura,
acabamento fosco, flexibilidade e retratabilidade, além de dispensar o uso de

solventes adicionais, utilizando apenas agua deionizada.

Além da tinta a ser utilizada é imprescindivel refletir sobre o nivelamento*® e os seus
materiais. Assim como na escolha da tinta, o nivelamento deve atender a alguns
critérios, como: deve suportar as tensdes geradas pela tela, possuir boa adesao e
coesao, possuir estabilidade dimensional e ser retratavel (FUSTER-LOPEZ, 2008, p.
181).

A massa de nivelamento de carbonato de calcio e cola animal, € uma das massas
mais empregadas pelos conservadores-restauradores ao longo dos ultimos dois
séculos; devido aos inumeros testes para avaliacdo de suas caracteristicas fisicas e
quimicas, permitem a compreens&o do seu comportamento a longo prazo (BAILAO,
2015, p. 313). Sendo assim, a massa de carbonato de calcio e cola de coelho,
confere uma boa opgao por tratar-se de uma massa de boa cobertura, maleavel,
estavel e retratavel, sendo facilmente modelada e removida com agua deionizada.
Na sua aplicacado é imprescindivel atentar-se a textura do suporte; posto que a tela
de lvan Serpa possui uma camada de preparacao pouco espessa com as elevacdes
da trama evidenciadas na camada pictorica, o nivelamento deve ser aplicado em
camadas mais fluidas que revelem as elevagdes da trama, “texturing of the actual
fills may be the only way to obtain the optimal visual integration of the treated area”
(FUSTER-LOPEZ, 2021, p.612).

4.2.1. Base

Na regido da base, com a area lacunar mais extensa, é possivel identificar a

transferéncia da tinta original para o suporte, assim revelando a forma perdida.

““Entre os materiais comercializados prontos para uso pode citar-se aqueles mais tradicionais, como
a aquarela e o guache, materiais que inclusive sao de uso artistico, disponiveis em diversas marcas
tradicionais e de qualidade reconhecida. Ambos s&do aglutinados com goma arabica, possuindo
plastificantes (naturais ou sintéticos) e, no caso do guache, cargas inertes (Motta & Salgado, 1976),
reversiveis em agua e com aparéncia semimate ou mate” (CALVO apud DINIZ, 2022, p. 33).

4“Os materiais de nivelamento s&o basicamente feitos de materiais inertes moidos, como carbonato
de calcio ou sulfato de calcio, e aglutinantes que sado semelhantes as bases tradicionais usadas em
pinturas “(FUSTER-LOPEZ, 2021, p. 606).
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Considerando que é possivel identificar a referéncia da forma, considerou-se

possivel a intervencéo nesta regiao.

Figura 45 - Transferéncia de tinta para o suporte

Fonte: Julia Ferigato, 2024

Em razéo da extensdo da lacuna, tendo dimensodes de 121 x 17 cm, torna-se inviavel
a realizacdo de pontilhismo devido a dificuldade de manter a intervengao
homogénea, com pontos de mesmo tamanho e cor. Sendo assim, foram elaborados
protétipos com a aplicagdo de esponjas na busca de simular a superficie reintegrada
com pontilhismo, conferindo uma superficie homogénea que atenda as

caracteristicas da camada pictorica da obra.

A selegao das esponjas para os prototipos deu-se pela possibilidade de obtencao de
uma reintegragao cromatica homogénea, de forma a nao conferir uma superficie
sem textura. A rugosidade conferida pelas esponjas, possibilita um efeito muito
similar ao obtido pelo pontilhismo, desta forma, estabelece-se a unidade da
intervencao em toda a obra.

O tratamento de reintegragao cromatica de obras contemporaneas requer

novas metodologias, adaptadas as suas caracteristicas unicas (Garcia
Fernandez-Villa, 2015), o que envolve a experimentacdo e utilizagcdo de
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novos materiais, ou a rejeigdo de certos materiais tradicionais, incompativeis
com as caracteristicas e materiais selecionados pelos artistas (Chiantore &
Rava, 2005; Sims, Cross & Smithen, 2010). (DINIZ, 2022, p. 27)

Para os prototipos, foram selecionadas trés esponjas com texturas distintas (Figura
46), aplicadas de quatro maneiras: face macia sem nivelamento, face macia com
nivelamento, face aspera com nivelamento e face macia complementada com
pontilhismo (Figura 47). A alternancia entre as faces das esponjas teve como
objetivo avaliar a influéncia da rugosidade e maleabilidade na aplicagcdo da tinta,
enquanto o nivelamento foi utilizado para analisar a absorgao da tinta, observando

se os pontos de tinta se expandiram ou mantiveram sua forma.

Figura 46 - a) esponjas - face aspera; b) esponjas - face macia

4
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Fonte: Julia Ferigato, 2024

A aplicagado das esponjas foi realizada por camadas, desta forma era possivel obter
mais controle na cobertura da superficie, evitando o acumulo de tinta e,

consequentemente, gerando manchas indesejadas na superficie.

Figura 48 - Escala de aplicagdo da esponja amarela aranja com complementacao de pontilhismo

Fonte: Julia Ferigato, 2024
Ao final da execugéao do protétipo foi selecionada a esponja amarela e laranja, com a
aplicacao com a face macia complementada pelo pontilhismo. Constatou-se que foi

possivel obter uma cobertura homogénea, sem expansao da tinta e sem formar

manchas de excesso de tinta.

O segundo protétipo consistiu na reproducéo da obra com a aplicagdo da esponja na
regiao da base, visando simular a interacdo da area reintegrada com o restante da
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pintura. Dessa maneira, seria possivel verificar a compatibilidade entre intervengao e
original, verificando se era estabelecida uma leitura unificada da obra, sem desviar o

olhar do espectador.

'Figura 49 - Protétipo de reprodugéo da obra com uso de esponja na base

Fonte: Julia Ferigato, 2024

Para discutir a intervengao desta regido e da area com motivos organicos, tendo em
vista a continuidade das intervengbes na obra de Serpa iniciadas em 2018, foi
realizada uma reunido com as docentes do curso, Alessandra Rosado, Giulia
Giovani e Maria Alice Sanna. Nessa ocasido, foram apresentados os protétipos
descritos neste capitulo, juntamente com seus respectivos resultados. Apos a
analise e discussdo, concluiu-se que a técnica de reintegragdo com esponjas
mostrou-se compativel com o restante da obra. Essa abordagem nao provocou
disturbios na leitura visual, garantindo que a reintegragdo néo se sobressaisse, mas

contribuisse para uma percepg¢ao harmoniosa e integrada da obra como um todo.
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4.2.2. Motivos orgénicos

A discussdo sobre as decisdes referentes a intervencdo na area dos motivos
organicos revelou-se especialmente sensivel. Isso se deve a presenga do tragcado
incompleto do artista, uma regido em que o desenho e a marca caracteristica da
mao de Serpa se destacam de maneira mais evidente em relagdo ao restante da
obra. Além disso, essa area apresenta inumeras perdas na camada pictorica, que
nao apenas interrompem a leitura visual, criando figuras isoladas e destacadas do
entorno, mas também resultam na perda de referéncia para a continuidade de
algumas formas.

Figura 50 - a) area de perda sem referéncia das continuidade das formas; b) area de perda com
referéncia da continuidade das formas

b) . = r_.. -
Fonte: Julia Ferigato, 2024

a)

Dessa forma, ainda em reunido com as docentes do curso, concluiu-se que a
intervencéo nessa regiao seria fundamental para restabelecer a leitura da obra. Para
evitar a criagcdo de um falso artistico, nas areas onde ndo ha referéncia para a
continuidade da forma, optou-se pela reintegragdo neutra, com o pontilhismo,
utilizando os tons do fundo para destacar a perda da forma e devolver a coeréncia
visual a regiao. Por outro lado, nas areas onde é possivel identificar a continuidade
da forma, decidiu-se pela complementagcdo por meio da técnica do pontilhismo,

garantindo que a intervencéao seja discernivel da mao do artista.
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4.3. Execugao

Serdo descritas, a seguir, as atividades realizadas na pintura de Serpa, conduzidas
entre margo de 2024 e janeiro de 2025. Conforme mencionado anteriormente, as
intervencdes na obra em estudo foram interrompidas em 2022, permanecendo sem
novos procedimentos desde entdo. No inicio de 2024, dando inicio ao trabalho, foi
realizada uma higienizagdo mecanica utilizando uma trincha, com o objetivo de

remover o depésito de particulados sobre a tela.

Visando estabelecer uma harmonia entre as intervengdes anteriores e as novas, foi
realizada uma revisao da reintegragdo cromatica e dos nivelamentos realizados em
2022. Assim, foi realizado o acerto de tom nas areas que possuiam coloragao
distinta a camada original e, quanto ao nivelamento, foi realizada a limpeza do
excedente, uma vez que ultrapassavam as lacunas, a fim de obter regularidade
entre os niveis estabelecidos entre camada pictérica e massa de nivelamento. Neste
interim, nas areas em que observou-se desprendimento da camada pictdrica, foi

realizada a refixagdo com aplicagéo de funori a 3% em agua deionizada com pincel.

b)

Fonte: Julia Ferigato, 2024

A tentativa de uniformizar o tom da reintegragdo cromatica com a camada original

nao produziu resultados satisfatorios, evidenciando que a rugosidade do
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nivelamento anterior, realizado com tinta PVA, n&o correspondia a textura original da
tela. Essa incompatibilidade afetava diretamente a reintegragdo cromatica, criando
areas com sombras e irregularidades que comprometiam a obtencéo da cor similar
com a camada pictorica. Para solucionar esse problema, nas regides onde o
nivelamento apresentava maior rugosidade, foi aplicado um novo nivelamento de
carbonato de calcio e cola de coelho a 10% em agua deionizada, com auxilio de
espatula e pincel. Esse procedimento buscou respeitar a textura do suporte,

permitindo uma reintegragdo cromatica mais coerente e integrada a obra.

E importante destacar que foram realizadas tentativas de remogdo da tinta PVA
antes da aplicagdo do nivelamento. No entanto, essas tentativas n&o foram
bem-sucedidas, pois, embora a tinta fosse soluvel em agua, sua remogao exigia
atrito excessivo com o suporte, o que revela a sua complexa retratabilidade,
configurando uma acao agressiva para a tela, dado o estado fragil do tecido. Assim,
apos testes de aplicacdo da massa de nivelamento diretamente sobre a tinta PVA,
constatou-se uma boa adesao, sem a geracao de tensbées que pudessem romper ou

desprender a massa de nivelamento.

Apds a aplicagao do nivelamento, procedeu-se a reintegracdo cromatica. Estes
procedimentos foram conduzidos em blocos de cor, assim a intervencao teve inicio
no triangulo rosa escuro, seguido pela area correspondente ao triangulo rosa claro
central, avangando para o tridngulo rosa claro maior e, por fim, para o tridngulo
verde. Essa metodologia foi adotada com o objetivo de facilitar a formulagéo
cromatica e sua aplicagdo de maneira sistematica, priorizando areas com maior
afinidade tonal e garantindo uma transigdo cromatica coesa entre as diferentes
regides da obra. Conforme mencionado no item Proposta, foi utilizada a tinta guache
Talens® Gouache Extra Fine Quality*, a formulagdo das cores concentrou-se nas
cores primarias e secundarias, assim para compor a paleta de reintegragao foram

utilizados: branco (Talens® white), magenta (Talens® escarlate), ciano (Talens®

*As tintas guache Talens® Gouache Extra Fine Quality, segundo o fabricante, sdo compostas por
uma alta concentragdo de pigmentos de alta qualidade e a base de dextrina, o que da a tinta uma
consisténcia suave e reduz o brilho da superficie. Os “+” presentes na embalagem indicam o nivel
de resisténcia a luz de cada tinta, sendo “++” de 25 a 100 anos de resisténcia a luz em condi¢des
museais, enquanto que “+++” indica 100 anos de resisténcia. Ademais as embalagens contam
também com a especificacdo dos pigmentos utilizados na formulagdo da tinta. Informagdes
disponiveis em:
https://www.royaltalens.com/products/talens-gouache-extra-fine-quality-bottle-16-ml?variant=539423

17547905.



https://www.royaltalens.com/products/talens-gouache-extra-fine-quality-bottle-16-ml?variant=53942317547905
https://www.royaltalens.com/products/talens-gouache-extra-fine-quality-bottle-16-ml?variant=53942317547905

ciano) , amarelo (Talens® amarillo) e ocre (Talens® yellow ochre). Segue abaixo as

propor¢des na formulagédo de cada tinta:

Rosa escuro = 2 branco + 1 magenta + 0,5 ocre + 0,5 verde (ciano + amarelo)
Rosa claro = 4 branco + 1 magenta + 0,5 ocre
Verde = 3 amarelo + 1 ciano
Vermelho = 2 magenta + 1 amarelo

Branco = 4 branco + aguada de magenta, ciano e amarelo

Figura 52 - Frascos de tinta utilizadas na reintegragao cromatica: a) branco; b) magenta; c¢) ciano; d)
amarelo; e) ocre
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Fonte: Julia Ferigato, 2025
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O pontilhismo foi executado seguindo o principio divisionista, onde os pontos foram
aplicados de maneira uniforme, com tamanho e formato consistentes, buscando
minimizar a0 maximo os espagos brancos entre eles. Essa abordagem permitiu
estabelecer uma leitura visual homogénea da obra quando observada a distancia,
sem interferéncias ou ruidos. Contudo, ao aproximar-se da tela, torna-se possivel
identificar os pontos que compdéem a reintegragdo, preservando assim a
discernibilidade da intervengéo.

Figura 53 - Processo de reintegragéo cromatica: a) nivelamento e reintegragdo cromatica realizados

em 2020 com tentativa de ajuste de cor; b) nivelamento realizado em 2024; c) reintegragao cromatica
realizada em 2024

a)

T

Fonte: Julia Ferigato, 2024
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Figura 54 - Processo de reintegragdo cromatica: a) nivelamento e reintegracdo cromatica realizados em 2020; b)
nivelamento realizado em 2024; c) reintegragdo cromatica realizada em 2024

T

Fonte: Julia Ferigato, 2024

Devido as elevagbes bem marcadas da trama do suporte, presentes na camada
pictorica, torna-se essencial respeitar essa caracteristica durante a reintegracao
cromatica. Dessa forma, em conformidade com essas elevacgdes, a reintegracéo teve
como objetivo estabelecer um aspecto ilusionista, recriando essas texturas em
determinadas areas para manter a leitura uniforme de toda a superficie. Assim,
essas elevagdes sdo responsaveis por guiar o olhar do espectador, ajudando a
suavizar as margens das reintegragdes e permitindo uma fusdo harmoniosa entre a
intervencdo e a camada pictorica original, como pode ser identificado nas seguintes

imagens:

78



Figura 55 - a) nivelamento e reintegragao realizados em 2022; b) reintegragéo cromatica e
(_1_0 em 2024; c) reintegragédo cromatica realizada em 2024
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c)

Fonte: Julia Ferigato, 2024

Na area verde, devido a agao da agua, identificaram-se perdas acompanhadas por
linhas de maré, caracterizadas pelo arrastamento da tinta e pela formacéo de areas
mais claras de desgaste da tinta. Nessa situagdo, a aplicagdo exclusiva do
pontilhismo n&o foi suficiente para restabelecer a leitura visual da regido. Por esse
motivo, foi empregada a técnica de fratteggio especificamente nas areas afetadas
pelo arraste de cor. Essa abordagem permitiu camuflar os tragos do tratteggio ao

alinha-los com a diregao das fibras, garantindo, assim, uma leitura continua.
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Figura 56 - Reintegragédo cromatica da area verde: a) area de perda com linha de maré; b) nivelamento realizado
em 2024; c) processo de reintegragdo com pontilhismo; d) reintegragdo com pontilhismo completa; €) suavizagao
da mancha de maré com o fratteggio; f) detalhes do tratteggio

Para a reintegragao da regido da base e dos motivos organicos, foram aplicadas as

técnicas discutidas no item anterior, Proposta.

Assim, iniciando pela area dos motivos organicos, foi realizado o nivelamento,
seguido pela reintegragédo cromatica. A reintegragao foi realizada em pontilhismo,
sendo realizada a complementacdo das formas quando havia a referéncia de
continuidade do desenho do artista, enquanto que nas partes em que a referéncia
era ausente, foi realizado o pontilhismo de fundo neutro, utilizando a cor do fundo de
forma a evidenciar as areas de perda do desenho original.

Importante destacar que os tragados em preto ndo foram reintegrados, estes
representam o desenho do artista e delimitam o andamento da producado de Serpa

nesta obra, assim, devem ser preservados de forma a evidenciar as areas de perda.

80



Fonte: Julia Ferigato, 2025
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Na intervencdo na regido da base, foi realizado o nivelamento, seguido pela
aplicacdo da esponja e complementagdo com a técnica do pontilhismo. O
nivelamento foi uma etapa crucial, pois a referéncia da forma encontrava-se no
suporte. Para isso, o nivelamento foi aplicado de acordo com a forma transferida no
suporte, garantindo o respeito a composi¢gdo original elaborada pelo artista e
evitando a criacdo de um possivel falso artistico. Tendo isto em vista, a intervencao
foi conduzida de maneira segmentada, assim, logo apds o nivelamento na

complementacgao do triangulo rosa claro, procedeu-se a aplicagao da esponja.

Para a aplicagcdo do nivelamento nesta area, foi debatida a possibilidade de
utilizagcdo de uma camada de verniz de interface para promover o isolamento entre o
suporte e o nivelamento. No entanto, considerando que as demais areas niveladas
da obra ndo receberam essa camada de interface, e tendo em vista a auséncia de
testes prévios que avaliassem a interagao entre o verniz e a massa de nivelamento
— como sua absorcdo, adesdao e compatibilidade com a tinta —, decidiu-se
prosseguir com a intervengdo sem a aplicagdo da camada de interface. Ademais, foi
considerada a maior retratabilidade da massa de nivelamento em contato direto com

0 suporte.

A aplicagcado do nivelamento foi realizada com pincel, sendo utilizada uma massa de
nivelamento mais fluida, de carbonato de calcio com cola de coelho a 10% em agua
deionizada, desta forma foi possivel conferir a cobertura mais homogénea e

uniforme em todo o suporte.

82



Figura 59 - Nivelamento na regido da base: a) delimitagdo da referéncia da forma; b) aplicagao do
nielamentO' c) pive_lamento seguindo a referéncia da forma

Fonte: Julia Ferigato, 2025
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Figura 60 - Regido da base nivelada
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Fonte: Julia Ferigato, 2025

Eﬂi

Assim como no protétipo, a aplicagdo da esponja foi realizada em camadas,
proporcionando maior controle e seguranga ao longo do processo. Essa abordagem
garantiu formas bem definidas, evitando tanto a expansdo da tinta quanto a
formacgdo de manchas. Nas regides que apresentavam maior quantidade da camada
pictérica original, foram utilizados recortes da esponja. Isso permitiu um controle
mais preciso durante a aplicacdo, evitando sobreposicdo na camada pictérica e
assegurando a cobertura adequada do nivelamento; nestas regides, o pontilhismo foi

empregado com maior intensidade por conferir maior controle que a esponja.
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Figura 61 - Reintegragdo cromatica com esponja: a) inicio da aplicagdo da esponja; b) camadas da
aplicagéo da esponja; c) aplicagao da esponja com pontilhismo; d) detalhe da aplicagdo da esponja
com pontilhismo, a esquerda somente com esponja e a direita com o pontilhismo

Fonte: Julia Ferigato, 2025
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Figura 62 - Reintegragédo cromatica com esponja e pontilhismo: a) esponja adaptada ao tamanho da
lacuna; b) aplicagdo da esponja c) detalhe da aplicagdo com esponja com complementagao de
pontilhismo

Fonte: Julia Ferigato, 2025

Figura 63 - Reintegragdo com esponja e pontilhismo: a) camadas da aplicagdo com esponja; b)
cobertur com aplicagéo de esnja e pontilhismo; c) detalhe d pontilhismo; d) base reintegrada

Fonte: Julia Ferigato, 2025




Somente apds a delimitagdo completa do tridngulo rosa foi iniciado o nivelamento do
fundo branco. Realizar a reintegragdo de forma fragmentada, primeiro delimitando o
tridangulo rosa e, em seguida, prosseguindo para o fundo branco, garantiu o respeito
ao desenho original do artista, preservando as referéncias e evitando qualquer
alteragao na composicao.

O nivelamento e a reintegragdo cromatica do fundo branco seguiram os mesmos
conceitos aplicados no tridngulo rosa. Assim, o nivelamento foi aplicado com pincel e

a reintegragao foi realizada com esponjas e complementada com o pontilhismo.

Figura 64 - Nivelamento do fundo branco: a) area de perda; b) area nivelada

a) b)

Fonte: Julia Ferigato, 2025

Figura 65 - Nivelamento do fundo branco: a) area de lacuna; b) nivelamento sendo aplicado; c) area
nivelada




Figura 66 - Reintegragéo cromatica do fundo branco com esponja e pontilhismo: a) camada de
aplicagédo da esponja; b) esponja com complementag¢ao de pontilhismo; ¢c) detalhe da esponja e
pontilhismo

C) :
Fonte: Julia Ferigato, 2025

Ao final do processo, foi possivel restabelecer a pintura de Ivan Serpa uma unidade
de leitura. A reintegragcado cromatica desempenhou um papel crucial na suavizagao
das lacunas, permitindo que a intengdo do artista reassumisse o protagonismo na
interpretacdo da obra, sem que as perdas ou o processo de restauragcdo se
destacassem.
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E relevante salientar que, embora as areas intervencionadas possam apresentar
leves dissonancias em relagdo a camada pictérica original, a leitura integrada da
obra como um todo proporciona o efeito desejado de transponibilidade. Esse
resultado foi alcancado ao manter consistentes as relagbes visuais entre as
diferentes partes da composi¢do, garantindo uma interpretagéo fluida e harmoniosa
da obra de lvan Serpa.

Figura 67 - Antes e depois da restauragdo executada entre 2024 e 2025: a) a obra apoés as
intervencdes de 2022; b) a obra apds as intervengdes de 2024 e 2025
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b)
Fonte: Julia Ferigato, 2025

Ademais, tendo em vista a complexidade da reintegragdo cromatica na obra da série
Mangueira, bem como a extensdo da intervengéo, a restauragcdo da obra continua
em andamento. A reintegragcdo cromatica da area verde e dos motivos organicos,
permanece incompleta, demandando a finalizagdo do nivelamento e da reintegracao
cromatica. Desta forma, em funcédo do encerramento do semestre, e do prazo para
entrega dos trabalhos de conclusdo de curso, a restauracdo foi apresentada
incompleta. Contudo, o processo de restauragcdo da obra de lvan Serpa sera
devidamente concluido, sendo realizados, ao término do trabalho, os registros
oficiais em luz visivel. Ademais, todas as atividades realizadas apds a elaboracao
deste documento serdo devidamente registradas em relatérios técnicos e anexadas

a documentacgao oficial da obra, garantindo a continuidade do registro do processo
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de conservagao-restauragdo e assegurando a transparéncia das intervengdes

realizadas.

Também é importante destacar a relevancia de uma discussao aprofundada acerca
da possibilidade de aplicagdo de uma camada de verniz e das possiveis implicagdes
decorrentes dessa adicdo. Tal debate justifica-se pela extensdao das areas
intervencionadas, pela fragilidade e estabilizagdo dos materiais empregados na
restauracdo da camada pictorica, além da necessidade de avaliar as condi¢cbes de
preservacdo da obra apds seu retorno ao proprietario. Recomenda-se, para este
debate, a elaboracdo de protétipos que reproduzam a camada pictérica da obra,
incluindo as lacunas e areas restauradas, a fim de evidenciar os efeitos obtidos com

a aplicagao do verniz.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O processo de restauracdo da camada pictérica da obra de Ilvan Serpa destacou as
problematicas e os desafios inerentes a conservagado e restauragcdao de arte
contemporanea. A busca por técnicas diferenciadas, capazes de atender
simultaneamente as exigéncias técnicas e estéticas requeridas em intervengdes em
superficies monocromaticas, revelou-se como um dos principais obstaculos do
trabalho. Além das dificuldades de ordem técnica, a reflexdo conceitual
desempenhou um papel central no processo de tomada de decisdes. Em obras
como as de Serpa, nas quais o0 conceito artistico esta intrinsecamente vinculado ao
material, o0 conhecimento cientifico sobre a materialidade, por si s6, n&o é suficiente.
Assim, é por meio de discussdes teoricas, fundamentadas na intencéo do artista e
no estudo aprofundado de seu contexto histérico, que a conservagdo e a
restauracao conseguem abordar as questdes mais complexas relacionadas a esse

tipo de obra.

Posto isto, € imprescindivel refletir sobre os limites inerentes nos processos
restaurativos. Quando a problematica esta diretamente relacionada com o material,
torna-se algo palpavel, com solugbes técnicas e praticas. Contudo, quando a
problematica foge de questbes ao alcance da méo, quando ultrapassam a esfera
material, o processo decisorio torna-se muito mais complexo e, por vezes, com
solugcdes muito limitadas, que podem atender apenas uma parcela da questdo. No
caso da obra de Serpa, as intervencdes foram procedidas de muitas discussdes
conceituais para compreender até onde a restauragcdo poderia avancar e de qual
forma. Considerando que grande parte dos desafios emergiu da esfera conceitual,
diversas possibilidades de abordagem foram identificadas, muitas das quais
apresentaram divergéncias entre si. Essa pluralidade de interpretagdes ressaltou a
complexidade do processo e a necessidade de decisbes fundamentadas no

equilibrio entre os aspectos técnicos, estéticos e conceituais da obra.

A documentagao e os registros dos processos de restauracdo desempenham papel
fundamental nesse sentido. Esses registros permitem que, mesmo quando o
trabalho é finalizado por terceiros, haja uma compreensdo completa das atividades
realizadas, das discussdes conceituais e dos critérios adotados. Contudo, € comum

que tais documentos nao incluam as reflexdes conceituais, o que acaba dificultando
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a plena compreensdo das decisdes tomadas e dos critérios aplicados. Para a
realizacdao deste trabalho de conclusdo de curso, o acesso aos documentos
elaborados em semestres anteriores, aliado as discussbées com os docentes que
participaram do processo desde o inicio, as professoras Alessandra Rosado, Maria
Alice Sanna, Magali Sehn e Giulia Giovani, foi fundamental para a construgdo e

execucao de um plano de restauragao solido e bem fundamentado.

Ao final do processo, embora a restauragao da obra ainda esteja em andamento, foi
possivel restabelecer a leitura da obra e voltar o protagonismo da intengdo do
artista. Com as técnicas e materiais utilizados, foi possivel estabelecer um trabalho
bem controlado, documentado e registrado, possibilitando o entendimento de todas
as tomadas de decisdo e os resultados alcangados, contribuindo para futuras

intervencdes e estudos relacionados a obra.
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ANEXOS

Tabela 1 - Adesivos empregados nos testes de fixagdo da camada pictorica®’

Adesivo

Alcool polivinilico

Cola de coelho

Cola de esturjao

Funori

Klugel G

Aplicacao

Fixador e consolidante
de camadas pictoricas

Adesivo e aglutinante
no preparo de base de
pinturas.

Consolidacao de areas
em desprendimento da
camada pictérica.
Usado em pergaminhos
e revestimento de
tecidos.

Consolidacao de areas
em desprendimento da
camada pictérica.

Adesivo, emulsificante,
estabilizante, coloide
protetor, Consolidante
de couro e fotografias.

Caracteristicas

Resina termoplastica, preparado a partir de
acetatos de polivinila pela substituigdo dos
grupos acetato por grupos hidroxila. Forma
um filme tenaz com excelente resisténcia a
tracao, flexibilidade e estabilidade a luz.

Material organico coloidal, higroscépico,
constituido de gelatina, colageno, queratina e
outros materiais proteicos e ndo proteicos. A
contragao da cola durante a secagem é
proporcional a quantidade de agua usada no
preparo da solugao.

Adesivo feito a partir da bexiga de esturjao,
pode ser reativado com agua. Possui maior
adesao e menor viscosidade se comparada
com outros adesivos de origem animal, como
a de gelatina ou de coelho.

Mucilagem de polissacarideos, feita a partir
de alga marinha, natural do Japao. Pode ser
aplicado em quantidades generosas, quando
seca, seu volume nao é aparente, por isso, é
recomendado no tratamento de papeéis muito
finos.

Eter de celulose ndo-idnico, soltvel em agua.
Extremamente flexivel, termoplastico,
compativel com a maioria das gomas
naturais e polimeros sintéticos soluveis em
agua, assim como resinas, polimeros e
liquidos organicos soluveis em solventes
organicos.

Fonte: Relatério de disciplinas anteriores (2018/2019)

4’SLAIBI, Thais Helena de Almeida; MENDES, Marylka; GUIGLEMETI, Denise O. Wallace A. Banco
de Dados de Materiais Empregados em Conservagao-Restauracio de Bens Culturais.
Associacao Brasileira de Conservacdo e Restauragdo de Bens Culturais — ABRACOR, Rio de
Janeiro: ABRACOR, 2011.
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Tabela 2 - Resultados dos testes de fixagao

Adesivo

Klugel G

Alcool polivinilico

Cola de coelho 10%

Cola de coelho 10% :

etanol (1:1)

Cola de Esturjao 10%

Funori 5%

Aplicacao
N3ao fixou bem a camada
pictérica

N3ao fixou bem a camada
pictérica

Fixou bem a camada pictérica

Nao fixou bem a camada
pictorica

Fixou bem a camada pictérica

Fixou bem a camada pictérica

Observagoes

Nao provocou mudancgas opticas da
camada pictérica, nem manchou o
suporte.

Modificou o brilho da obra;
manchou o tecido do suporte.
Penetrou mais no suporte.

Modificou o brilho da obra; ndo
manchou o tecido do suporte.

Modificou o brilho da obra; ndo
manchou o tecido do suporte.

Nao provocou mudancas Opticas da
camada pictérica, nem manchou o
suporte.

Nao modificou o brilho da obra,
nao manchou o suporte, causou
uma leve saturacio das cores.

Fonte: Relatério de disciplinas anteriores (2018/2019)
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Tabela 3 - Teste de solubilidade

Solvente

Agua deionizada
EDTA

Agua deionizada +
alcool etilico +
aguarras

Agua deionizada +
alcool etilico

Acetato de etila 1:1
Amobnia agua 1:1

Amobnia + agua 1:2

Sujidade Pintura

Solubiliza Solubiliza pouco areas rosa e verde

Né&o solubiliza -

Solubiliza pouco -

Solubiliza pouco -

Né&o solubiliza -

Solubiliza Solubiliza consideravelmente

Solubiliza Solubiliza consideravelmente

Fonte: Relatério de disciplinas anteriores (2018/2019)
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Tabela 4 - Propostas de intervencéo

Propostas de 1 2 3
intervengao
Ferramentas Pincel, esponja, e Pincel Pincel
aerografo
Material Guache e giz pastel Guache Guache
oleoso
Técnica Pequenas areas: Pontilhismo e Mimética (areas

pontilhismo e tratteggio;

Grandes areas: esponja
e aerografo

llusionismo

grandes); Pontilhismo
(areas pequenas e sem
nivelamento)

Percurso (Por
onde comecgar?)

1 - Areas pequenas com
referéncia;

2 - area verde com
perdas menores depois
na area pulverizada e ir
para o rosa de regides
menores para as
maiores;

3 - area branca sera a
ultima a ser trabalhada.

1 - Area verde de dentro
para fora;

2 - Regiao do rosa
central;

3 - Parte inferior de
grande perda;

4 - Areas da obra com
detalhes do desenho;

5 - Por ultimo a area
branca.

1 - Extremidades para o
centro na regido do rosa
€sCuro;

2 - Rosa claro
(extremidade para o
centro nas areas
menores);

3 - Regiao central do
rosa claro;

4 - Verde nas areas
niveladas;

5 - Regido do verde de
desgaste (sem
nivelamento);

6 - Toda a regido branca.

Fonte: Relatério de disciplinas anteriores (2022)
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