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RESUMO

O presente trabalho descreve o processo de conservagao e restauracao
de uma pintura de cavalete de autoria de Luiz Canabrava datada de 1965. O
objetivo central foi devolver a obra sua funcionalidade, proporcionando-lhe
maior estabilidade e melhor apresentacéo estética. Para isso, foram realizados
estudos histéricos, estilisticos e formais, além de exames cientificos para
auxiliar no conhecimento de sua tecnologia de construcdo, permitindo a
fundamentacdo de uma proposta de intervencao adequada a pintura.

Foram colocados em pratica os conhecimentos teoricos e praticos
adquiridos durante o processo de minha formacdo no Curso de Conservacao-
Restauracdo de Bens Culturais Moveis da Universidade Federal de Minas

Gerais.

Palavras-chaves: Restauracdo. Craquelés. Apresentacao estética.
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ABSTRACT

This paper proposes the conservation and restoration of easel painting
authored by Luiz Canabrava dated 1965.The central aim was to return to work
its functionality providing you with increased stability and better aesthetic
presentation. For this historical, stylistic and formal studies have been
conducted, and scientific knowledge to assist in its construction technology
examinations, enabling the reasons for a proposed intervention that suits your
painting.

Theoretical and practical knowledge acquired during my training course
in Conservation-Restoration of Cultural Movable Federal University of Minas

Gerais were put into practice.

Keywords: Restoration. Craquelés. Aesthetic presentation.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho prop0e a conservacgao e restauracao de uma pintura
de cavalete de autoria de Luiz Canabrava, do ano de 1965. A obra em questéo
faz parte do acervo da Universidade Federal de Minas Gerais. Por meio do
estudo de sua técnica, seu estado de conservacao e intervencao de restauro,
busca-se devolver sua funcionalidade a partir de aplicacdo de critérios de
conservagao e restauracao e conhecimentos adquiridos ao longo do curso.

A obra é uma pintura de cavalete, abstrata, sendo sua técnica
caracterizada como técnica mista. Encontrava-se com deterioracdes diversas,
apresentando craquelés de tipologias variadas em toda sua extenséo,
dificultando a leitura.

A pintura de cavalete de Luiz Canabrava apresenta camada pictorica
espessa e muitos empastes’ que propiciaram o aparecimento de craquelés
variados, tornando sua camada pictérica fragil e interferindo em sua leitura.
Quando uma obra contemporanea encontra-se com grande quantidade de
craguelés, o que devemos fazer? Deixar como estd ou buscar uma forma de
tratamento para restaurar sua leitura?

Caracterizada como técnica mista, esse foi outro ponto de discusséo
para a realizacdo deste trabalho, uma vez que essa denominacdo nao
determinava de quais materiais a obra era composta. Além disso, por meio de
exames organolépticos ficamos em duvida sobre realmente qual a técnica
utilizada por Canabrava. Para sabermos qual era sua composicéo, foi solicitada
a realizacdo de exames laboratoriais para que pudéssemos comprovar de
guais materiais eram constituidos e certificarmos qual a técnica utilizada pelo

artista.

! Aplicacién &spera, rugosa de un pigmento sobre la tela u otra superficie. Se realiza
habitualmente por medio de una espatula y hace que la pintura sobresalga en
relieve.Aplicacion abundante de pintura opaca que conserva las marcas del pincel u otro
instrumento aplicador. El empaste es caracteristico de la pintura al 6leo y ciertos tipos de
acrilicos, pero no se puede conseguir con la acuarela ni el temple.
(www.arts4x.com/spa/d/empaste/empaste.htm)
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Apls esses exames, foi possivel decidir qual a intervengdo mais
adequada a essa tipologia de obra e determinar quais os materiais que
deveriam ser aplicados no seu tratamento.

Para a apresentagdo deste trabalho o dividimos em quatro capitulos:

No primeiro capitulo, apresentaremos informagdes sobre a
IDENTIFICACAO E HISTORICO DA OBRA, no que diz respeito a sua
trajetoria, proprietarios, intervengbes anteriores e materialidade, além das
condicgbes em que a obra chegou ao CECOR/ EBA/ UFMGZ2 Serdo
apresentadas as analises formais e estilisticas e técnica construtiva da obra.

No segundo capitulo, descreveremos sobre o ESTADO DE
CONSERVACAO E PROPOSTA DE TRATAMENTO da obra, considerando
analises do seu estado de conservacao atual, os possiveis fatores relacionados
a sua deterioracdo e os critérios para a elaboracdo de uma proposta de
tratamento. A proposta de tratamento apresenta reflexdes e abordagens
teoricas.

O capitulo trés teve como objetivo o ESTUDO DE TIPOLOGIAS DE
CRAQUELES existentes em pinturas de cavalete. A partir da observacido da
obra em questdo, verificamos que a mesma encontrava-se com varias
tipologias de craquelés. Dessa forma, realizamos um estudo mais aprofundado
dessa tipologia de deterioracdo e suas provaveis causas para que o tratamento
fosse realizado com maior seguranca, permitindo que a obra continue
cumprindo sua fungéo.

No Capitulo quatro, foi descrito o TRATAMENTO ESTRUTURAL e
ESTETICO realizado na obra. Foram pontuados todos os procedimentos
realizados no que se refere a limpeza superficial, tratamento do chassi e
moldura, os testes de solubilidade, o tratamento pictorico e, finalmente, a
apresentacao estética. Os procedimentos adotados foram registrados em todas
as etapas por documentacao fotografica.

Nas CONSIDERACOES FINAIS, apresentaremos as reflexdes sobre o

processo de restauragao e avaliaremos os resultados obtidos.

% Centro de Conservacdo e Restauragdo de Bens Culturais Méveis/ Escola de Belas Artes/
Universidade Federal de Minas Gerais.
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Nos anexos foram dispostos a documentacdo localizadas em
publicacdes diversas sobre Luiz Canabrava, o laudo técnico cientifico fornecido
pelo LACICOR/UFMG e exames laboratoriais.
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2. IDENTIFICACAO E HISTORICO DA OBRA

A pintura de cavalete, objeto de estudo do trabalho de conclusdo do
curso de graduacao em Conservacao e Restauracao de Bens Culturais Moveis
da UFMG, é datada de 1965, de autoria de Luiz Canabrava. A pintura em
questdo ndo possui titulo, porém possui assinatura na parte inferior direita da
tela. Pertence ao acervo da Universidade Federal de Minas Gerais, doacéo
realizada em 1970, pela Sociedade Amigas da Cultura® para a Colecdo Amigas
da Cultura - CAC* / UFMG. Essa colecdo foi doada com o objetivo de
preservacgao, guarda e divulgacao.

A pintura de Canabrava passou por intervencdes anteriores de restauro
realizadas por Camila Vitti Mariano durante o Curso de Especializacdo em
Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais Moveis/CECOR, em 2006.

As dimensoes da tela sdo de 70,5cm X 55,5cm e a moldura mede 89cm
X 74cm X 2cm. Possui moldura e chassi de madeira com chanfro, porém sem
cunhas. A obra é uma pintura abstrata e a técnica é mista, conforme inscricéo
no verso da moldura e anota¢do que consta no laudo técnico realizado pelo
CECOR/EBA/UFMG.

Diante da dificuldade de identificacdo da composicdo material da técnica
utilizada pelo artista em exames organolépticos, foram solicitados exames no
LACICOR / UFMG®, para sua identificacdo. Apoés a realizacdo dos exames
pode-se constatar que trata-se uma pintura a 6leo, o que nos permitiu elaborar
uma proposta de tratamento com maior seguranca.

A obra recebeu o0 nimero de registro - 15-14F, e sua data de entrada no
CECOR / EBA/ UFMG - Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens
Culturais Moveis - foi em 26 de Margo de 2014. (FIGURA 1 e 2)

3Agremiau;éo feminina particular, quase Unica. Feminina sem ser feminista, que respeitava os
varios credos, as diferentes etnias e nacionalidades e se mantém fora do mecanismo da
politica. (KEHDY, 2012)

Colegdo muito representativa da arte moderna da segunda metade do século XX,
abrangendo as diversas expressfes artisticas: desenhos pinturas, gravuras, esculturas e
objetos. (KEHDY, 2012)
®Laboratério de Ciéncias da Conservacio/ Universidade Federal de Minas Gerais.



FIGURA 1- Obra Sem Titulo - Luz visivel (frente)

Foto: Claudio Nadalin
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FIGURA 2- Obra Sem Titulo - Luz visivel (verso).

Foto: Claudio Nadalin

Apds minucioso exame, constatamos que a obra de Canabrava sofrera
algumas intervencgdes de restauro conforme observacao feita em exames com
lupa binocular e por meio da leitura do laudo técnico (ANEXO 1) que se
encontra arquivado no CECOR/EBA, com a restauradora Moema Queiroz,
esse laudo é datado de 04/07/2005. Segundo o laudo, pode-se saber que
alguns dos problemas existentes anteriormente na obra, como desprendimento
da camada pictérica e craquelés possivelmente foram causados por
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incompatibilidade de materiais utilizados pelo artista no que se refere a base de
preparacao e a camada pictorica, além da grossa camada de pintura.

No laudo, consta que a obra sofreu um ato de vandalismo, uma inscri¢ao
a caneta esferogréafica que podera ser visualizado, posteriormente, por meio de
exames especiais (A obra encontrava-se inicialmente na reserva técnica do 2°
andar — Ala esquerda do Conservatorio de Musica da UFMG, na Avenida
Afonso Pena, 1534 em Belo Horizonte/MG).

As primeiras providéncias tomadas na naquela ocasido para
salvaguarda da obra em questdo foi sua retirada da reserva técnica e a
mudanca para trainél® T6/B com sustentacdo por dois ganchos.
Posteriormente, o laudo indica a necessidade de restauracdo, mas nao
esclarece se, depois uma foi realizada.

A catalogacdo dessa obra fez parte do projeto Inventario do Acervo
Artistico de Bens Culturais Méveis sob coordenacdo do professor Fabricio
Fernandino, Diretor da Acao Cultural UFMG, e da conservadora/restauradora
do CECOR/EBA, Moema Nascimento Queiroz.

A partir de observacbes feitas sobre uma obra que ja sofreu
intervencgdes, é possivel dizer que a tomada de decisdes sobre a mesma deve
ser mais minuciosa e a minima intervencéo se faz necessaria, uma vez que as
intervencdes anteriores lhe proporcionaram unidade estrutural e estética.

De acordo com Cesare Brandi (2004), em sua Carta de Restauracao
(1972)", no Artigo 8°, toda obra a ser restaurada deve contar com a execugéo
através de técnicas e materiais reversiveis. Além disso, toda intervengdo

devera ser previamente estudada e justificada por escrito.

[...toda intervencdo deve ser previamente estudada e
justificada por escrito (...), que sera seguida por um relatério final,
com a documentacdo fotografica de antes, durante e depois da
intervencao.] (BRANDI, 2004 p.232)

Eugéne-Emmanuel Viollet Le Duc, no século XIX, demonstra ja a

necessidade de documentacdo fotografica e documental durante todo o

® Painel mével, geralmente metélico, usado para armazenar quadros.
" BRANDI, 2004, p.232
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processo de restauro, a fim de que essa possa servir de justificativa para suas
intervencdes (VIOLLET-LE-DUC.2000, p.68)

A partir das pontuacfes anteriores, vivéncia pratica em sala de aula e
estagios, acredito ser de grande relevancia a documentacdo de todo o
processo de restauracdo, principalmente se a obra ja passou por alguma
intervencdo. Com essa documentacdo, no que se refere a materiais, tipos de
exames realizados, produtos utilizados, tratamento, dificuldades e solucdes
tomadas, pode-se pensar em uma intervencao de restauro mais voltada para a
garantia de sua conservacao e leitura estética, além de nortear e esclarecer

atos realizados anteriormente por uma intervengao.

2.1. O ARTISTA: Luiz Canabrava

Luiz Carlos Olivié Canabrava, nascido em Curvelo-MG no ano de 1926,
era pintor e escritor e teve como mestre de pintura Edson Motta®. Passou parte
de sua vida no Rio de Janeiro. Canabrava participou de varias exposi¢cdes
conjuntas e individuais, além de expor em alguns Sal6es. Ele ganhou o prémio
“Fabio Prado” da Associacao de Escritores no ano de 1953 com sua obra de
contos “Sangue de Rosaura”.? (PONTUAL, 1979) (FIGURA 03) Desde cedo,
colaborou em diversas revistas como ilustrador, contista, escritor, artista

plastico e editor.

® Pintor, restaurador, muralista e professor. (1910: Juiz de Fora, MG — 1981: Rio de Janeiro,
RJ).
® PONTUAL, 1979, p.106
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FIGURA 3- Retrato de Luiz Canabrava

Fonte: luizcanabrava.blogspot.com.br

Segue, abaixo, cronologia de exposicdes e saldes que Canabrava
participou:
. 1962 - Primeira exposi¢do individual de guaches e nanquins na
Fundacéo Cultural de Brasilia. XVII Saldo de Belo Horizonte;
. 1963 - Individual na Galeria Villa Rica. Xll Saldo Nacional de Arte
Moderna. XVIII Saldo de Belo Horizonte;
. 1964 - Xl Saldao Nacional de Arte Moderna. Prémio de Pintura no XIX

Saldo de Belo Horizonte;

. 1965 - VIII Bienal de Séo Paulo. Saldo Esso de Artistas Jovens. Coletiva
no Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo. XIV Saldo de Arte Moderna,
Il Saldo de Brasilia;

. 1967 - IX Bienal de Sdo Paulo;

. 1968 - Individual na Galeria Goeldi (Rio de Janeiro), neste mesmo ano

publicou seu romance “Sexo Portatil”;
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. 1972 - Individual na Galeria Andrade Arnaud (Rio de Janeiro), essas

obras foram inspiradas na regido de Cabo Frio — Arraial do cabo.'® (FIGURA 4)

FIGURA 4- A e B - Obras em exposi¢do na Galeria Banco Andrade Arnaud, no Rio de Janeiro,
1972.

Fonte: VITTI 2008

. 1973 - Individual na Galeria Marte 21 (Rio de Janeiro)

. 1974 - Arte Contemporanea Brasil - Senegal no MAM;
. 1977 - Individual na Eucatexto (Rio de Janeiro);
. 1978 - Coletiva no Museu de Belas Artes. Artistas de Juiz de Fora -

Museu Nacional de Belas Artes.
. 1986 - Ultima exposicéo no Espaco Petrobras (Rio de Janeiro).

No jornal Correio da Manhd, de 16 de maio de 1972, Jayme Mauricio,
jornalista e critico de arte, revelou sua posicdo diante das obras do artista
plastico Luiz Canabrava em exposi¢cdo na galeria do Banco Andrade Arnaud.
(ANEXO 02)

Segundo Mauricio, Canabrava € um intelectual conhecedor das artes
plasticas. A primeira impressao sobre suas obras pode até ser desconcertante
e aparentar-se como um “artesanato evitado e de uma auséncia de
‘combinacao’ de cores”. Mauricio qualifica a pintura do artista como singela e
diz que Canabrava tem pinceladas simples e cores que chocam em algumas

de suas telas. Ainda segundo o critico de arte, Mauricio, a proximidade

Y \VITTI, 2008 p. 69
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excessiva para ver as pinturas de Canabrava desfavorece sua observacgao.
(MAURICIO, 1972)

2.2 Descricao da obra

A obra é uma pintura em formato retangular com figuras geométricas
que se destacam ao centro com formas variadas. H& retangulos, circulos,
tridngulos e quadrados, delimitados nas laterais grisa de moldura. Na parte
superior, acima da figura central, observamos uma figura “solta” que se
assemelha a um triangulo invertido. Nas laterais, duas barras na cor marrom e
verde e na parte inferior e superior da tela duas barras que vao de uma
extremidade a outra, na cor vermelha. As cores predominantes na pintura séo o

bege, a cinza, o vermelho, o preto, o amarelo e marrom.

2.3 Técnica construtiva da pintura

A obra de Luiz Canabrava € uma pintura de cavalete nas dimensdes de
70,5cm X 55,5cm. A moldura tem dimensfes de 89cm X 74cm X 2cm, feita em
madeira envernizada, chanfrada, apresentando na parte superior uma inscricao
- “Luiz Calos Canabrava”. No verso da moldura estéo fixados dois pitdes**, um
de cada lado, e dois suportes em forma de cadeado com trés parafusos presos
a um fio de ago na parte superior da moldura. Na sua base, do lado esquerdo,
encontra-se preso por dois parafusos uma placa patrimonial em metal da
UFMG. No lado direito ha uma etiqueta de papel com identificacbes a respeito
da obra com nome do autor, tema, técnica, ano e dimensdes da pintura.
(FIGURA 5)

! parafuso ou prego com um anel ou gancho numa das extremidades.
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FIGURA 5- Verso da Obra

A Detalhe da base da obra, B Placa patrimonial, C Etiqueta de papel de identificacdo, D
suportes em forma de cadeado

Foto: Claudio Nadalin

A tela encontra-se fixada no chassi por 13 pregos sem cabeca e 35
pregos com cabeca. Na parte superior do chassi esta assinado a caneta o
nome do artista “Luiz Carlos Canabrava”.

A pintura possui assinatura na parte inferior direita da tela, datada de
1965. A técnica utilizada pelo artista, conforme etiqueta aderida na base da
moldura, é técnica mista’?. O tecido é de algoddo em trama de tafeta aberta, 14
X 14 fios em 1cm? e sua torgdo é em Z. (FIGURA 6)

! Entende-se o uso conjunto de duas ou mais técnicas pictdricas ou artisticas, na feitura de um
quadro. A utilizacao de tintas acrilicas e tintas a 6leo numa mesma obra € uma das técnicas
mistas mais utilizadas na pintura contemporanea (PASCUAL, 2003).”
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FIGURA 6- Verso da Obra / Contagem dos fios.

A- Obra com marcacéo do local onde foi realizado a contagem dos fios
B -Detalhe marcagéo do local onde foi realizado a contagem dos fios

Foto: Ires Couto

Observamos no exame organoléptico realizado com auxilio de lupa de
mao e lupa de cabegca em areas de perda de policromia, que a camada
pictdrica constitui-se de varias camadas de tinta (FIGURA 7). Pode-se
visualizar o suporte, base de preparacdo e estratos pictéricos nas cores-
laranja, verde, amarelo, azul escuro, azul claro, vermelho e marrom. (FIGURA
8)
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FIGURA 7- Detalhamento das camadas pictéria

A Imagem apontando detalhamento das camadas pictéricas
B — Detalhe ampliado das camadas de policromia.

Fotos: Ires Couto e Tatiana Penna
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MAPEAMENTO DA CAMADA ESTRATIGRAFICA

FIGURA 8 - Mapeamento estratigrafico em areas de perdas

da camada pictérica.

v

8-Preto
7-Verde 9-Marrom
6-Vermelho g-XELTg:Z:DO
5-Azul Claro 3
4- Azul Escuro g QZU| Elscuro
3- Amarelo 4- . g:zrr‘?ao
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Preparagao 3- Verde
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FIGURA 8- Mapeamento estratigrafico
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Para complementar o exame organoléptico e para comprovacdo do
namero de camadas que compdem a policromia foram realizados exames
estratigrafico que consistem na remocdo de pequenas amostras retiradas de
algumas areas da camada pictorica. Foram feitos exames quimicos para
confirmar qual o aglutinante utilizado na camada de tinta na cor bege, e qual a
composicdo do material residual que se encontrava depositado em algumas
areas de empaste da obra. (FIGURA 9)

Conforme laudo anexado (ANEXO 03), foram detectados como
aglutinante, 6leo, e como pigmento o Lipoténio’®, que Canabrava usou como
substituto da Cerusa que é um pigmento branco constituido por carbonato de
chumbo ou por carbonato de célcio que podem ser nocivos a saude. Ja no
exame estratigrafico foram encontradas sete camadas de tinta como

demostrado no corte estratigrafico abaixo:

FIGURA 9- Exame laboratorial

Corte Estratigrafico Exame laboratorial -Corte Estratigrafico referente a amostra 2748- aumento
33x Cores: Amarelo, verde, azul escuro, azul claro, vermelho, branco e preto.

Foto: Ires Couto

13 Lipotonio € uma mistura de sulfeto de zinco sulfato de bario ( ZnSo4+ BaS = Zn + BaS04 )
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Podemos perceber que a pintura foi realizada com espatulas e a pincel.
Observamos isto nas areas onde ha camadas sobrepostas de tinta na parte lisa

e sao visiveis pinceladas retas e circulares. (FIGURA 10)

FIGURA 10- Detalhe: Marcas de espétula e pinceladas

A Marcas de espatulas (parte bege) e marcas de pinceladas (parte vermelha), B marcas de
pinceladas (parte amarela) arredondadas.

Foto: Ires Couto

2.4 Anélise formal

“A dessemelhanga, absolutamente necessaria na obra de arte, para
evitar monotonia, deve ser compreendida em fungdo da harmonia
geral do conjunto, relacionando e criando um estado de convivio
simpatico entre elementos representados, constituindo todos eles
uma espécie de comunidade de formas” (MOTTA, 1979)

A analise formal foi embasada nas analises de Edson Motta sobre
formas e de Fayga Ostrower, objetivando realizar uma leitura de sua
composicao, considerando pontos de vista diferentes.

Edson Motta afirma que os tracados geométricos sugerem alguns tipos
de expressbOes de determinada vontade, na medida em que figuras como o
quadrado, o circulo e o retangulo possuem simbolismos. (MOTTA 1979)

O quadrado - ou cubo - induz a firmeza, for¢a, dureza, inamovibilidade,
ele € usado para representar motivos ou intencdes de forca. O circulo
representa movimento, atitude rapida e velocidade. O triangulo é equilibrio.

Segundo Motta, a obra - a tela — pintura - encontra-se na sua forma inicial em
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um retangulo, comecando assim sua composi¢cdo. A posicdo que a tela é
colocada no cavalete, vertical ou horizontal, indica uma intencéo, estado de
espirito e até a formacao intelectual do artista. A tela em posi¢cado horizontal
pode ser em principio uma expresséao ligada a terra, e na vertical indica uma
inclinacéo a espiritualidade.

De acordo com Ostrower (1984), ao olharmos para um quadro nao
comecamos a observa-lo pelo centro, mesmo estando de frente para ele. Essa
leitura é realizada de maneira minuciosa, como é demonstrado pelos topicos
abaixo de acordo com o caminho indicado pelo artista:

- atendéncia é comecar a ler uma pintura no sentido horario;

- ha sequéncia, no alto do canto esquerdo e, em movimentos SinUOSOS,
encaminhando-nos ao canto inferior direito. Como se as linhas de energia
seguissem a configuragdo de um “S” invertido.

A obra é uma pintura abstrata composta de elementos geométricos onde
a imagem central divide o quadro ao meio. Na mesma pintura observam-se
retdngulos, quadrados, triangulos, circulo e semicirculo. Esses elementos
encontrados na pintura proporcionam movimento pela obra, porém se
esbarram nas laterais que produzem uma ideia de barreira, enquanto que a
base em vermelho induz a ideia de algo estéatico, funcionando como se
estivesse carregada de peso, induzindo a sensacdo de gravitacionalidade em
relagdo a imagem central (OSTROWER, 1984). As cores que se destacam séo
o vermelho, o bege e o marrom. Percebem- se pinceladas grossas e, na parte
central, um acumulo grande de tinta com acréscimos de carga determinando

sua textura.
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Barras
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de barreiras

FIGURA 11 Analise formal — Caminho visual

2.5 Andlise Estilistica

Foi em meados do século XX que a arte brasileira teve a producédo de
algo “genuinamente nacional”’, dialogando com a arte internacional. Essa
transformacdo € observada nos movimentos ndo figurativos, que foram
diretamente influenciados pelas Bienais Internacionais de Sado Paulo. Em 1930,

a arte abstrata ja estava inserida no Brasil, mas ndo era difundida porque
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prevalecia a cultura nacionalista, que receava a influéncia de novas ideias que
prejudicassem o desenvolvimento do pais. (ALVES, 2014)

Mesmo com obstaculos - como “a indiferenga pela arte abstrata, que
remeteria as experiéncia das vanguardas internacionais” — o internacionalismo
nas Bienais de S&o Paulo, diminuiu 0 espago entre a jovem vanguarda e a arte
abstrata. (ALVES apud COUTO, 2004, P.158)

Em sentido amplo, abstracionismo refere-se as formas de arte nao
regidas pela figuracdo e pela imitacdo do mundo. Em acepc¢éo especifica, o
termo liga-se as vanguardas europeias das décadas del910 e 1920, que
recusam a representacao ilusionista da natureza. A decomposicdo da figura, a
simplificacdo da forma, os novos usos da cor, o descarte da perspectiva e das
técnicas de modelagem e a rejeicdo dos jogos convencionais de sombra e luz,
aparecem como tracos recorrentes das diferentes orientacbes abrigadas sob
esse rotulo. Inimeros movimentos e artistas aderem a abstracdo, que se torna,
a partir da década de 1930, um dos eixos centrais da producao artistica no
século XX (DICIONARIO OXFORD, 2001 P. 584).

Para Harrison (1998), o termo “abstrato” € usado desde o comego do
século XX e foi aplicado como um rétulo para diferentes tipos de arte.
O termo “abstracdo” tem dois sentidos, porém distintos, sendo que o primeiro
caso se refere a determinadas obras de arte, a propriedade de serem abstratas
ou “ndo-figurativa” e, no segundo caso, estd ligado ao processo pelo qual
certos aspectos dos temas ou motivos sdo enfatizados nas obras de arte em
detrimento de outros.

Para Kandinsky®® (1866-1944) que tem influéncia direta sobre o

15
|

abstracionismo informal™, a perspectiva tradicional € deixada de “lado” e da

lugar a criagdo de formas no ato da pintura, utilizando as linhas e as cores para

1 Wassily Wassilyevich Kandinsky (Moscou, Russia, 4 de dezembro de 1866 - Neuilly-sur-Seine,
Franca, 14 de dezembro de 1944) foi um importante pintor, tedrico, muasico e professor russo, sendo
considerado o pioneiro da pintura abstrata.

1> Abstracionismo Informal ou Sensivel- As formas e cores séo criadas impulsivamente, no livre curso da
emocao, com absoluto predominio do sentimento. Em contato com o real ou com a natureza, o pintor
informal abstrato expressa uma emocdo em lugar de representar uma imagem criada ou composta
intelectualmente. Muitos abstratos, alias, pintam abstratamente diante da natureza. Apenas evitam imitar,
copiar, descrever aspectos da natureza. Procuram, ao contrario, sugerir, evocar, aludir, fixando impressGes
gerais ou particulares de ritmos da natureza. (www.bepeli.com.br/arte_abstrata.htm)
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exprimir emocgdes. Kandinsky pensava que “as formas coloridas deveriam ser
dispostas sobre a tela com tanta clareza quanto as notas numa partitura de
orquestra”. (READ, 2001)

“...As linhas flutuam e representam ndo s6 o movimento, mas a
finalidade e o crescimento. As cores sdo associadas ndo s6 no
sentido de expressarem emocdes humanas (alegria ou tristeza etc.)
mas por significarem aspectos emotivos do nosso meio externo:
amarelo é terroso, o azul é celeste; o amarelo € impetuoso e
inoportuno: perturba as pessoas; o azul € puro e infinito: sugere a paz
interior.” (READ, 2001)

FIGURA 12 Fuga, Kandinsky, 1914, 6leo sobre tela

Fonte: VITTI, 2008

J4 no abstracionismo geométrico, as formas e as cores estdo
submetidas a disciplina geométrica. Em lugar de expressar estados
emocionais, 0s abstratos geométricos expressam estados ou valores
intelectuais™®.

A partir de todas as observacdes anteriores, pode-se dizer que a obra do

artista Luiz Canabrava é influenciada pelo abstracionismo geométrico, onde as

18 http://www.bepeli.com.br/arte_abstrata.htm
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formas e as cores devem ser organizadas de tal maneira que a composigcéo

resultante seja apenas a expressao de uma concepcao geometrica.

3 ESTADO DE CONSERVAGAO E PROPOSTA DE TRATAMENTO

3.1 Estado de conservacao da obra

Para uma melhor compreensdo da pintura no que se refere ao seu
estado de conservagdo foram realizados exames organolépticos, usamos
nossos sentidos como o tato e a visdo, com lupa de cabeca e lupa de mao,
além de exames laboratoriais e fotograficos como o exame de Luz Visivel,
reversa, Infravermelho e ultra violeta, onde foi analisado de forma global'’ e

pontual®®

0 estado em que a obra se encontrava.

A tela é fixada em uma moldura por parafusos. O chassi, assim como a
moldura, ndo apresentavam problemas estruturais e nem infestacdes por
cupins. Em ambos, havia a assinatura do artista com caneta no topo. Na
moldura havia um pedaco de papel aderido possivelmente com PVA' e uma
identificacdo em sua base com papel de PH neutro acondicionado com
Melinex?, que também se encontravam em bom estado.

A obra, apesar de conter muitos craquelés, apresentava-se estavel. O
verso se encontrava firme apesar de possuir craquelés que chegam até o
suporte. No verso da tela também foi possivel verificar manchas de umidade,
oxidacdo, tinta, migragdo de uma substéancia, possivelmente 6leo da tinta.
Foram observadas, ainda, algumas marcas em formas de linhas de diferentes
formatos e tamanhos, supostamente causadas por craquelés da camada

pictérica, além de ondulacbes/deformacdes aparentemente causadas pela

7 Os exames globais Sdo observactes feitas diretamente sobre a tela, averiguando suas

caracteristicas perceptiveis aos sentidos visao e tato, podendo ser usadas lentes de aumento

se necessario.

'® Esse exame permite identificar a presenca de repinturas, reintegracdes, vernizes, lacas etc.

gSOUZA, 1996).

° Acetato de Polivinila — Adesivo, consolidante, pelicula de revestimento. (ABRACOR, 2011
.15)

EO Melinex ou Mylar - Sdo adequados para preservacdo de documentos e fotografias.

Transparentes e quimicamente estaveis, ndo contém plastificantes ou outros aditivos presentes

em muitos plasticos. (FRONER, 2008 p. 20)
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grande quantidade de empaste no anverso (FIGURA 20). As laterais da obra
apresentam oxidacdo, sendo possivel verificar a presenca de orificios

causados por pregos que fixavam a tela no chassi apresentando oxidacao do

tecido.

FIGURA 13 A - Verso da obra com moldura, B- Detalhe de marcas em formas de linhas

Foto: Claudio Nadalin

A camada pictorica era a parte mais deteriorada. Observamos grande
guantidade de empaste e craquelés em gquase toda extensdo. Podemos notar
que as fendas de maior extensdo e largura se situavam na area onde havia
tinta de cor bege.
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FIGURA 14 Mapeamento de craquelés na camada pictérica
Imagens: Ires Couto
Também foi possivel detectar pequenas areas de perdas de policromia

em algumas regides, como nas laterais e no anverso da obra. Essas perdas

permitiram a visualizacéo das véarias camadas de tinta utilizada pelo artista e a
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diferenca de porosidade entre camadas, deixando visivel a possibilidade de
utilizacao de tipos de aglutinantes diferentes, o que provocaria um tempo de
secagem diferente entre as tintas. Observamos a migracdo de um Oleo,
provavelmente da propria tinta, nas areas com grande acumulo de empaste.
(FIGURA 22)

FIGURA 15 Detalhes da policromia (perda e migracéo)

B - Detalhe de perdas de policromia (bege/marrom), C - Detalhe de perdas de policromia
(marrom), D - Detalhe de migracéo de éleo.
Foto: Claudio Nadalin e Ires Couto

De acordo com as documentagdes cientificas por imagem realizados no
LACICOR/UFMG foi possivel ver com mais clareza as deterioragbes existentes
na obra. Esses exames possibilitaram um diagnéstico comprovado
cientificamente. Dessa forma, produzimos quadros esquematicos onde
apresentaremos 0s principais tipos de deterioragbes a partir das imagens
fotograficas com luzes especiais: Luz Visivel, Luz Rasante ou Tangencial, Luz

Ultravioleta (U.V.), Fotografia Infravermelha, Luz Transmitida ou Reversa e
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Raio X. Isto facilitou o desenvolvimento do trabalho de conservacéo e restauro
na pintura de Canabrava:

Luz visivel Observacédo com luz visivel, vista desarmada.

FOTOGRAFIA ANVERSO VERSO

Sujidades, manchas de
tinta, oxidacdo, marcas
de craquelés do
anverso e tensao do
tecido. (FIGURA12)

Sujidades, migracdo de um
possivel oOleo, craquelés e
desprendimento de
policromia. (FIGURA11)

LUZ VISIVEL

FIGURA 16 Detalhes no anverso da Obra

A - Anverso da obra, B - Detalhe de migracéo de 6leo, C - Detalhe da perda de policromia, D -
Detalhe de craquelés.

Fotos: Claudio Nadalin e Ires Couto
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FIGURA 17- Verso da Obra

A - Verso da obra, B - Detalhe de tenséo do tecido, C - Detalhe de marcas de craquelés e
oxidacao, D - Detalhe de manchas de tinta.

Foto: Ires Couto

Luz Rasante ou Tangencial é a incidéncia de um foco de luz paralelo com
angulo de 5 a 30°. Nesse exame, observa-se irregularidades da superficie
evidenciando ondulacbes do suporte, deformacdes, desprendimento da

camada pictorica entre outros.
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profundos. (FIGURA13)

FOTOGRAFIA ANVERSO VERSO
Grande quantidade de|Ondulagbes e marcas
empaste na camada |de craquelés do

LUZ RASANTE pictorica, = marcas  de[anverso. (FIGURA 14)
espatulas e craquelés

FIGURA 18 Luz rasante ou tangencial

A - Anverso da obra, B - Detalhe de craquelés profundos, C - Detalhe de empaste e marca de

espatulados

Fotos: Claudio Nadalin
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FIGURA 19 — Imagens do verso da obra

A - Foto tirada a partir da base da obra — Imagens do verso da obra, marcas de ondulactes e
craquelés, B - Foto tirada a partir do topo da obra — Imagens do verso da obra, marcas de
ondulagdes e craquelés.

Fotos: Claudio Nadain

Luz Ultravioleta (U.V.) — E possivel observar determinados fenémenos
superficiais visto que a incidéncia da luz U.V. ndo tem capacidade de
penetragdo. Dessa forma sdo visualizados camadas de verniz, repintes e

alguns pigmentos brancos.

FOTOGRAFIA ANVERSO VERSO

Reintegracdo cromatica (foi
notério principalmente nas
ULTRAVIOLETA partes mais escuras),
marcas de pinceladas e
craquelés. (FIGURA 15)
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FIGURA 20 Luz Ultravioleta

A- Anverso da obra, B Detalhe de marcas de pinceladas, C Detalhe de reintegragdo cromatica,
D- Detalhe de craquelés.

Fotos: Claudio Nadalin

Fotografia Infravermelha — esse exame, atravessa a camada pictorica, facilita
a observagdo de desenhos subjacentes, assinaturas, inscricbes ocultas, além

de permitir reconhecer alguns pigmentos.

FOTOGRAFIA ANVERSO VERSO

Reintegragéo cromatica
(intervencdes anteriores)
principalmente nas partes
claras, migracdo de um
INFRAVERMELHO |possivel 0Oleo, perda de
policromia, craquelés e um
‘palavrao”  (retirado  por
intervencao anterior).
(FIGURA 16)
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FIGURA 21 Infravermelho

A Imagens do anverso da obra, B Detalhes de reintegracéo cromatica, C Palavrdo, D Migracao
de 6leo, E Perda de policromia.

Fotos: Claudio Nadalin

Luz Transmitida ou Reversa — Consiste em projetar a fonte de luz dispersa
sobre 0 verso da obra. Essa técnica evidencia areas onde existem perdas,
abras6es na camada pictorica, orificios no suporte ou desenhos subjacentes,
como quadriculados ou esbocos (ROSADO apud PERUZINI, 1994,
GONZALEZ, 1994).
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FOTOGRAFIA ANVERSO VERSO

Craquelés e empaste.

LUZ REVERSA (FIGURA 17)

FIGURA 22 Luz Transmitida ou Reversa

A — Imagem do anverso da obra — Luz Rasante, B — Detalhes de empaste, C - Marcas de
craquelés.

Fotos: Claudio Nadalin

RAIO X ?%- A radiografia revela as imperfeices técnicas que uma pintura possa
ter como: arrependimentos, reaproveitamento de suportes, desenhos ou tracos
subjacentes. E de suma importancia notar que uma chapa radiogréafica oferece
maiores contrastes quanto mais branda seja a radiacdo, ou quanto maior for a

longitude da onda.

2 http://marciabraga.arq.br/voi/images/stories/pdf/pintura_sobre_madeira.pdf
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EXAME
RADIOGRAFICO

Muito empaste, trama
do tecido e grande
RAIO X quantidade de
craquelés.(FIGURA 18)

ANVERSO VERSO

FIGURA 23 Raio X

A Imagem do anverso da obra — Raio X, B Detalhes de empaste, C Trama do tecidoe D -
Marcas de craquelés.

Fotos: Alexandre Ledo

Apés analises, pode-se confirmar a presenca de craquelés em todos os
exames citados acima, deixando clara a fragilidade da obra, uma vez que
craguelés podem causar grandes danos em pinturas tais como,

desprendimento e perda de camada pictérica.
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Conforme informado anteriormente, no capitulo dois, sobre o historico da
obra, observamos intervencbes anteriores localizadas em diversas areas.
Essas intervencdes aparecem em maior quantidade nas laterais da tela onde
existe maior acumulo de tinta sobre a dobra de tecido.

Abaixo apresentamos o0 mapeamento de intervencdes anteriores, de
acordo com as técnicas de reintegracdo utilizadas, conforme o seguinte

esquema:

Reintegracao cromatica - Pontilhismo

Reintegracdo cromatica - Tracejado

- Reintegracao cromatica - llusionismo

FIGURA 24 Mapeamento de intervencdes anteriores
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3.2 Critérios para a elaboracado da proposta de tratamento

O critério utilizado na restauracdo dessa pintura foi o de minima
intervencao.

Pensamos nisso levando em consideracdo a intervencdo de
conservacdo e restauro sofrida pela obra, em 2006, conforme dito
anteriormente. Tal intervengcdo baseou-se na escolha, portanto, de manter os
craquelés visiveis e sem nenhum tipo de apresentacao estética. A intencdo nao
era devolver a obra 0 mesmo aspecto do momento em que foi realizada pelo
artista.

O caminho que a restauradora Camilla Vitti buscou foi a coeréncia em
manter uma relagdo direta entre o “original”’, o tempo presente e a passagem
desse tempo. Na pratica, o trabalho desenvolvido assegurou um equilibrio
entre 0s aspectos estéticos e historicos, defendido por Brandi (2004), pois ao
mesmo tempo em que as lacunas foram preenchidas e reintegradas, houve a
preocupacgao de ndo “mascarar’ ou “maquiar” os craguelés presentes na obra,
reafirmando a mudanca em seu aspecto durante o transcurso de tempo,
fazendo parte, portanto, dessa obra. (VITTI,2006)

Porém, quando a obra foi selecionada para o trabalho de concluséo de
Curso, depois de 8 anos de sua Ultima intervencao de conservagao e restauro,
avaliamos que a leitura da obra se encontrava bastante comprometida devido
ao grande numero de craquelés. Apesar da grande quantidade de craquelés e
deformagbes no verso e anverso da obra, a camada pictdrica encontrava-se
estavel, sem desprendimentos graves. Somente nas bordas onde a
concentracéo de tintas era maior, houve perdas de policromia talvez pela forma
de manuseio.

Diante disso, e levando-se em consideracdo o aspecto estético no que
se refere a sua leitura, decidimos realizar a apresentacdo estética dos
cragquelés por meio de seu nivelamento para que fosse devolvido a obra seu
aspecto original e sua legibilidade.

Tais aspectos, como compreensao, leitura e legibilidade tém um papel

de destaque nas teorias da restauracdo. Segundo Vinds (2003), legibilidade,
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estabilidade e reversibilidade definem a restauragdo como atividades possam
facilitar a compreenséo dos objetos restaurados. (VINAS,2003, p.115).

Brandi (2004) em Carta de Restauro de 1972, diz que qualquer
intervencdo de restauro destina-se a manter em funcionamento, facilitar a
leitura e transmitir ao futuro os objetos de restauracdo. O conceito de
legibilidade varia de acordo com o0s aspectos objetivos ou subjetivos de um
restauro. Ao restaurar uma imagem restituimos parte de uma legibilidade
perdida, porém o tempo elimina outras leituras. Na verdade, ndo se restitui a
legibilidade de uma obra, se privilegia uma das suas possiveis leituras em
detrimento de outras. (VINAS,2003, p.117)

Diante disso, elegemos o0 aspecto estético uma vez que a parte
estrutural da pintura encontrava-se estavel e sem risco de desprendimento de
policromia. Essa escolha teve a intencao de prolongar a vida util do objeto por
maior tempo e melhorar sua legibilidade.

De acordo com Corradini (1979), a restauracdo dos craquelés de
antiguidade se limita somente a fixacdo de seus desprendimentos e em alguns
casos a planificacédo da superficie. Sendo que eles podem ser tidos como fator
de valoragdo da matéria, a obra de arte por exemplo. Os craquelés prematuros
podem deformados, com aberturas desproporcionais, chegando a ficar visivel
a base subjacente da camada pictérica.

No primeiro momento, Juan Corradini diz que os craquelés sao partes
integrantes da obra, dessa forma tem que respeitar, porém se a pintura for

decorativa ou comercial podera ser realizada sua restauragao.

En las pinturas decorativas o comerciales, la restauracion podra
efetuarse:

- retocando com colores facilmente removibles el fondo de las
grietas;

- nivelando la superficie com masillia apropiada sem cobrir el filme
desgarrado (...),el retoque debardn ser faciimente removibles.
(CORRADINI, 1979)
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3.3 Proposta de tratamento

O presente trabalho justifica-se pela necessidade de tratamento de
problemas do suporte (a tela) e da camada pictérica, além disso, no verso
contém muitas marcas de craquelés, oxidacdo, manchas de tinta e de umidade
e no anverso por contém grande quantidade de empaste, resultado da técnica
mista utilizada pelo artista. H&4 presenca de grande quantidade de craquelés,
perda de policromia, manchas amarelas de uma possivel migracdo de 6leo da
tinta utilizada na pintura e intervencdes pictéricas anteriores.

ApoOs as andlises realizadas por exames organolépticos, fotograficos e
laboratoriais chegamos a conclusédo que o tratamento da obra em questdo
deveria seguir o tratamento proposto em rela¢do ao suporte, camada pictorica
moldura e chassi, a fim de proporcionar maior estabilidade e seguranca a obra
do artista Luiz Canabrava.

Assim dividimos o tratamento em estrutural e estético, seguindo as

seguintes intervengodes:

Tratamento estrutural:

1 Fixacao de policromia

Moldura

[1 Remog¢ao da moldura

[1 Limpeza superficial

1 Imunizagao preventiva

[1 Acabamento e verniz de protecao
Chassi

[] Limpeza do chassi

Tratamento estético

[1 Fixacao das bordas da pintura
(1 Limpeza superficial do verso
[J Limpeza superficial do anverso

1 Nivelamento das perdas de policromia



1 Apresentacédo estética dos craquelés
[1 Reintegragao pictorica

[1 Acabamento e verniz de protecao final
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4. ESTUDO DE TIPOLOGIAS DE CRAQUELES

Decidimos fazer um estudo mais aprofundado sobre tipologias de
craguelés por ser 0 aspecto que mais chamava atencdo na obra. A obra em
tratamento encontrava-se com grande numero e variedade de craquelés. Para
realizar esse estudo utilizamos tedricos da conservacdo e restauracao de
pinturas tais como Corradini, Knut, dentre outros, a fim de que fosse possivel a
identificacdo dos tipos de craquelés existentes na obra e as possiveis causas
de seu aparecimento.

Segundo o professor Jodo Cura, craquelé é um nome dado as fraturas
gue surgem em pinturas, e sdo mais comuns em tinta a 6leo. Este fendmeno é
resultado de dois processos: fragilidade das camadas de tinta e movimentacao
do suporte. (CURA, 2012 p. 98)

Ainda citando Cura, 6leos sdo materiais muito quebradicos devido a rede
polimérica altamente reticulada que néo permite a movimentacdo das cadeias
de polimeros. Com o envelhecimento dessa camada, os materiais tornam-se
mais rigidos e quebradicos. (CURA, 2012 p. 98)

Com relacdo a movimentacdo do suporte, elas estdo ligadas as
contracdes e retracdes do tecido no suporte que com pequenas variacdes
climaticas podem causar grandes movimentacbes do tecido. Tais
movimentacBes quando ocorrem sob camadas quebradicas irdo quebra-las,
provocando a formacdo dos craquelés e desprendimento da camada de
pintura.

De acordo com Knut, ha véarios tipos de craquelés, podendo se
apresentar de maneiras diversas em uma pintura. Os quadros mais antigos
apresentam pelo menos um tipo de craquelé que influem em seu aspecto
visual. (Knut 1999)

Os fatores que influenciam diretamente no aparecimento de craquelés
de uma obra de arte, no caso da pintura, sado o tipo de material empregado, a
técnica pictérica do artista, as condicbes atmosféricas em que a pintura esta

exposta e a forma que tem sido tratada.
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Ainda citando Knut, na literatura técnica e cientifica existem algumas
referéncias recentes sobre os craquelés em quadros. No final do século XIX, o
vienense Theodor Von Frimmel, médico e historiador de arte, tentou explicar
esse fendmeno por meio de consideragdes cientificas.

Existem, segundo Knut, algumas denominag¢@es utilizadas por tedricos
que investigavam os craquelés, distinguindo-os entre rachaduras e gretas.
Alguns tedricos referem-se a eles como distintos. Contudo séo considerados o
mesmo fendmeno. Cada um desses conceitos ou denominacdes definem todo
um grupo de formas especificas de craquelés.

Com relacéo aos craquelés existentes nas camadas pictoricas, Knut diz
que todas as formas de craquelés que surgem no contexto do processo de
secagem e de oxidacdo sdo gretas ou mais exatamente gretas de contracéo
tempranas, isto €, gretas que aparecem cedo, porém em camadas pictéricas
secas, oxidadas, polimerizadas e ndo elasticas podem apresentar rachaduras,
ou melhor, rachaduras de idade em virtude de a¢cdes mecanicas exteriores.

As gretas de contracdo tempranas podem ter uma abertura de 1mm ou
mais e deixam aparecer a base de preparacdo ou imprimatura existentes
abaixo da camada pictérica, chegando em muitos casos a atravessar a Ultima
camada. Tais fenbmenos estao sempre relacionados a técnica pictorica.

As rachaduras de idade que aparecem em materiais duros sao
separacoes finas de menos de 1 mm de largura, que se formam nas camadas
pictéricas e chegam até o suporte. Estas sdo originadas por forcas mecanicas.

Ao interpretar as formas de craquelados deve-se ter em conta que as
gretas de contracdo tempranas podem influir no desenvolvimento das
rachaduras de idade. Assim, muitas rachaduras de idade se desenvolvem nas
profundezas das antigas gretas de contragdo temprana, de acordo com o
principio de que a forca mecéanica busca o caminho do menor esforgo.

A seguir, reproduziremos a representacao grafica resumida de formas de

craquelés segundo Knut? :

22 KNUT, 1999, p. 165
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Cuarteado

!

la grieta de contraccién

'

grietas de contraccion ~=-=-- >

B

....... » .0
temprana /'u(r/r influir en el o de edad

cmprana desarrollo de la raja de edad l
gricta centelleante raja de lienzo raja de tabla
gricta de pincelada |
grieta reticular ‘
gricta en espiral l
gricta en rejilla ;
x raja de bastidor  raja de arrastre raja en rejilla raja de presién
convencional/fijo [ raja reticular
! '
gricta de barniz raja radial raja de barniz
raja en guirnalda
raja en diagonal '
raja en espiral raja en espiral
raja en espiga raja cn espiga

As formas dos craquelés surgem geralmente no contexto do processo de

Quadro 1 — Representacao gréafica de tipologias de craquelés

As formas dos craquelés surgem geralmente no contexto do processo de
secagem da camada pictérica. Todo craquelé € reflexo de acbes realizadas
sobre a pintura e ndo s6 nas influéncias que elas mesmas exercem. ISso
significa que é o conjunto de forgas fisico quimicas, climaticas e mecanicas
que irdo determinar o tipo de craquelé de um quadro, mesmo que se
predomine um tipo de forca. O que quer dizer que pinturas podem apresentar
formas variadas de craquelés originarias de influéncias diversas.

Ja para Corradini, os craquelés se apresentam como solucdes de
continuidade da camada pictorica na forma de fissura ou rasgo, que sao
provocados por tensdes internas derivadas de alteracdes volumétricas no filme,
da camada pictérica durante a secagem, ou externas que partem de alteracdes
das superficies das quais o revestimento se adere, podendo ser normais e

acidentais.
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Superiores as forcas de coesdo e adesdo da camada pictorica, 0s
craquelés estdo condicionados & natureza peculiar ao filme?, a estrutura
estratigrafica e até o modo de atuacdo dos agentes ambientais. Os craquelés
podem se formar em qualquer parte das camadas estratigraficas, base de
preparacao, pintura e inclusive na camada de protecéo.

Edson Motta afirma que a alteragcdo mais comum em uma pintura a 6leo
€ a presenca de craquelés. Estas rachaduras, que se encontram em certas
tramas, podem ser causadas por movimentos desencontrados dos materiais
em peliculas sobrepostas, desta forma se constitui a constru¢cado do quadro que
€ o0 suporte, fundo, tintas e verniz. Segundo o restaurador, 0s craquelés
também podem ser causados pela contracdo de certos tipos de pigmentos.
Essa particularidade de rachadura é vista com mais frequéncia em regides
ricas de pigmentos de origem organica, essa formacéo se dé entre a aplicacédo
e a secagem da tinta. (MOTTA 1969)

4.1 Tipologias de craquelés:

Nos esquemas abaixo, identificamos a tipologia de craquelés baseados
nos teoricos citados, e apresentamos 0s craquelés identificados na pintura de
Canabrava.

Craquelés de contracdo prematuros:

Conforme Knut a formacdo de craquelés prematuros depende das
caracteristicas da granulacdo do pigmento, do tipo de 6leo secante, e da
técnica pictorica. (KNUT, 1999)

Para Corradini, os craquelés prematuros tém sua origem nas tensées
internas, causadas pelo processo de secagem da camada pictorica.
(CORRADINI, 1979)

2 Substancia organica amorfa de diferentes composicdes, sujeita a mudangas fisico-quimicas (...) a qual
estdo ou incorporados pigmentos que modificam ou ndo suas propriedades...” (Corradini, 1979) -
Traducdo livre
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Abaixo, seguem o0s quadros onde sdo apontados tipologias de
craquelés, descricbes e imagens que se referem a esse estudo. As figuras
intituladas “A” pertencem as imagens do referencial tedrico, e as figuras “B” a

obra de Canabrava.

Tipologia- Craquelés Cintilante

Definicdo - Sado craquelés de contracdo prematuros,
pequenos e curtos que aparecem na camada pictorica.
Podem se formar na camada de pintura que foram
sobrepostas. (KNUT, 1999)

A B Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 25 Craquelés Cintilante



Tipologia - Craquelés de Pinceladas

Definigao - Os craquelés de pinceladas seguem as marcas
deixadas pelo pincel na camada de pintura, e aparecem nas
areas das pinceladas mais espessas. E observado com mais
frequéncia em quadros anteriores ao século XIX. (KNUT,
1999)

A KNUT (1999) g Creditos—Ires Couto (2014)

FIGURA 26 Craquelé de Pincelada

Tipologia - Craquelés Reticulares

Definigao - Diferenciam-se dos craquelés de grade por ele
ser irregular, e se desenvolve em forma de rede. (KNUT,
1999)

[A__KNUT (1999) B _Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 27 Craquelés reticulares
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Tipologia - Craquelés Reticulados

Definigao - Sao rachaduras quebradas ou sinuosas que se
intercalam em todas as direcbes e formam rachaduras
poligonais. (CORRADINI, 1979)

A CORRADINI (1979) B Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 28 Craquelés reticulados

Tipologia - Craquelés influenciados por espatula

Definigao - Na pintura aplicada por espatula, os locais mais
espessos nao apresentam sistemas de craquelés de rede,
em geral aparecem isoladamente rachaduras profundas e
largas com ramificacdes curtas. (KNUT, 1999)

A KNUT (1999) B Creditos—Ires Couto (2014)

FIGURA 29 Craquelés influenciados por espatula



Craquelés influenciados pela base de preparagéao:

Tipologia - Craquelés em pintura a 6leo (Craquelés Prematuros)

Definigao - Craquelés em pintura a 6leo sobre um fundo
branco, nado suficientemente seca. A tinta o ¢6leo tem que
secar por pelo menos um ano antes de receber outra
camada de tinta. Muitos quadros do século XIX sdo comuns
esse tipo de craquelés, causados pela tinta a dleo, e sera
mais evidente se a camada subjacente for lisa.
(CORRADINI, 1979)

[A CORRADINI (1979) B Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 30 Craquelés Prematuros
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Tipologia - Craquelé “Patas de Gallo”

Definigao - Aparece em uma pintura a éleo com fundo liso.
Podem ser encontradas também empastes acidentados, as
rachaduras se abrem em depressdes e seu curso €
determinado pela espessura da camada pictorica.
(CORRADINI, 1979)

A CORRADINI (1979) B Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 31 Craquelés “Pata de Gallo”

Craquelés de Idade:

Knut afirma que todos os quadros antigos apresentam craquelés de
idade mais ou menos visiveis. Essas rachaduras comecam no suporte e
seguem por toda camada pictérica. Os craquelés de idade tipicos consistem de
uma rede ou grade grossa de rachaduras finas, com aberturas estreitas de
desenvolvimento retilineo ou suavemente arqueado. (KNUT, 1999)

Segundo Corradini, os craquelés de idade ou de envelhecimento séo
causados pelas tensdes externas a camada pictérica. A distéancia entre as
fissuras depende da espessura da camada de tinta, apresentando-se mais
finas nas areas em que o filme se assemelha a sua composicdo, e mais
separadas nas areas mais grossas. Os craquelés de idade se caracterizam
por seu desenho linear (retilineo e curvilineo), sua abertura capilar e pelo tipo
de fratura fragil semelhante ao que se manifesta em esmaltes. (CORRADINI,
1979)



Tipologia-Craquelés de Arraste

Definigao - Craquelés de arraste sdo formados a partir de
qualquer pressao ou tracdo de certa intensidade exercida
sobre o anverso ou verso ao longo de um quadro, e pode
causar rachaduras parciais na camada pictorica do quadro.
Aparecem unicamente em quadros com suporte de tecido.
(KNUT, 1999)

A B Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 32 Craquelés de Arraste



Tipologia - Craquelés Radiais

Definicao - Grande parte desse tipo de craquelés se
desenvolve do centro para fora, em alguns casos a parte
central apresenta perda da camada pictorica. Os craquelés
radiais surgem por uma pressao parcial intensa exercida
sobre o verso da obra (sobre tecido). (KNUT, 1999)

A KNUT (1999) B Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 33 Cragueles Radicais

Tipologia - Craquelés Grinalda

Definigao - Se desenvolve em pequenos arcos nas margens
de um quadro com suporte de tecido. Este tipo de rachadura
se forma provavelmente ao tecido ser tensionado e
retensionado. (KNUT, 1999)

A KNUT (1999) B

FIGURA 34 Craquelés Grinalda

70



Tipologia - Craquelés em Diagonal

Definigao - Sao rachaduras de arraste que se desenvolvem
nos angulos das camadas de um quadro sobre tecido, em
geral sdo varias rachaduras paralelas entre si. Craquelés em
Diagonal se formam por tensdes de origem climatica. (KNUT,
1999)

KNUT (1999) B Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 35 Craquelé Diagonal

Tipologia - Craquelés em Espiral

Definicao - Se desenvolvem de forma concéntrica e
helicoidal, sdo formados por uma pressado pontual (forte)
sobre o anverso da obra. Essas rachaduras aparecem sobre
suporte de tecido, mas também se formam isoladamente em
quadros com suporte de madeira. (KNUT, 1999)

A KNUT (1999) B Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 36 Craquelés em Espiral
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Tipologia - Craquelés de tipo Sigmoide

Definicao - Essa tipologia de craquelés se caracteriza por
ter um filme grosso e compacto e nao revela a textura do
tecido. Os craquelés sao largos, finos e fechados. (KNUT,

1999)

A KNUT (1999) B Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 37 Craquelés de tipo sigmoide24

2 Que tem aproximadamente a forma do sigma (S)
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Tipologia - Craquelés de Idade em Suporte Textil
(Craquelés de Idade)

Definigdo - E possivel vé-las a partir da luz, se as rachaduras
(craquelés) nao estiverem obturadas por impurezas ou verniz,
esses craquelés sdo observados colocando a pintura contra
luz. A fotografia mostra craquelés ocasionados por acidentes,
e craquelés bem desenvolvidos.(CORRADINI, 1979)
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A CORRADINI (1979) B Creditos— Ires Couto (2014)

FIGURA 38 Craquelés de Idade

As tipologias de craquelés séo diversas, sendo que as apresentadas
neste estudo permitiram uma visdo geral de problemas que podem ocorrer
sobre uma camada pictérica, seja ela uma pintura classica ou contemporanea.

Os craquelés podem ser causados de forma direta ou indireta por
fendmenos quimico—fisico, por razdes mecanicas ou climaticas, lembrando que
pode predominar somente um grupo dentre essas forgas. A partir deste estudo,
observamos que essas rachaduras podem ser geradas por varios motivos e
gue um quadro pode apresentar diversas tipologias de craquelés, assim como
€ 0 caso do quadro assinado por Canabrava.

Enfim estudar essa deterioracdo em materiais pictéricos nos permitiu
uma compreensdo melhor das condi¢cdes da obra e quais as interven¢des mais
adequadas.
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5 - TRATAMENTO DA PINTURA DE LUIZ CANABRAVA

O tratamento realizado na obra de Luiz Canabrava foi dividido em
estrutural e estético. No tratamento estrutural incluimos a moldura, o chassi, a
limpeza de verso e a fixagdo emergencial de policromia.

No tratamento estético descrevemos os procedimentos referentes a
limpeza superficial, a fixacdo dos craquelés, ao nivelamento pigmentado, a

reintegracdo das bordas, a apresentacéo estética e aplicacdo de verniz final.

5.1 Tratamento estrutural

5.1.1 Tratamento do suporte:

Para que fosse possivel o tratamento da obra foi necesséaria a
desmontagem da mesma (FIGURA 39), separando a moldura da tela. A tela
nao foi retirada do chassi porque a retirada da mesma poderia ocasionar perda
de policromia devido, justamente, ao grande numero de craquelés existentes
na camada pictérica. Algumas areas da camada pictérica se encontravam em
desprendimento. O suporte em tecido apresentava-se firme e bastante
enrijecido e bem estirado ndo sendo, portanto, necessario a sua remocao.

Primeiro, foi realizada a retirada de quatro ripas (FIGURA 40) que
prendiam a moldura a obra através de pregos, pequenos e sem cabeca. Em
seguida a separacéo da moldura que estava presa por quatro parafusos.

As ripas foram retiradas e numeradas. As ripas 1 e 3 sdo as menores e
medem 56,3 X 1,1cm (comprimento X largura) ja as 2 e 4 medem 71 X 1,1 cm,
ambas foram numeradas com fita adesiva para que ndo houvesse duvida no
momento de remontagem (FIGURA 41).

No verso limitou-se a uma limpeza superficial mecanica. No anverso,
realizam a limpeza com solvente e remogao da camada de protegéo, aplicada

anteriormente.



FIGURA 39 Remocéo da moldura

Créditos: Nubia Quinetti

FIGURA 40 Remocao das quatro ripas que prendiam a moldura a tela, faixas amarelas e
verdes demostram o local da retirada.

Crédito: Ires Couto
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Foto: Ires Couto

5.1.2 Refixacdo emergencial de policromia

Pode-se observar que apesar da camada pictérica estar firme, mesmo
com muitos craquelés, em alguns pontos havia perda de policromia e
instabilidade de alguns craquelés. Optamos entédo pela fixagdo dos mesmos.
Para a refixagdo foram feitos testes de fixacdo com dois tipos de adesivos,
Mowiol®%, &lcool e 4gua (2:25:50) e Primal®?®® e a4gua(1:1).

O adesivo utilizado foi Primal® (1:1), pois ele garantiu melhor aderéncia
(FIGURA 42). No momento da fixacdo dos craquelés primeiro passou-se alcool
etilico 92,8% com pincel de ponta fina, para aumentar a capilaridade e facilitar
a absorcéao do adesivo. O passo seguinte se deu com a aplicacdo do adesivo,
pontualmente, e a colocacdo do Melinex?’ (adequados para preservacéo de
documentos e fotografias. Transparentes e quimicamente estaveis, nao contém
plastificantes ou aditivos) para que se fizesse uma massagem suave, a fim de
gue o produto se espalhasse na camada pictérica subjacente.

*® Acetato de Polivinila. Adesivo, consolidante e aglutinante. (ABRACOR, 2011, 68)
6 Adesivo Utilizado em reentelamento e reforco de bordas. Fixacdo de camada pictorica.
Excelente aglutinante de pigmentos. (ABRACOR, 2011, p. 77)

Sdo adequados para preservacdo de documentos e fotografias. Transparentes e
quimicamente estaveis, ndo contém plastificantes ou outros aditivos presentes em muitos
plasticos. (FRONER, 2008 p. 20)
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FIGURA 42 Aplicagéo de adesivo
A- Aplicacdo do adesivo Primal® (1:1), B- Detalhe da aplicacdo do adesivo.

Crédito: Nubia Quinetti e Ires Couto

5.1.3 Limpeza do verso

O verso da obra estava com particulados e apresentando sinal de
oxidacao e tinta.

Foram feitos testes no verso, para que a limpeza fosse feita com
seguranca. Os testes foram realizados com borracha Pet Rubber, trincha com
cerdas firmes (Tigre 815 - 20) e aspirador de p6 doméstico (de méo). Optamos
pela utilizagdo da trincha e aspirador, visto que tinha o mesmo efeito que a
borracha.

A tela foi marcada por quadrantes (FIGURA 43), para que a limpeza
fosse realizada de forma que nao ficasse nenhuma parte sem higienizacao e
para que pudesse sempre fazer um comparativo com a parte limpa
anteriormente. (FIGURA 44)
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FIGURA 44 Limpeza do verso da obra
A- limpeza com pincel, B- limpeza com aspirador de p6é de méo.

Crédito: Nubia Quinetti
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5.1.4 Limpeza do anverso

Antes da limpeza da frente da obra, foram feitos alguns exames e testes
de solubilidade, para garantir que a mesma néo sofresse maiores danos. No
primeiro momento, foram realizados exames organolépticos, em segundo
momento os exames fotograficos, exames laboratoriais e por fim os testes de
solubilidade. Apds os exames realizados e a fixacdo de policromia deu-se inicio
a limpeza.

No exame fotografico de luz U.V. nao foi possivel visualizar nenhum tipo
de verniz, possivelmente por ser um verniz recente. Entretanto a olho nu pode-
se notar uma camada de protecdo. Foram feitos testes de solubilidade para
retirada dessa camada de protecdo usando alguns solventes da tabela da
Massachelein-Kleinner (Anexo 4), da lista Wolbes e aguarras.

Segue a baixo tabela com testes de solubilidade .
Tabela 1- Teste de Solubilidade

Solvente Penetracdo | Evaporacdo | Solubilidade | Resultado
Aguarras Baixa Evaporacdo | Nao A Aguarras
penetracao lenta solubilizou a | retirou
camada apenas
pictérica sujidades
superficiais.
T.T.A (Triton Baixa Réapida Apenas a cor | Resultado
Trietanolamina | penetragéao evaporacao vermelha insatisfatorio
e agua) solubilizou
comoT.T.A
Isoctano Baixa Rapida Nao houve | Resultado
penetracao evaporacao nenhuma insatisfatorio
alteracdo em
relacdo a cor
e sujidade
White Spirit Baixa Evaporacéao Ndo  houve | Resultado
penetracéo lenta nenhuma insatisfatorio
alteracdo em
relacdo a cor
e sujidade
Baixa Evaporacdo | Todas as | Resultado
Xileno (Xilol) penetracéo lenta cores insatisfatorio
solubilizaram
com Xileno
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Baixa Evaporacéao Nao A Aguarras
Xilol e | penetragéo lenta solubilizou a | retirou
Aguarras 1:1 camada apenas
pictérica sujidades
superficiais e
verniz.

5.1.5 Solventes utilizados no teste de solubilidade:

AGUARRAS:

Definicao:

7z

Também conhecido como &lcool de Terebentina, € um liquido aquoso sem
coloragcdo e com odor desagradavel e penetrante. Em contato com a agua ele

flutua, produz um vapor irritante.

e Formula molecular: C10H16
e Familia quimica: Hidrocarboneto
Ele ndo reage com a agua, altamente inflamavel, ndo polimeriza e é

incompativel com &cidos fortes e cloro.

O uso dos equipamentos de protecdo individual (EPI) € necesséario.
T.T.A (Triton Trietanolamina e agua) :

Definicao:

Mais conhecido com T.T. A o Trietanolamina é um liquido oleoso, sem
coloragdo, com odor suave e amoniacal e ao ser misturado com a agua ele

afunda.

e Formula molecular: C6H150;N

e Familia quimica: Alcool e Amina.
N&o reage com a agua, € toxico, irritante para a pele, olhos e prejudicial se

ingerido.

O uso dos equipamentos de protecdo individual (EPI) é necessario.
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ISOCTANO:
Definicéo:
E um liquido inflamavel, insoltvel em agua, soltvel em alcool e eter, acetona,

benzeno, cloroférmio e heptano. E um solvente organico alifatico e utilizado em

remocao de repinturas e vernizes.

e Foérmula: C8H18
e Familia: Hidrocarboneto alifatico

Toxico e altamente inflamavel.
O uso dos equipamentos de protecdo individual (EPI) € necesséario.

WHITE SPIRIT:
Definicao:

Oriundo da destilacdo do petréleo o White Spirit € um liquido transparente e um
solvente alifatico. Usado na eliminacéo repinturas e vernizes, também pode ser

substituto da Terebentina. E uma substancia inflamavel.

e Familia: Hidrocarboneto alifatico

O uso dos equipamentos de protecao individual (EPI) é necessario.

TRITON:
Definicao:

Substancia sintética que pode ser usada como solvente ou detergente sendo
gque parte € solivel em agua (cadeia de Etoxilato). Biodegradavel e 10% ativo,
sendo que o0s elementos da cadeia alquil-aromatica favorecem o
umedecimento de materiais alifaticos. E utilizado como emulsificante,
detergente suave e eficaz em limpeza de superficies téxteis. Inflamavel e
solivel em agua, alcool etilico, isopropanol, tolueno, xileno e na maior parte

dos solventes a base de cloro.

e Familia: Etoxilato de octilfenol

O uso dos equipamentos de protecao individual (EPI) € necessario.
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XILENO (XILOL):
Definicao:

E um solvente liquido e incolor altamente inflamavel. E usado puro ou em
solucdo na eliminacdo de repinturas e vernizes sendo, também, solvente da

resina acrilica.

e Foérmula: C8H10
e Familia: Hidrocarboneto aromatico

O uso dos equipamentos de protecdo individual (EPI) € necesséario.

A primeira limpeza foi realizada com aguarras para que somente

removesse a sujidade superficial.

Apos a primeira limpeza foram feitos testes de solubilidade com T.T.A
(Triton Trietanolamina e &gua) da linha Wolber que solubilizou o pigmento

vermelho da camada pictorica.

Optamos pela utilizacdo de aguarrads e xilol na proporcdo 1:1., apds
consultar ao quimico Jodo Cura , uma vez que a mistura do solvente White
spirit na proporcéo de 86% de aguarras e 14% de o xileno ndo removia o verniz

aplicado.

A limpeza foi feita com muito cuidado e em movimentos circulares com
swab, pois a obra se encontrava com intervencdes anteriores (reintegracao
cromatica). Primeiro o quadro foi dividido em quadrantes feitos com barbante,

logo apos foi realizado a remocéo do verniz.

Por se tratar de um solvente nocivo a saude foram utilizados os devidos
EPIs®®, como a mascara de protecdo, jaleco de manga e luvas, além do
exaustor para que o solvente ndo contaminasse o ambiente 0 ambiente e as

pessoas que por ventura se encontrassem no atelié.

%8 Equipamentos de Protecao Individual



03 -Esquema de limpeza do anverso da obra por quadrante

FIGURA 45 Remocéo de verniz

Crédito: Nubia Quinetti
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5.1.6 Tratamento/protecdo do chassi e moldura

O chassi estava em bom estado, portanto somente a higienizag&o foi
realizada. Ele foi limpo com um pincel de cerdas firmes e, em seguida, com
swab embebido em Aguarras, para retirar as sujidades.

A moldura e ripas laterais do quadro foram limpas, inicialmente, com
pincel para a retirada de particulados e aguarras para a sujidade aderida. Havia
um pedaco de papel preso no verso da moldura, possivelmente com PVA. Ele
foi retirado em swab umedecido em aguarras.

Havia preso a moldura um envelope de poliéster que envolvia as
etiquetas de identificacdo aderidas a um papel neutro — Filifold — préprio para
restauracdo aderido por uma fita adesiva que se encontrava em processo de
deterioracdo. Essa fita adesiva foi retirada de forma mecanica. Em seguida, o
local foi limpo com swab umedecido em aguarrds. Para finalizar o cartdo
identificador foi preso novamente a moldura, mas com grampos galvanizados

gue evitam a corrosao do metal.

LUIZ CARLOS CAl. \RAVA
s/T

TRCNICA MISTA

1965

FIGURA 46 Etiqueta aderida com fita adesiva/ Etiqueta presa com grampo galvanizado

Imunizamos a moldura com Dragnet®?® em aguarras - 6,5 ml de Dragnet

para 1,0 L de solucdo - em uma capela de exaustdo®, esse tratamento foi

? Inseticida piretroide utilizado para o controle de cupins de madeira seca, besouro de madeira
e formiga carpinteira. Atua por contato e ingenstao.

Equipamento Gtil nos processos de manipulacdo de reagentes quimicos, organicos e
inorganicos e reacdes que exalam vapores téxicos.
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realizado em local apropriado por se tratar de um produto téxico, a aplicacao se

deu por meio de pincel, de acordo com a imagem a seguir: (FIGURA 47)

FIGURA 47 Imunizac&o da moldura

Crédito: Tatiana Penna

A moldura ficou na capela de exaustédo por 24 horas. Apés sua retirada,
fizemos o acabamento com uma mistura de cera de carnauba®, dammar® e

cera de abelha®® (17 2 : 0,50 : 1). Essa mistura foi de féacil aplicac&o.

% A cera de carnalba é obtida da palmeira coripha cerifera - em cujas folhas é a cera
depositada. Secas as folhas, a cera é raspada e derretida em agua quente e, em seguida
clareada por oxidantes como, por exemplo, acido cromico.O produto final é quebradico e de
tonalidade amarelada, E a mais dura das ceras naturais (...). Esta propriedade torna-se mais
atil ainda, quando se lhe mistura a cera de abelha - para aumentar a dureza do produto.
gMOTTA,1969, p.40

? Varios s&o os tipos de resina de dammar. Elas recebem o nome da regido de origem (...). A
resina de dammar € aconselhavel para vernizes, por ser a menos alteravel entre as resinas
naturais e, ainda, devido a sua total solubilidade & terebentina e aos hidrocarbonetos extraidos
da hulla.Sua cor clara é bastante transparente, quando empregada como verniz.
(MOTTA,1969)

% A cera de abelha é um produto final do sistema digestivo do referido inseto. Quando
aquecida é um material de grande plasticidade e bastante maleavel. Como aglutinante pictorial,
possui a propriedade de formar peliculas transparentes, podendo ser empregada em camadas
espessas sem perigo de rachaduras e aderindo, satisfatoriamente, a superficie de todos os
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Aguardamos por 24 horas a sua secagem e passamos uma flanela,

friccionando-a para dar brilho.

1 |
FIGURA 48 Acabamento na moldura com cera verniz e friccionamento na moldura com tecido
para dar brilho.

Crédito: Nubia Quinetti

5.2 — Tratamento estético

A decisdo de se fazer uma apresentagao estética dos craquelés baseou-
se na melhoria da legibilidade da obra. Foi feita a apresentacdo estética de
forma pontual nos pregos que sustentavam as ripas que S&80 presas nas
laterais da obra. Para esse processo também foi utilizado a tinta gouache da
Talens. O objetivo era minimizar o brilho causado do pregos. Usamos as cores
Tierra Sombra Tostada (+++ 409) + Bermellon (+ 311) + Negro Neutro
(+++737). O resultado atingiu o objetivo esperado. (FIGURA 49)

tipos de suporte. As ceras permitem ainda, com relativa facilidade, a adogdo de qualquer
género de acabamento. (MOTTA,1969, p.39)
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FIGURA 49 A e B — Apresentacao estética dos pregos

Crédito: Ires Couto

De acordo com Corradini (1979), a obra de arte s6 deveria ser
restaurada, em relacdo aos craquelés, se a mesma for decorativa ou comercial.
Os craquelés deverao ser tratados por intermédio de reintegracdo cromatica ou
massa de nivelamento apropriada.

Seguindo essas recomendacdes foram feitos os testes utilizando
somente tinta como apresentacdo estética dos craquelés. Foi utilizado o
guache de marca Talens. A escolha do guache se deu por ser um material de
facil remocdo, embora o guache ndo seja um material estavel e que sofre
alteracdo com o passar dos anos. No primeiro momento foi preparada a tinta
para o teste da reintegracdo cromatica, a fim de que somente as bordas das
fissuras dos craquelés recebessem cor, evitando assim o uso da massa de
nivelamento. Contudo as fissuras continuaram aparentes e consideramos o
resultado insatisfatorio no que diz respeito a melhoria da leitura da obra.

Em seguida, usamos a massa de nivelamento — PVA puro, metilcelulose
a 4% em agua (1:2) + carbonato de célcio — o resultado foi considerado regular
porque esse processo nos pareceu demorado, pois a massa de nivelamento
era de cor branca, e ap0s a cobertura dos craquelés, teria que ser feita a
reintegracado pictorica, que também demandaria tempo.

Optamos por fazer uma massa de nivelamento pigmentada com a tinta
guache, marca Talens. Esse processo cumpriria dois aspectos fundamentais
em relacdo a leitura da obra: o nivelamento dos craquelés e a apresentacao

estética dos mesmos, reduzindo o tempo de restauro. Observamos que a tinta
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guache que tem um bom poder de cobertura era compativel com a massa de
nivelamento uma vez que ambas possuem diluicdo em agua. O tratamento
seria “reversivel” e o resultado compativel com nossas expectativas.

Abaixo segue uma tabela que especifica as cores utilizadas juntamente
com a massa de nivelamento, para produzir o efeito desejado na apresentagéo
estética:

Tabela 2- Massa de nivelamento pigmentada

Massa de | Mistura da massa de nivelamento com tinta guache da
nivelamento marca Talens

pigmentada

Bege Massa + Tierra Siena Natural (+++ 234)

Marrom Massa + Tierra Sombra Tostada (+++ 409) +

Bermellon (+ 311) + Negro Neutro (+++737) + Verde
Oliva (+++ 620)

Vermelho Massa +Bermellon (+ 311) + Tierra Sombra Tostada
(+++ 409)

Preto Massa + Negro Neutro +++737

Verde Massa + Verde Oliva (+++ 620) + Tierra Sombra
Tostada (+++ 409)

Amarelo Massa + Amarillo +++200 + Tierra Siena Natural (+++
234)

A massa de nivelamento foi preparada por partes, de acordo com cada
area a ser trabalhada. Sempre que necessario foi acrescentado agua
deionizada através de um conta-gotas, para evitar excessos. A limpeza se deu
com um swab umedecido com agua deionizada.

A area de cor bege foi a primeira a ser trabalhada com a massa de
nivelamento pigmentada, pois era a parte com maior nimero de craquelés.
Utilizamos a marcagédo com barbante para ter uma sequéncia do tratamento e,
ao mesmo tempo, observar os resultados fazendo comparacdes com as areas

gue seriam tratadas posteriormente.
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FIGURA 50 Aplicag&o de massa de nivelamento pigmentada,
B e C — Detalhe de aplicacdo da massa de nivelamento.

Créditos: Nubia Quinetti

Apos o nivelamento da camada bege, o resultado obtido foi satisfatorio e
dai iniciou-se o nivelamento da parte vermelha do pintura. (FIGURA 50). Em
algumas areas da pintura vermelha, como haviam marcas de pinceladas
bastante fortes, foi necessario fazer uma reintegracdo cromatica utilizando a

técnica do tracejado para acompanhar a textura da pintura.
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FIGURA 51- Aplicacdo de massa de nivelamento pigmentada vermelha

A- Aplicacdo de massa de nivelamento pigmentada vermelha, B- limpeza das fissuras
(craquelés) e C — Detalhe ap0s a aplicagao da massa de nivelamento.

Créditos: Nubia Quinetti

O resultado foi satisfatério em todas as cores. Essa massa de
nivelamento também foi usada nas partes onde havia pequenas perda de
policromia Utilizamos a massa pigmentada, referente a cor da camada pictérica
com tom um pouco mais claro que a camada pictérica e ajustamos a cor com a

reintegragdo cromética.

Tabela 3 — Tabela de Cores

Cores Cores utilizadas para Técnica
reintegracdo pictérica com
tinta guache da marca Talens

Bege Blanco (+++100) + Tierra | Pontilhismo
Siena Natural (+++ 234)
Marrom Tierra Sombra Tostada (+++ | llusionismo

409) + Bermell6on (+ 311) +
Negro Neutro (+++737) +
Verde Oliva (+++ 620)

Vermelho Bermellon (+ 311) + Tierra | Tracejado
Sombra Tostada (+++ 409)
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Preto Negro Neutro (+++737) e a | Pontilhismo
mistura do “Bege” para dar o
efeito necessario.

Verde Blanco (+++100) + Verde Oliva | Tracejado
(+++ 620) e Blanco (+++100) +
Verde Oliva + Negro Neutro
(+++737) para dar o efeito
necessario.

Em areas onde houve necessidade de reintegracdo pictoricas das
lacunas de bordas e da camada pictérica, foram feitas com técnicas distintas,
como pontilhismo*®*, Tratteggio® e ilusionismo®®, técnicas utilizadas de acordo
com a necessidade.

Pode-se observar que em ambos os casos, 0 da massa de nivelamento
pigmentada e a reintegracdo cromatica os resultados foram satisfatorios. A tinta
utilizada mostrou um 6timo poder de cobertura nos dois casos, além da
facilidade para manuseio.

As imagens abaixo (FIGURA 52) ilustram parte do trabalho realizado,
usando a massa de nivelamento pigmentada e as técnicas para reintegracao

croméatica para uma melhor apresentacéo estética da obra:

% Trata-se de um conjunto de pontos decores puras justapostas, adaptando-se a pinturas
antigas e a pinturas recentes. (BAILAO, 2011, p. 58)

% Tratteggio € um processo baseado na técnica de pintura a fresco, onde os volumes se obtém
por justaposicdo de linhas ou pinceladas em diversas posi¢Bes, consiste num conjunto de
tracos com direcéo fixa. (BAILAO, 2011, p. 51)

Esta técnica, habitualmente conhecida como mimética ou ilusionista, consiste na
reintegracdo da cor, daforma e da textura das zonas em falta com o objectivo de ser invisivel
para o observador comum. Estemétodo pretende igualar as cores das areas reintegradas as
cores originais circundantes, assemelhando-se,por vezes, em situacfes pouco honestas,
quando nado se respeita os limites periféricos da lacuna, afalsificacdo ou falso histdrico.
(BAILAO, 2011, p. 47)
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FIGURA 52 Trabalho realizado, uso da massa de nivelamento pigmentada e as técnicas para
reintegracdo cromatica

A- Detalhe da obra a ser tratada, B- Massa de nivelamento sobre as fissuras (craquelés) e C —
Detalhe da obra ap0s limpeza da massa de nivelamento, D- Detalhe do local onde foi usado a
técnica de Tratteggio.

Créditos: Ires Couto

5.3 Aplicacao de verniz

Segundo Bretz®’, os quadros contemporaneos, em relacdo & camada
pictérica sdo mais delicados que os mais antigos, principalmente quando se
trata de vernizes. A colocacdo de verniz ndo é uma pratica comum em pinturas
contemporéneas, 0 que deixa a camada pictérica exposta e vulneravel ao
contato com sujidades. (ALTHOFER, 2003, p.89)

A obra apresentava uma camada de protecdo que, a principio
acreditamos ter sido colocada ap0@s a sua primeira restauracao. O que reforcou
essa observacao foi a indicacdo de uma intervencdo de emergéncia citada no

laudo (em anexo de 2005), que deveria agir como camada protecdo contra

32 ALTHOFER, 2003, p.89
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particulados. Reafirmamos que, entretanto tal camada n&o foi visualizada no
exame de luz U.V.

O que nos levou a retirada do verniz foi 0 amarelecimento percebido na
primeira limpeza feita com swab. Encontramos uma cor alaranjada em toda a
extensdo da pintura. Apés a decisdo de sua remocao, percebemos que a
pintura tinha um aspecto fosco nas laterais e somente um aspecto mais
brilhante na parte de cor bege onde foi adicionado ao 6leo uma carga de
litopdnio.

Optamos por aplicar uma camada de protecdo com verniz Paraloid®
B72 a 10% em xilol + cera microcristalina a 3% .Esse verniz permite uma
camada de protecdo com aspecto mais mate, ou seja, a obra que nao tem
brilho permanece praticamente sem alteracdo, evitando mudanca na
apresentacao estética.

Na pintura de Canabrava apenas a parte de cor bege apresentou um
pouco mais de brilho. O resultado foi considerado satisfatorio.

O verniz foi aplicado por aspersao, prevenindo assim o acumulo em
algumas areas da obra. Esse acumulo seria comum, pois se trata de uma obra
com empastes e consequentemente com reentrancias o que facilita a

g -

deposicao de verniz quando aplicado com pincel.

FIGURA 53 Asperséo do verniz na camada pictérica

Crédito: Tatiana Penna
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Depois de finalizados todos os processos, fizemos o acondicionamento da obra
com Pelon, para protegé-la contra particulados. O acondicionamento foi feito de

acordo com o desenho e explicacdes abaixo.

X

A obra foi envolvida por Pelon (FIGURA 54) — tecido nao tecido —
amarrado nas extremidades. Optamos por deixar as laterais abertas, para que
houvesse circulagédo de ar evitando assim, microclima, que acelera o processo
de deterioracdo da obra, além de proporcionar ambiente favoravel para

microrganismos e umidade.

Fitaem
Pelon

FIGURA 54 Acondicionamento da obra

Crédito: Joana Braga
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A pintura de Luiz Canabrava correspondeu de forma satisfatoria ao
tratamento. A obra estava com deterioracdes que dificultava sua leitura, como
foi dito. Os craquelés estavam por toda a camada pictorica. Essas
deterioragbes foram motivo de muitas discussdes e reflexdes. Sendo um
problema de dificil decisdo quanto as possiveis intervencdes. E fato que os
craguelés fazem, de certa forma, parte da histéria da obra, contudo como
interferiam diretamente na sua leitura. Optamos pela retirada critica e seletiva,
deixando somente algumas fissuras que podem ser vistas a olho nu ou pelos
exames fotograficos.

Na execucdo do trabalho, pude confirmar a importancia da

interdisciplinaridade em fungdo da necessidade dos laudos laboratoriais,
exames fotogréficos, além da discussédo com outros profissionais.
Os conhecimentos adquiridos no decorrer do curso de conservacdo e
restauracdo integrado aos estagios, contribuiram para que o trabalho realizado
no quadro de Luiz Canabrava fosse executado com mais seguranca, agilidade
e confianga.

Antes de o profissional intervir em uma obra tem que conhecé-la, a fim
de evitar danos. Um restaurador tem que levar em conta os principios morais e
éticos para ter poder argumentativo e defender seu ponto de vista, levando em
conta que o principal objetivo de uma intervencdo € a integridade da obra.
Saber o momento de parar uma intervencdo € um fator indispensavel. Quando
estes limites s&o ultrapassados falsificagoes inevitavelmente ocorrem.

A partir do desenvolvimento do tratamento na obra de Luiz Canabrava,
pode-se expandir conhecimentos,. além de colocar em pratica os ja
adquiridos durante o curso de conservacdo e restauracdo, possibilitando a

consolidagdo como profissional da area.
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6.1 Antes e depois da restauracdo — obra de Luiz Canabrava

2006 2014

FIGURA 55 Imagem Luz Reversa

2014
OBRA — FRENTE — RESTAURADA
Crédito: Claudio Nadalin
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Fotografia - luz visivel (frente)

FIGURA 56 Obra Sem Titulo — CANABRAVA, Luiz Carlos Olivié.

Foto: Claudio Nadalin
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OBRA - VERSO — RESTAURADA

Fotografia com luz visivel (verso)

FIGURA 57 Obra Sem Titulo —- CANABRAVA, Luiz Carlos Olivié..

Foto: Claudio Nadalin



99

REFERENCIAS

7 GRAUS - Dicio: Dicionario Online de Portugués, definicbes e significados
de mais de 400 mil palavras. Todas as palavras de A a Z. Dicionario online
de portugués. Definicdo de Sigmoide. Disponivel em:
<http://www.dicio.com.br/sigmoide/ > Acesso em: 13/11/2014

ALTHOFER, Heinz. Restauracion de pintura contemporanea:tendencias,
materiales y técnicas. Madrid: ISTMO, 2003.

BAILAO, Ana. As Técnicas de Reintegracdo Cromaética na Pintura: revisdo
historiogréafica. Ge-conservacion. 2011, pgs. 47, 51 e 58i. Disponivel em
<http://www.academia.edu/1334322/As T%C3%A9cnicas _de Reintegra%
C3%A7%C3%A30 Crom%C3%Altica na_Pintura_revis%C3%A30 histori
0qr%C3%Alfica> Acesso: 10/11/2014

BARBOZA, Gilson - Estudo dos exames realizados nas pinturas do acervo
do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo — 2013, 61p. Disponivel em:
<http://conservacaoerestauro.files.wordpress.com/2013/05/tcc-qgilson.pdf >
Acesso em: 13/11/2014

BOITO, Camillo. Os restauradores: Conferéncia feita na Exposicéo de
Turim em 7 de junho de 1884. Cotia, Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2002. 63p.

BRANDI, Cesare. Teoria da Restauracédo. Cotia, Sao Paulo: Atelié
Editorial, 2004. 261 p.

CHALVERS, lan. (org.). Dicionario Oxford de Arte. 2.ed. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2001. 584 p.

CORRADINI, Juan. Cuadros Bajo la Lupa. manual de conservacion
para uso de los colecionistas, con un método de examen ocular y
consejos sobre restauracion. Buenos Aires: La Mandragora, 1956. 112 p.

DICIONARIO DE ARTISTAS DO BRASIL. Disponivel em:
<http://brasilartesenciclopedias.com.br/tablet/nacional/motta edson.php>
Acesso em: 18/11/2014

DINIZ, Célio Campolina, et al (Org.). Acervo Artistico da UFMG. Belo
Horizonte: C/Arte, 2011. 216 p.

FRONER, Yacy-Ara. Topicos em Conservacao Preventiva. Belo Horizonte:
LACICOR — EBA- UFMG, 2008. 24 p.


http://www.dicio.com.br/sigmoide/
http://www.academia.edu/1334322/As_T%C3%A9cnicas_de_Reintegra%C3%A7%C3%A3o_Crom%C3%A1tica_na_Pintura_revis%C3%A3o_historiogr%C3%A1fica
http://www.academia.edu/1334322/As_T%C3%A9cnicas_de_Reintegra%C3%A7%C3%A3o_Crom%C3%A1tica_na_Pintura_revis%C3%A3o_historiogr%C3%A1fica
http://www.academia.edu/1334322/As_T%C3%A9cnicas_de_Reintegra%C3%A7%C3%A3o_Crom%C3%A1tica_na_Pintura_revis%C3%A3o_historiogr%C3%A1fica
http://conservacaoerestauro.files.wordpress.com/2013/05/tcc-gilson.pdf
http://brasilartesenciclopedias.com.br/tablet/nacional/motta_edson.php

100

KEHDY, Mitiko Okazaki. Sociedade Amigas da Cultura: 50 Anos
promovendo Cultura em Minas Gerais. Belo Horizonte: Amigas da
Cultura, 2012, 380 p.

KNUT, Nicolaus. Manual de Restauracion de Cuadros. Copyright
Konemann Verlagsgesellschaft, Eslovenia, 1999. 425 p.

MARIANO, Camilla Vitti. Abstrato, Luiz Carlos Olivié.
Canabrava: Conservacao e Restauracdo de uma pintura moderna. 2008.

81f. Monografia (Especializacdo em Conservacao e Restauracdo de Bens
Culturais Moveis) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2008.

MOTTA, Edson. Fundamentos para o estudo da pintura. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1979. 141 p.

MOTTA, Edson; SALGADO, Maria Luiza Guimardes. Restauracdo de
pinturas: aplicacfes da encaustica. Rio de Janeiro: MEC, 1973. 141p.

PONTUAL, Roberto. Dicionario de Artes Plasticas no Brasil e na
Enciclopédia Delta Larousse e no Dicionario de Artes Plasticas do MEC.
DATA, N° DE PAGINAS

RONDON, Ana. Conservacao e restauracdo da pintura sobre madeira.
Disponivel em:
<http://marciabraga.arg.br/voi/images/stories/pdf/pintura_sobre madeira.pd
f> Acesso em: 15/11/2014

ROSADO, Alessandra. Historia da arte técnica: um olhar contemporaneo
sobre a praxis das ciéncias humanas e naturais no estudo de pinturas
sobre tela e madeira. 2011. 289 f. Tese (doutorado). Universidade Federal
de Minas Gerais, Escola de Belas Artes. Belo Horizonte

SCHAFER, Stephan. O desencontro entre os principios éticos e a pratica
de restauro — uma questéao de (pre) conceito se de formacgéo profissional?
2006, 9p. Disponivel em: <www.stephan-schafer.com/.../desencontro-dos-
principios-eticos-s-shafer> Acesso em: 07/11/2014

UMA PROPOSTA CORAJOSA. 2010. Disponivel em:
<http://luizcanabrava.blogspot.com.br/2010/11/uma-proposta-
corajosa.html> Acesso em: 25/05/2014

VINAS, Salvador Mufioz. Teoria Contemporanea de la Restauration.
Madrid: Editorial Sintesis, 2003. 189 p.

VIOLLET-LE-DUC, Eugene-Emmanuel. Restauracdo. 3. ed. Cotia: Atelié,
2007. 70p.


http://marciabraga.arq.br/voi/images/stories/pdf/pintura_sobre_madeira.pdf
http://marciabraga.arq.br/voi/images/stories/pdf/pintura_sobre_madeira.pdf
http://www.stephan-schafer.com/.../desencontro-dos-principios-eticos-s-shafer
http://www.stephan-schafer.com/.../desencontro-dos-principios-eticos-s-shafer
http://luizcanabrava.blogspot.com.br/2010/11/uma-proposta-corajosa.html
http://luizcanabrava.blogspot.com.br/2010/11/uma-proposta-corajosa.html

101

ANEXOS

Anexol

INVENTARIO DO ACERVO ARTISTICOS DE BENS MOVEIS DA UFMG

FICHA DE CATALOGACAO
OBRA: SEM TITULO
Estado de Conservacio: Ac¢des Imediatas:
BOM
REGULAR (X) realizadas
RUIM X (X) a serem realizadas

1- IDENTIFICACAO:

Registro Inventario: CAC — Pt 0088/2005

N° Patrim6nio UFMG: A80-0065099

Colegao:

(X) Colecdo Amigas da Cultura (CAC - <categoria+n®>)

() Colegédo Brasiliana (CBR - <categoria+n°®>)

() Colegdo Rodrigo Mello Franco de Andrade (CRMFA -<categoria+n°®>)
() Outros — Unidade UFMG (U<sigla> - <categoria+n°®>)

Dados do local de guarda:

Unidade UFMG: Conservatério de Musica da UFMG

Diretor (2005): Rogério Saleme

Endereco/Telefone: Av. Afonso Pena, 1534, Centro, Belo Horizonte/MG
Setor/Localizagdo: Reserva Técnica - 2° andar — Ala esquerda
Responsavel pelo acesso: Robson Alvarenga Carvalho
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Titulo/Tema: (1) — Sem titulo
(2) — Geométrico-abstrato

Técnica: Pintura em técnica mista (segundo informagdes)
Epoca/Data: 1965
Doacio: Laerte Mendes de Oliveira

Autor: Luis Carlos Canabrava

Assinatura:

Frente (X) Verso () Interno ( )  (X)parte inferior (X) a direita
( )parte superior ( ) aesquerda
( )parte central () ao centro

Dimensdes:

Com moldura:

Altura: 88,5cm  Largura: 74cm Profundidade: Diametro:

Sem moldura interna:

Altura:7lem  Largura: S56cm Profundidade: Diametro:

Localizagao: Reserva Técnica
Origem: Nao informada
Procedéncia: Belo Horizonte/MG

Descrig¢ao: Pintura representando formas geométricas em vermelho, marrom e bege, com
formas ndo definidas em tons terra e negro sobre fundo bege.

Historico (UFMG): Doagéo Amigas da Cultura
Observagoes:
2 - TECNICA CONSTRUTIVA

Caracteristicas técnicas: Pintura sobre tela, presa em chassi de madeira, chanfrado, com
montagem em moldura de madeira, com friso interno em madeira. Base de preparagdo em
tom terra e camada pictdrica bastante espessa, irregular, com grandes areas de empastes, em
camadas sobrepostas. Sistema de sustentagdo por parafusos e arame.

3-ESTADO DE CONSERVACAO

Diagnoéstico: A obra encontra-se em péssimo estado de conservagdo, com sujidades
generalizadas frente e verso, manchas escurecidas generalizadas no verso, camada pictérica
em grave processo de desprendimento e perda, com craquelés generalizados, problemas
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estes causados provavelmente por incompatibilidade entre base de preparagdo e camada
pictérica, e a espessura da mesma. A obra sofreu vandalismo recebendo sobre sua camada
pictérica bege, na 4rea superior a direita, uma inscri¢@o a caneta com um palavrio.

Condi¢des de Exposi¢io/ Acondicionamento: A obra encontrava-se em trainél presa por
um gancho.

Acdes Imediatas:

Realizadas: transferéncia para trainél T6/B com sustentagdo por dois ganchos.

A serem realizadas: necessita urgentemente de restauragdo e posterior protegdo contra
particulados.

Observacgoes:
04 - SIGLAS:

Colegoes:

CAC - Colegdo Amigas da Cultura

CBR - Colegdo Brasiliana

CRMFA - Colegdo Rodrigo Mello Franco de Andrade
U<sigla> - Unidade UFMG

OBRAS:

Pp — Papel

Pt — Pintura
Esc — Escultura
Mt - Metal

05 - DADOS DO PREENCHIMENTO:
Data: 04/07/05

Coordenador do Projeto: Prof. Fabricio Fernandino
Diretor de A¢do Cultural - UFMG

Conservadora-Restauradora responsavel: Moema Nascimento Queiroz
Conservadora-Restauradora
Cecor/EBA-UFMG

Bolsista: Theo Amaral / / /
/‘/ 71&/2() (/:; bl , Aide]

A1 ¢ ]
p (/N €I -
t/(‘)Y U ,"./( v A0« ( / / ’
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Luiz Canabrava: uma proposta corajosa

Arnaud da_Figueiredo de Ma.
galhaes, Luis Canabrava faz-nos
uma corajosa proposta de pin-
tura. Canabrava ¢ um intelectual, um
conhecedor de artes plisticas que ja-
mais se apresentaria ém piblico sem
refletir e deliberar com clareza acerca
de seus propositos e de suas realizacdes,
Foi mesmo “interino” do redator. Esta
introducio ¢ necessiria ao apreciarmos
a presente mostra, porque a sua primel-
ra impressio pode ser desconcertante,
tendo em vista o que conheciamos dele.
Essa primeira impressio aparenta um
artesanato evitado e de uma auséncia de
“combinacio” de cores. Tornase evi
dente, porém, que Canabravz desejou
cortejar o singelo. Seria apressado e
emcmdo dizerse que cic pretendeu
produzir ¢om sua pincelada uma im-
pressdo primeira semelhante a da figu-
racio pop, cin seu periodo nerdico. De
guaiquer mado, o paralelo, embora for
cado, serve para nos alertar. Vale, po.
rém, dizer-se que Luiz Canabrava pre.
tende cultivar uma pintura siegela.
Este campo parece agora aberto diante
do artista, a espera de uma exploragio
proveitosa. :
A pintura singela de Canabrava ta-
vez tencione uma conciliagio entre a

N A GALERIA do Banco Andrade

pincelada de Nicolas de Stael e o “hard:
edge”, livre de preocupagdes com tex
lura, A formula afigurc-se impossivel.
Por essa razio mesmo ¢ que a mostra
de Canabravy pareceu-nos corajosa, A
mnuitos, € 0 nome de Panceti que vira
logo & miente, diante das pinturas agora
no Andrade Arnaud. A finalidade falvez
reduza-se, porém, a tematica comum, ou
melhor, & inspiracio provinda da mes-
na paisagem. Pintor intelectualizado,
Canabrava nio deve fazer restrigdes &
procura de influéncias, nem ressentir-se
quando elas sio apontadas, Citemos,
portanto, Dérain, talvez mais como ati-

tude face a pintura do que como estilo
— entre_outras simplesmente
0 Dérain", por

e ndo hi um ¥
pﬂ?"o.:mu {oi um eclético que se exer

tava na pintura satlsfazer sua
vontade de criacdo. Canabrava mosira-
nos, mesmo agora, ao lado de sua pesqui-
sa central, sinais de seu exercicio pictd-
Tico variado — duas ou trés pﬂsragens
de aldeias e montanhas, duas ou trés {i
guras, dominadas sempre por sua recusa
ao Naturalismo, por sua escolha de uma
construgio acenfuadamente estilizante.
Estas composi¢des ajudam-nes a aceitar
a uisa da maioria das outras te
las. algumas delas o artista mostra
suas possibitidades de sucesso e desenvol.
vimento. O cheque da cor a de pincela-
da simples comega a ser digerido. Ca-
nabrava cbega mesmo a demonstrar em
alguns casos que é capaz de sugerir com
o vermelho ¢ o laranja, o azul-verde dos
mares do Arraial do Cabo. Quando suas
felas sio vistas a certa distancla, sua
justificagio é mais prontamente asscgu-
rada. A proximidade excessiva 3 qual
o espaco disponivel no. Banco Andrade

Arnaud 1os obriga & desfavorivel & ob
servacio; convida a um tipo. do anilise

* que pode mesmo ser inadequado.

http://luizcanabrava.blogspot.com.br/2010_11 01 archive.htmi



Anexo 3

UFEE cecop

UNIVERSIDADE FEDERAL

DE MINAS GERAIS Centro de Conservagio e Restauragao

de Bens Culturais Méveis

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Sem titulo

Autor: Luiz Carlos Olivié Canabrava

Data: Sem data

Numero Cecor: 15-14F

Procedéncia: Belo Horizonte / MG

Proprietério: : C.A.C. Colecio Amigas da Cultura

Classificacdo: Pintura (Técnica Mista)

Dimensoes: . 70,5cm X 55,5¢cm

Local e data da coleta de amostras: Laboratorio de escultura- CECOR- 04/09/2014
Responsavel pela amostragem: Jodo Cura D' Ars de Figueiredo Junior
Responsabilidade Técnica:

Jodo Cura D’Ars de Figueiredo Junior

Selma Otilia Gongalves

José Raimundo de Castro Filho

Aluna:Ires Couto — Aluna do curso de graduagdo em Conserva¢ao e Restauragdo de Bens
Culturais Moveis

Numero de matricula : 2010055467

Orientadora: Profa. Tatiana Penna
OBJETIVOS

Identificar os materiais constituintes da obra.

METODOLOGIA

Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solugdo de questdes referentes a
mesma, através de analise de materiais constituintes e identificagdo de cargas presentes.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacao - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-801 - Belo Horizonte - MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br

105



METODOS ANALITICOS
Os métodos analiticos utilizados foram:

e Estudo por Microscopia de Luz polarizada(PLM)

e Espectroscopia por Infravermelho por transformada de Fourier(FTIR).
e Montagem e estudo de cortes estratigraficos

Os métodos analiticos utilizados foram:

A Microscopia de Luz Polarizada permite a identificacdo de materiais através da
caracterizagdo de suas propriedades Oticas, tais como cor, birrefringéncia, pleocroismo,
exingao, dentre outras.

A Espectrometria no Infra-Vermelho por Transformada de Fourier ( FTIR ) consiste em se
capturar um espectro vibracional da amostra através da incidéncia sobre a mesma de um feixe
de ondas de infra-vermelho. A analise do espectro de infra-vermelho permite, entdo,
identificar o material presente na amostra pelo estudo das regides de absorgdo e pela
comparagao com espectros padrdes.

Os cortes estratigraficos sdo pequenos blocos solidos de um polimero acrilico utilizados para
imobilizar fragmentos de pintura. Uma vez montados, a sequéncia € observada sob
microscopio de luz polarizada e fotografada

RESULTADOS

Tabela 1 - Relagiio das amostras retiradas e materiais identificados

Amostra Local de amostragem Resultado

Aglutinante: dleo

AM2747T |Amostra retirada do lado esquerdo da assinatura : pas i
IPigmento:Litopdnio

[Estratigrafia: 1- amarelo/ 2-
vermelho/3- verde e preto/ 4- azul
AM2748T |Amostra retirada da parte direita da lateral da obra lescuro/5- verde/6- branco/7 azul
lescuro/8-azul claro/ 9- branco/10-
vermelho/11- branco

|Amostra retirada da parte interna da figura acima da Aglutinante: 6leo

AT figura central. IPigmento: Litopdnio

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacao - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-801 - Belo Horizonte - MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br

106



107

Anexos

FIGURA 1- Amostra com os pontos de retirada das amostras

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacao - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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FIGURA 2- Am 2748 —frente-aumento 18x FIGURA 3- Am 2748 —verso-aumento 18x

FIGURA 4- Am 2748 —frente-aumento 20x- FIGURA 5- Am 2748 —verso-aumento 20x-fragmento
fragmento usado para montagem do corte usado para montagem do corte estratigrafico
estratigrafico

FIGURA 6 —Corte Estratigrafico referente a
amostra 2748- aumento 33x

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacao - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte - MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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File # 1= 09197401 Mode = 2 (Mid-IR) 19/08/98 20:32

Sample Description: Am 2749 - camada branca- TCC Iris-Obra sem Titulo

Scans = 100 Res=4 cm-1 46 scans/min Apod = Cosine
504

T T
0 2000 1000
Transmittance f Wavenumber (cm-1)

FIGURA 7- Espectro de infravermelho referente a amostra 2749 T da obra sem titulo,amostra
retirada da parte interna da figura acima da figura central.

File #5 = 09151401 Mode = 2 (Mid-IR) 18/08/95 16:27
Sample Description: AM 2747 TCC Iris -obra sem titulo- analise aglutinante
Scans = 100 Res =4 cm-1 46 scans/min Apod = Cosine

451

404

35

30

25

4000 BD'UU ZUlEIU 1 IJIUD

Transmittance / Wavenumber (cm-1)

FIGURA 9- Espectro de infravermelho referente a amostra 2747 T da obra sem titulo,amostra
retirada do lado esquerdo a assinatura.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacao - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-801 - Belo Horizonte - MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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Anexo 4

Lista de solventes da Masschelein - Kleiner

OBJETIVO N° |SOLVENTES PROPORCIONES CATEGORIAS
1 isooctano puro \Y)
2 diisopropileter puro \%
limpieza 3 white - spirit 16 % de aromaticos (IV - 1)
superficial 4 p - xileno puro 1]}
5 p - xileno + tricloroetano 50/50 IV + 1l
6 isooctano + isopropileter 50/50 IV + 1l
eliminacion de un ol tolueno + isopropanol 50/50 n+1
barniz resinoso 8 isooctano + éter + etanol 80/10/20 IV+IV+I
barniz resinosos 9 isooctano + éter + etanol 55/15/30 IV+IV+I
en capas espesas 10 |acetato de etilo +
metiletilcetona 50/50 I+ 11
11 |isopropanol +
metilisobutilcetona 50/50 I+1
12 |dicloroetano + metanol 50/50 H+1(l)
13 |tolueno + DMF 75125 I +1
14 |tricloroetano + diacetona
eliminacion alcohol 75125 I+
de repintes 15 |tricloroetano + DMF 50/50 +1
oleosos 16 |acetato de etilo + DMF 50/50 Ih+1
17 |isopropanol + amoniaco +
agua 90/10/10 H+1+1
18 |isopropanol + amoniaco +
agua 50/25/25 +1 +1
eliminacion de una
cola o de un 19 |dicloroetano + formiato
repinte proteico de etilo + acido féormico 50/50/2 H+1+1
20 |tolueno + isoprop + agua 50/65/15 I+ 1+ 1l
eliminacion de 21 |metiletilcetona + agua 25/75 In+1
una cola o de 22 |acetato de etilo + THF +
un repinte agua 5/35/45 H+1 +1
polisacarido 23 |ac. acético + agua 5/95. I +1l




