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RESUMO:

Este trabalho aborda a legibilidade de uma escultura de madeira policromada e
dourada como objetivo principal de estudo. Um trabalho pratico que permeia a
decisdo de novos procedimentos aliados a antigos. Consiste na permanéncia
dos procedimentos estruturais, que incluem complementacdes do suporte em
resina epdxi e em madeira, e, na remo¢do dos procedimentos estéticos que
foram realizados para além do limite necessario, recobrindo areas com
policromia original e utilizando de uma mesma repintura para todas as areas
consolidadas. Como resultado final € apresentado uma escultura que concilia
estabilidade estrutural, integridade estética e retratabilidade dos procedimentos
do ato da restauracao.

Palavras-chave: escultura em madeira policromada e dourada, intervencdes

anteriores, novas intervencgoes, legibilidade.

ABSTRACT:

This work addresses the legibility of a wooden polychrome sculpture and gold
as the primary objective of the study. An practical work that permeates the
decision of new procedures together with the old procedures. It consists of the
structural retention of procedures, which include epoxy resin and
complementation of wood, and in removing the aesthetics procedures that have
been carried beyond the necessary limit, covering areas with original
polychrome and using the same overcoating for all consolidated areas. The final
result is presented a sculpture that combines structural stability, aesthetic

integrity and reversibility of restoration of the act procedures.

Keywords: wood sculpture polychrome and gold, old procedures, new
procedures, legibility.
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INTRODUCAO

A restauracdo de uma obra de arte € uma atividade extremamente
complexa que alia capacidade técnica e conhecimentos cientificos, que se
inicia desde o desenvolvimento do diagnéstico até a execugdo da pratica do
restauro propriamente dita. Como referenciais teéricos para a execucdo das
atividades exercidas pelo conservador-restaurador existem trés principios
bésicos: Legibilidade, Estabilidade e Reversibilidade.

A legibilidade corresponde a leitura da obra, se a obra continua a
transmitir a mensagem artistica que lhe foi dada, estando também de acordo
com sua funcado social. A estabilidade concerne no principio da utilizacdo de
materiais inertes e estaveis. E a reversibilidade — ou o termo discutido por
Barbara Appelbaum em 1987, retratabilidade — estabelece que o procedimento
deve ser de facil remocéo, retratavel. Serdo estes os principios sustentadores
deste trabalho.

Outros autores e documentos foram consultados para embasar a
restauracdo, sdo: Cesare Brandi (1963) por meio de teorias que abordam tanto
a instancia historica quanto a estética; as cartas de Veneza (1964) e do
Restauro (1972) utilizando as convencfes estabelecidas; os conhecimentos
quimicos de Jodo Cura D’Ars Figueiredo Junior (2012) para a selecdo dos
solventes utilizados; Beatriz Coelho e Maria Regina Emery Quites (2014) como
referéncia ao que tange as técnicas construtivas de suporte e policromia das
esculturas em madeira, entre outros.

Neste trabalho abordaremos a recuperacao da legibilidade da escultura
em madeira policromada e dourada representando Sao Roque, oriunda da
cidade de Sabara, Minas Gerais. Ap0s uma intervencdo inadequada realizada
nos anos de 1980 esta imagem teve sua integridade estética comprometida
devido a repinturas.

Outro ponto a se destacar refere-se a conciliagdo entre as intervencdes
anteriores e as que serao executadas neste trabalho. As intervencdes
anteriores de policromia foram removidas com base em critérios de legibilidade
e, as de suporte, realizadas com resina epoxi e com madeira, foram mantidas,
visto que a obra se mostrava fisicamente integra junto a elas, se adequando

aos critérios de estabilidade.



Para a compreensdo e entendimento da restauracdo realizada foram
desenvolvidos dez capitulos.

O primeiro capitulo aborda a identificacdo da imagem, desde as suas
medidas e técnica, passando pela datacdo, proprietario, até uma descricao
geral.

O segundo capitulo apresentara o histérico da obra de acordo com o0s
documentos pesquisados no Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) de Belo Horizonte.

No terceiro capitulo é iniciada a analise iconografica, onde consta a
hagiografia, a apresentacédo dos atributos pertencentes ao S&do Roque e seus
significados e, por Uultimo uma comparacdo com outras esculturas que
representam o mesmo santo.

O quarto capitulo é sobre anélise formal, um estudo sobre as formas e
linhas de composicdo da imagem, o canone, sua classificacdo como uma
escultura de fronteira e a descricdo minuciosa dos detalhes de carnacao e
panejamento realizados pelo autor.

A técnica construtiva faz parte do quinto capitulo, que sera subdividido
em suporte e policromia, visto que cada um deles aborda modos de construcao
particulares.

O sexto capitulo diz respeito ao estado de conservacdo que a obra
apresentava quando chegou para ser restaurada. Conta também com o
desenho esquemaético exemplificando os danos observados. Este capitulo sera
subdividido junto ao capitulo de intervencbes anteriores, que trata dos
procedimentos de intervencdes realizadas no ano de 1983, ato registrado nos
documentos do IPHAN.

Os exames globais e pontuais serdo apresentados nos capitulos cinco e
seis tendo em vista que eles foram necessarios para a compreensao da técnica
construtiva e para a analise do estado de conservacgao.

No capitulo sete veremos a apresentacdo da proposta de tratamento e
na sequéncia, capitulo oito, iremos debater os critérios de intervencdo e a
justificativa dos materiais adotados para cada um dos procedimentos
apresentados na proposta de tratamento.

O tratamento realizado é abordado no capitulo nove, onde sera discutida
a parte pratica da restauracdo executada. Nesse capitulo os procedimentos



serdo apresentados na sequéncia em que foram realizados, assim como 0s
testes com solventes, os imprevistos e, consequentemente, as alteragfes das
intervencdes da proposta de tratamento.

Nas consideracdes finais sera abordada uma viséo geral do trabalho realizado.



1. IDENTIFICACAO

Numero de Registro (CECOR): 15-41R.

Numero de tombamento no IPHAN: MG/86-0001.00130

Autor: N&o identificado.

Titulo: Sdo Roque.

Data/Epoca: Inicio do séc. XIX.

Classificagao: Escultura.

Técnica: Madeira esculpida policromada e dourada.

Dimensdes:

Totais: 42 x 15 x 10 cm.

Sé&o Roque: 36 x 15 x 10 cm

Cachorro: 3x2,3x6,5cm.

Cajado: 34 x 0,4cm @

Base: 5,5x 12 x 9cm.

Peso: 1,30 Kg

Origem: Minas Gerais.

Procedéncia: Sabara/ Minas Gerais, Igreja de S&do Francisco de Assis.

Funcéo Social: Escultura Devocional.

Proprietario: Curia Metropolitana de Belo Horizonte (Arquidiocese).

Descricao:

A escultura representa uma figura masculina em posicao frontal, de pé,
com a representacdo de uma ferida na coxa esquerda. Ele esta vestindo um
habito de cor marrom com detalhes dourados, chapéu pendurado no pescoco,
um embornal (bolsa) transpassado no ombro esquerdo e botas de cano longo
até a metade da perna. Esta acompanhado por um cachorro e empunha um
cajado na mao direita.

A figura apresenta pele de cor bege claro, cabelos e barba castanhos
escuros. Sua cabeca estd levemente inclinada para baixo, seus olhos séo
castanhos e estdo abertos; os labios sdo de cor vermelho fortemente marcado
e seu nariz é fino.

O brago direito esta flexionado, com a mao a altura do ombro direito,
segurando um cajado ligeiramente inclinado, cujo comprimento vai da cabeca

aos pés. A mao esquerda esta segurando sua vestimenta, apoiada proxima a



virilha, deixando a mostra sua perna esquerda, que apresenta um ferimento na
coxa.

Esta em posicdo de contraposto, a perna direita esta para tras e a perna
esquerda a frente flexionada de maneira sutil, mostrando a bota preta que
chega até metade da panturrilha. No pé direito, a bota estd a mostra somente
na parte frontal.

Seu habito marrom possui ornamentos e detalhes dourados nas barras,
alca do embornal e corddo, assim como sua capa com esclavina® e o chapéu.
O embornal tem o0 mesmo tom da tlnica e transpassa no ombro esquerdo
chegando até a altura do quadril. H4 um corddo amarrado na cintura pendendo
no lado direito com a representacdo de quatro nos.

Ao lado do pé esquerdo, apresenta-se um cachorro deitado com as
patas dianteiras esticadas para frente. A escultura esta sobre uma base
quadrangular, de cor vermelho escuro.

Vista pelo verso, encontramos um chapéu redondo amarrado ao

pescoco e a vestimenta esta ornamentada por elementos fitomorfos — flores.

Figura 1 - S8o Roque (frente, verso e laterais).
Foto: Claudio Nadalin.

' Vestuario de origem medieval que se coloca sobre os ombros e que chega,

aproximadamente, até a metade do brago. (SCHENONE, 1992, p.813)



2. HISTORICO:

A imagem de Sao Roque, atualmente, faz parte do acervo da Exposi¢cao
da Sacristia (FIG. 4) da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos®
(FIG.3), em Sabard/ MG. Porém, o inventario comprova que a imagem em
questao € proveniente da Igreja de Sao Francisco de Assis (FIG. 2), também
da cidade de Sabara.

A antiga capelinha de taipa dedicada a Nossa Senhora Rainha dos
Anjos, foi substituida pela igreja de Sdo Francisco de Assis, construida em
torno da capela por volta de 1781. Essa igreja € uma constru¢do imponente de
pedra e cal que ndo combina com a ornamentacdo modesta de seu interior.
Supostamente, isso teria acontecido por causa da insuficiéncia de recursos, ja
que as pecas ornamentais foram cedidas por outras igrejas e por irmaos
devotos®.

Constam nos documentos, para a decoracdo interna, as imagens de
Santa Maria Rainha dos Anjos e do Senhor Morto; e para os altares laterais
esquerdos “as cinco imagens de pequena estatura e todos inteiros em talha de
madeira de Sado Francisco de Paula, Santo Anténio, Sdo Camilo, Sdo Roque e
Sé&o José, e do outro lado, Nossa Senhora do Bonfim, Nossa Senhora das
Dores e S&o Jodo Batista” *.

A Igreja de Séo Francisco de Assis precisou ser fechada para a
realizacdo de algumas reformas, devido ao seu critico estado de conservacao.
Com isso, varias imagens foram levadas para a Igreja de Nossa Senhora do
Rosério dos Pretos e ndo retornaram mais, permanecendo na Exposicao da
Sacristia.

Segundo consta, a imagem de S&o Roque foi restaurada em 1983, por

lvan Silva®. Os procedimentos adotados foram: limpeza, imunizac&o, remoc&o

> A Exposicdo da Sacristia € uma exposicdo de longa duracdo de um acervo de diversas
imagens religiosas, localizada em um cémodo na lateral direita da Igreja. Junto da exposicdo
ocorre a venda de souvenirs.

® pasta de inventario - Arquivo Central Rio — Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (Sphan)/Pré-Memoéria.

* Arquivo do Sphan. Pasta: 215. Documento: 4031

> lvan Silva formou na escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro em
1978. Atualmente trabalha na Prefeitura de Sabara.



de repintura e complementacdo de partes faltantes (méo direita e manga
esquerda). °

Figura 2 - Igreja de Séo Francisco de Assis, Sabara.
Fonte:
http://santaecclesia.blogspot.com.br/2012/04/igrejas-
de-minas-sabara_05.html

Figura 3 - Igreja Nossa Senhora do Figura 4 - Lateral direita da Igreja do

Rosério dos Pretos, Sabara. Roséario dos Pretos, onde se localiza a
Foto: Naydisson Magalhées. Exposicado da Sacristia. (Houve alteracdo

na imagem com acréscimo de seta para
identificar a entrada da Exposic¢ao).

Fonte:
http://marcoserralheria.blogspot.com.br/2
009_09_01_archive.html

® Inventario de Bens Moveis e integrados. Sphan Pr6-Meméria. Ministério da Cultura.

Identidade nimero: MG/86-0001.00130.


http://santaecclesia.blogspot.com.br/2012/04/igrejas-de-minas-sabara_05.html
http://santaecclesia.blogspot.com.br/2012/04/igrejas-de-minas-sabara_05.html

3. ANALISE ICONOGRAFICA

Para a realizacao desta analise, € preciso entender que

Iconografia € o ramo da historia da arte que trata do tema ou
mensagem das obras de arte em contraposicdo a sua forma
[...] a iconografia €, portanto, a descricdo e classificacdo das
imagens [...] € um estudo limitado e, que nos informa quando e
onde temas especificos foram visualizados por quais motivos
especificos’.

Desta forma, a analise iconografica tem como objetivo a confirmacao da
identidade da figura em questdo, por meio dos atributos® nela representados.
‘Ao fazer este trabalho, a iconografia € de auxilio incalculavel para o
estabelecimento de datas, origens e, as vezes, autenticidade; e fornece as
bases necessarias para quaisquer interpretagdes ulteriores™.

E com base na historia de vida dos santos que os artistas fazem as suas
representacdes e, de acordo com os atributos exibidos na imagem em estudo,
a representacao deste é de Sao Roque.

Conforme as pesquisas, a hagiografia’® desse santo se mostra
diversificada, variando de autor para autor. De modo geral, segundo a lenda,
Sao Roque nasceu em uma familia rica, em meados do século XIV, na cidade
francesa de Montpellier. Por volta dos vinte anos de idade, apos ficar orfao,
Roque distribuiu todos os seus bens e riquezas para 0s pobres, tornando-se
um peregrino. Dirigiu-se a Roma, em peregrinacdo, caminhando por muitas
cidades infestadas pela peste. Caridoso, Roque cuidou dos doentes e
necessitados por bastante tempo até que ele mesmo contraiu a peste negra.
Ao se ver neste estado, decidiu que deveria se retirar e se esconder em uma
gruta, no entanto, um cachorro o encontrou e passou a alimenta-lo, trazendo-
Ihe pao todos os dias. A cura veio pouco tempo depois, através de um anjo

enviado pelo Senhor. Recuperado, Roque volta para sua cidade natal onde foi

" PANOFSKY, 2011, p.47-53.
® “Objetos de uso, simbdlicos ou ndo, ou inclusive seres vivos, que acompanham as

personificagBes para construir alegorias. [...] Na iconografia catdlica, para facilidade de
identificacdo, ndo se deixou de colocar um atributo junto a cada santo”. (CIRLOT, 1984, p.106-
107)

® PANOFSKY, 2011, p.47-53.
1% Formada por duas palavras gregas “hagios” que significa santos, e “graphien” que significa
escrever, hagiografia € um texto sobre a vida dos santos. (COELHO; QUITES, 2014, p. 113)



condenado e preso, apos ser confundido com um criminoso/impostor, vindo a
falecer anos depois ainda na priséo.

E considerado o santo protetor contra a peste, padroeiro dos invélidos e
dos cirurgides. Nas cidades brasileiras ligadas a vida pastoril, ele é protetor dos
cdes e de outros animais, como cavalos, bois e passaros’'. Seu dia é
comemorado em 16 de Agosto.

Para que Sao Rogque seja reconhecido como tal, sua representagao
iconografica deve conter os seguintes atributos:

o Trajes de peregrino: “Sua indumentaria é peculiar: capa com
esclavina, chapéu com aba flexivel, adornado com uma concha (a mesma da
esclavina). Em sua mao ha um tipico borddo, que, a partir do século XV,
carrega as vezes uma cabaga” 2. Segundo Schenone (1992), Sdo Roque
vestia o héabito franciscano, mesmo sem saber de fato se ele pertenceu a
Ordem.

o Barba: considerada o ornamento do rosto masculino, a barba é
simbolo de virilidade, coragem e sabedoria®®.

o Concha: é um simbolo dos peregrinos, significa protecao e busca
por conhecimento. Também é reconhecida como signo de viagem prospera, e
como esta relacionada a agua “é uma consequéncia 6bvia da necessidade que
o caminhante e o peregrino sentem de agua” **.

o Ferida na coxa: devido a peste que contraiu;

o Cachorro: no simbolismo cristdo ele € um guardido ou um guia do
rebanho, além de emblema da fidelidade™. Geralmente é representado com
um pdo na boca. Este pao representa o sustento da vida e é simbolo do
sacrificio de Cristo®®;

o Cajado/Bordéao: “um dos mais primitivos instrumentos do homem:

apoio, arma e consequentemente, insignia” *’. Grande bast&o cujo gancho ha

" MEGALE, 2003, p. 191

12 “Peregrinos — Tienen su indumentaria peculiar: capa com esclavina y sombrero de alas
flexibles, adornado com uma concha (lo mismo que La esclavina). Em la mano El tipico
Bordon, del que, a partir Del siglo XV, cuelga a veces uma calabaza.” (texto original) ROIG.,
1950, p.17.

® CHEVALIER, 1991, p.120-121.

4 CIRLOT, 1984, p. 170.

> CIRLOT, 1984, p. 136-137.

® CARR-GOMM, 2004, p. 178.

" Uno de los més primitivos enseres del hombre: apoyo, arma y consiguientemente insignia
(texto original). REVILLA, 1995, p. 62.
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uma cabaca, que era utilizada para defender-se dos cachorros e animais
selvagens. E uma caracteristica comum dos peregrinos*®;

o Embornal / Alforje: “Uma sacola, costumeiramente feita de
couro, levada aos ombros por viajantes, pastores, lavradores e outros. Era
usado para colocar alimentos, roupas e outras provisées” *°;

o Anjo: ndo é um atributo muito recorrente, mas existem algumas
representacdes onde o anjo cuida da ferida de S&o Roque. Na tradicao crista, o
anjo € um mensageiro ou um enviado de Deus para executar uma vontade
divina®.

Estes sdo os principais atributos de Sdo Roque, mas como veremos nas
imagens a seguir, estes atributos podem sofrer variacées, porém, nao deixam
de caracteriza-lo como tal.

Os quatro atributos mais importantes deste santo sdo: a roupa de
peregrino, o borddo, o cachorro e a ferida na coxa, portanto, eles serdo sempre
recorrentes. As variacdes podem ocorrer na presenca do anjo, um atributo
pouco comum; 0 pao, que pode ou ndo estar presente na boca do cachorro
(um atributo que sofre muitas variacdes de postura); a presenca da cabaca no
bordao e a presenca do embornal.

Como exemplo, temos a Figura 5 representando um Sao Roque sem
cabaca e sem bolsa. A Figura 6, jA € uma representacdo completa com todos
os atributos listados anteriormente. E a Figura 7, com os atributos basicos para
a identificacdo de Sao Roque. Podemos notar também a postura diversificada

dos cachorros representados.

'® GRAVIERS, B. des; JACOMET, T, 2008, p.200.

9 Biblioteca on-line da Torre de Vigia. Disponivel em: http://wol.jw.org/pt/wol/d/r5/Ip-t/1200001542.
Acesso em: 17/06/2016.

?® REVILLA, 1995, p.32.
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Figura 5 - Sdo Roque. Figura 6 - S0 Roque. Figura 7 - S&o Roque.

Fonte: Fonte: Fonte:

www.marcosemarcos.com/ http://www.campillanos. http://www.cml.pt/cml.

pt/catalog/item/56]...] com/parroquia.html nsf/artigos/0D7C970E2
A30222880257AC6006
60C16

A imagem em estudo representa um homem de pé com vestimenta de
peregrino, uma ferida na coxa e um cachorro deitado aos seus pés. Ele carrega
uma bolsa e tem em uma das maos um cajado. Estes atributos ja sdo
suficientes para identifica-lo, apesar da imagem nado conter a cabaca, nem as

conchas e, o cachorro estar representado sem o pao.

Figura 8 - Sdo Roque.
Foto: Claudio Nadalin.
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4. ANALISE FORMAL

A andlise formal aborda o estudo da composi¢cao através das formas e
das linhas, fisicas ou virtuais. “Fisicas, quando formadas por elementos da obra
e virtuais, ligando-se através de pontos pelo olho humano, formando linhas
imaginarias” **. Pode haver linhas predominantes, sejam elas verticais,
horizontais, diagonais ou curvas. Sao essas linhas que nos dirdo se a obra
transmite a ideia de movimento, ou se € mais austera; se ela € simétrica ou
assimétrica. Nesta etapa também é analisado o Canone®, fundamental para
designar as propor¢cdes anatbmicas e a classificacdo da imagem como erudita
ou popular.

As imagens eruditas sdo aquelas cujo apuro técnico resulta em uma
figura com caracteristicas representativas da época de sua feitura, adequacéao
do panejamento ao corpo e coeréncia de anatomia. J4 os populares séo frutos
da criatividade e espontaneidade do artista, além das condi¢des técnicas e da
influéncia do ambiente em que vivem. Existem também as imagens de
fronteira, cuja técnica encontra-se entre a erudita e a popular.

Segundo Eduardo Etzel (1979):

A imagem erudita representa necessariamente a arte de uma
determinada época do mundo ocidental e deve ter o apuro
técnico como expressdo da capacidade artistica de seu autor.
[...] A peca popular ndo tem nenhum atributo de época, pois
seu autor estd completamente alheio ao circulo do
conhecimento artistico. Tem como guia sua fé, sua intuicdo e
uma capacidade de trabalho que responde as solicitacées do
meio em que vive. (p.30)

Portanto, observando a figura de Sdo Roque, ela se apresenta de
maneira reta e vertical. O eixo principal € uma linha vertical que se inicia no alto
da cabeca e termina na base, dividindo a obra de forma assimétrica.

Eixos horizontais foram feitos para demarcar elementos importantes — e
que chamam a atencdo — a serem observados. S&o seis linhas paralelas
passando pela cabeca, mao direita, capa, bolsa e méo esquerda, ferida, botas

e cachorro.

*L COELHO; QUITES, 2014, p. 119.

22 Canone é um termo que deriva do grego “Kanon”, utilizado para designar uma vara que
servia de referéncia como unidade de medida. [...] medida que tem como referéncia o tamanho
do corpo dividido pela cabeca. (COELHO; QUITES, 2014, p. 120)
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Estes pontos especificos servirdo de referéncia para que possamos
tracar a linha imaginaria percorrida por nossos olhos. Esta linha em forma de
‘S’ se inicia na cabeca, depois encontra a mao direita com o cajado, passa pelo
detalhe do caimento da capa, desce até a bolsa transpassada de encontro a
mao esquerda, avista o ferimento na coxa esquerda e, finalmente, termina nas
botas, encontrando também o cachorro (FIG. 9). Apesar de esta linha
imaginaria dar um leve movimento a escultura, esta continua
predominantemente hieratica.

No verso da escultura encontramos linhas retas e curvas na vestimenta,
circulos no chapéu e retdngulo na base. Linhas curvas acompanham a barra da
esclavina e da capa, e linhas na diagonal marcam as dobras do tecido, que por

consequéncia ddo movimento a obra. A linha imaginaria do cajado contribui

para a que o nosso olhar perceba uma forte movimentacéo no lado direito (FIG.
10).

Figura 9 - Andlise das linhas frontais da Figura 10 - Andlise das linhas de
composicdo. (Foram adicionadas linhas composigéo no verso. (Foram adicionadas
para fins didaticos). linhas para fins didaticos).

Foto: Claudio Nadalin. Foto: Claudio Nadalin.
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Ao analisarmos a composi¢do da imagem de Sdo Roque, chegamos a
conclusdo que a escultura pode ser classificada como uma imagem de
fronteira, definida como uma faixa de pecas que se encontram entre o0
aperfeicoamento das imagens populares e a simplificacéo das eruditas®.

S&o imagens que, por exemplo, ttm o bom acabamento de
uma pintura erudita com folhas de ouro e bela decoracéo
pictérica e ao mesmo tempo uma construcdo simplificada,
estatica, que cai no dominio da arte popular. (Etzel, 1979, p.78)

E uma faixa de dificil classificac&o ja que pode haver confus&o a respeito
das “caracteristicas de época com as definicdes quanto a erudigdo” 2. Outra
dificuldade é a relacdo entre discipulos e mestres eruditos e populares “do que
resultou enorme variedade de pecas cujas caracteristicas na fronteira de sua
identificacdo priméaria determinaram a presenca de uma ampla faixa de
indefinigao” %°.

Vale ressaltar que essa atividade artistica “do povo para o seu proprio
consumo” % surgiu com o povoamento do Brasil-Col6nia. As grandes distancias
das povoacgbes culminaram nas producdes artisticas feitas de barro e de
madeira por artistas espontaneos. Diferente da costa do Brasil que contou com
o intercambio religioso, uma vez que tinham ligacdo direta com os portos de
Portugal.

Foi no interior do pais que a arte sacra popular encontrou o
clima apropriado para a sua eclosédo e desenvolvimento. Onde
ndo chegaram de fora as imagens para a devogdo doméstica,
elas tiveram que ser feitas pelo santeiro local. (Etzel, 1984,
p.241)

Outra caracteristica que pode classificar a imagem estudada como de

fronteira, é a representacdo de um Canone?’ baixo de apenas cinco cabecas.

> ETZEL, 1979.

* ETZEL, 1979, p.79.

% |dem.

% ETZEL, 1984, p.239.

" Ao contrario do canone baixo, 0 canone alto seria uma escultura feita a partir do classico
padrdo grego, ou seja, oito cabecas. Este padréo surgiu através do tratado sobre o sistema de
proporcdes matematicas, escrito por Policleto de Argos, escultor grego do século V. Céanone
significa “regra”.
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Figura 11 - Canone.
Foto: Claudio Nadalin.
Montagem: Fernanda Moura.

O éxito da coeréncia anatdmica determina o éxito nos outros detalhes?®
gue compdem a escultura. Neste caso, o autor da imagem nédo era um escultor
erudito, devido a postura simplificada de contraposto realizada em Sao Roque.

Segundo, Hill (2012):

Na avaliacdo do contraposto, e importante observar que o
ponto formado pela articulacdo entre a perna apoiada e a bacia
fica mais alto que o da articulagdo da perna livre. Para
compensar o desnivel da bacia, o ombro do lado da perna
apoiada desce, fazendo com que o outro suba. (p. 2)

A anatomia simplificada também pode ser observada na cabeca e nas
maos de S&o Roque. O rosto apresenta-se com formato triangular, com a parte
central bem marcada de forma quadrangular. A talha dos olhos € um pouco
saltada para frente, fazendo com que suas témporas sejam afundadas. As
témporas cbncavas fazem com que suas bochechas arredondadas se tornem
salientes. Os olhos e as sobrancelhas ndo sédo esculpidos, mas, pintados de
maneira simplificada — os olhos estdo sem pupila, e a distancia entre eles e as
sobrancelhas é excessiva. O nariz € longo, fino e reto, em formato triangular.
Ndo existe uma demarcacdo dos labios, apesar de apresentar certa
protuberancia, eles sdo representados de maneira curva, semelhante a um
sorriso. O cabelo é curto e farto — principalmente se observado de perfil —
porém, as mechas sdo rasas, garantindo pouca textura, assim como a barba,

gue apesar do volume, ndo apresenta mechas bem definidas, apenas

8 HILL, Marcos. Boletim do CEIB, 2012, p.2.
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pequenos sulcos verticais. A orelha nao foi esculpida em detalhes, de modo
que a notamos melhor através da policromia. O seu pescogo é curto.

Essas caracteristicas apontadas, principalmente no rosto, exibem o
estilema (cacoete) do escultor e séo eles que ajudam na identificacao estilistica
do artista em comparacao com outras imagens.

Nota-se que a expressividade da imagem n&do € marcante,
provavelmente causada pela falta de riqueza nos detalhes da talha, tais como:
os labios, a marcacédo das narinas, o sulco naso-labial, entalhe das orelhas, do
gueixo; e da policromia (carnacao).

Os bracos estdo cobertos pela vestimenta, porém sua posi¢cao sugere
uma anatomia proporcional em relagdo ao corpo. Ambas as maos estdo a
mostra, entretanto podemos observar melhor as caracteristicas da mao
esquerda, que assume um formato quadrangular, dedos vultosos e longos,
além de sugerir sutilmente a representacdo das unhas. J& na mao direita essas
caracteristicas ndo podem ser observadas com tanta clareza, pois ela esta
fechada segurando o borddo, mas os dedos também s&o vultosos e longos.
Diferente da mao direita, que € lisa e sem detalhes, a esquerda exibe marcas
da ferramenta usada em sua feitura.

O tronco é totalmente coberto pelo habito, mas através do delineado
provocado por ele, podemos constatar que a imagem representa um homem de
ombros estreitos, levemente curvados para frente e corpo delgado.

A perna direita estd encoberta, deixando aparente apenas a ponta do
sapato, e a esquerda esta completamente a mostra. A coxa e a perna foram
representadas de maneira volumosa, em posi¢cdo de repouso (contraposto).
Estd calcando uma bota justa, que no pé adquire uma forma achatada e
comprida.

O panejamento tem maior movimentacdo na parte frontal, junto a perna
esquerda, onde ha um acumulo de dobras do tecido; na capa, que se divide em
duas metades gerando um caimento arredondado em dire¢do aos bracos, e, na
bolsa, que apresenta a mesma curvatura da capa. Porém, a verticalidade da
forma predomina, principalmente no verso da imagem, dando a este um
aspecto estatico, devido as pregas rasas no sentido vertical, e na leve
ondulacdo do tecido no sentido diagonal tendendo suavemente para a direita,

como se um vento brando estivesse passando por ele.
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O cachorro foi representado como um animal muito pequeno. Se o
imaginarmos de pé, com as quatro patas no chdo, ele ndo chagaria nem a
altura dos joelhos de Sao Roque. No rosto, os olhos foram esculpidos e
pintados. O focinho ndo foi entalhado com detalhe, existindo apenas na
policromia. A boca esta aberta e ndo foram representados os dentes, nem a
lingua. As orelhas foram esculpidas de maneira arredondada até préximo a
boca. As patas dianteiras sdo finas e demasiadamente curtas para um animal
nesta posicao, evidenciando um erro anatdmico do santeiro; ademais, as patas
ndao foram esculpidas em detalhe — apesar da tentativa realizada na pata
dianteira esquerda; assim como nas traseiras. O rabo é curto e encontra-se
talhado junto ao corpo, na horizontal.

A base na qual a escultura se encontra ndo foi ornamentada com
nenhum detalhe, sendo apenas uma base simples de formato retangular, muito
pequena com espagco somente para o cachorro, e para o S&o Roque com o
cajado.

As cores predominantes da imagem sdo o bege claro e o marrom,
carnagao e panejamento, respectivamente.

A policromia do panejamento apresenta douramento e duas técnicas de
ornamentacao, o esgrafito com motivos fitomorfos e pintura a pincel para dar
profundidade aos motivos. A escultura como um todo exibe um brilho
diferenciado. A base se mostra menos brilhante, enquanto a carnacédo e a

vestimenta demonstram um brilho mais evidente.
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5. TECNICA CONSTRUTIVA

A técnica construtiva visa o conhecimento da confeccdo da imagem
dividindo-os em suporte e policromia, examinando suas técnicas e seus
materiais por meio de exames organolépticos — realizados através dos sentidos
(visdo, tato e audicdo); exames globais — realizados na obra como um todo e
nado sdo destrutivos, tais como exame de radiografia x, fluorescéncia de
ultravioleta, radiagéo infravermelha; e exames pontuais — s&o destrutivos e
feitos em locais isolados, necessitando da retirada de amostras.

Sobre o suporte — neste caso, de madeira, a analise propde um estudo
minucioso que abarca o modo de confec¢cdo da escultura, como o uso do
tronco oco ou macico, o numero de blocos, os sistemas de encaixe, orificios e
suas funcdes, o tipo de madeira e o estudo dos olhos.

Sobre a policromia, sdo realizados estudos sobre a base de preparacao
e as camadas pictéricas que compdem a imagem, os tipos de pintura — que
podem ser oleosas, témperas, etc. e, as técnicas de ornamentacao.

Todas as informacgfes obtidas sobre a técnica construtiva nos auxiliarao

na escolha dos critérios e na metodologia de tratamento.

5.1 SUPORTE
As imagens devocionais sempre estiveram presentes em mdltiplas

culturas, confeccionadas nas mais diversas técnicas e nos mais diversos
materiais?®.

Os materiais utilizados para suporte das esculturas eram aqueles
encontrados com abundéancia na regido. No Brasil, portanto, a madeira serviu e
ainda serve de suporte para muitas imagens em funcao da sua alta resisténcia
mecanica, resisténcia quimica, facilidade de obtencdo (matéria-prima
renovavel) e manejo®’. Para as imagens confeccionadas em nosso pais no
século XVIII, houve uma preferéncia pelo Cedro (Cedrella Fissilis).

A madeira € um material organico que possui uma estrutura formada
pela: casca externa, casca interna (floema), cambio, alburno, cerne e medula.
A parte do tronco ideal para a produgdo de uma escultura é o cerne, cuja

madeira apresenta melhor qualidade e resisténcia.

? COELHO, QUITES. 2014, p.27
% ALAMBERT, 1998, p.59
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Anatomia da madeira
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Figura 12 - Anatomia da madeira.
Fonte: http://casavalemais.com.br/um-segredo-que-0s-
marceneiros-nao-te-contam/

Uma caracteristica importante da madeira é a sua capacidade de reter e
eliminar umidade constantemente com o meio ambiente em que se encontra,
chamada higroscopicidade; possui também uma caracteristica anisotropica,
uma propriedade mecanica que se manifesta de maneira diferenciada de
acordo com a direcdo das fibras, ou seja, confere diferentes respostas
(resisténcia) a acao de estimulos externos (cortes).

A imagem de Sao Roque é um objeto tridimensional classificado como
uma “imagem de talha inteira” que, segundo Coelho e Quites (2012):

Sao totalmente entalhadas, definidas em uma Unica posicao,
nao possuindo articulagbes, ou seja, nao ha possibilidade de
alteracdo na gestualidade dessas esculturas. Elas podem ser
constituidas de um ou varios blocos de madeira, com suas
estruturas ocas ou macigas. Essas esculturas na maior parte
das vezes, apresentam-se policromadas e caracterizam-se por
ter as areas de panejamento sempre representadas com a
utilizacao de ricas técnicas de ornamentacao tendo por objetivo
imitar o tecido com todas as suas texturas. Os cabelos séo
sempre talhados e policromados e os olhos podem ser
representados esculpidos na propria madeira e policromados
ou de vidro. (p.40)

E uma imagem de pequeno porte e de estrutura macica. Exibe um
pequeno orificio no alto da cabeca possivelmente para a colocacdo de um
resplendor, e um segundo, na parte inferior da base, decerto feita no torno
mecanico.

Por meio dos exames organolépticos foram encontrados quatro blocos.

Um bloco principal constituido pelo corpo de Sdo Roque e a base — identificado
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transversal visivel na parte inferior da base; o segundo bloco
pela méo direita, que esta totalmente solta; o terceiro bloco
por um pedaco da capa, no lado esquerdo; e o quarto bloco

pelo cachorro, visto através da pata dianteira esquerda que quase

nao estad em contato com a base.

Figura 13 - Divisdo dos blocos.
Foto: Fernanda Moura.

Sabemos que existem dois tipos de juncdes: encaixes e unides feitas por

meio de outros materiais. Os encaixes podem ser do tipo macho/fémea, asa de

andorinha e espiga. As unides de partes podem ser feitas com cavilha (pinos

de madeira), prego, cravo ou parafuso, ou ainda, somente por adesivo.

No entanto, por meio dos exames organolépticos ndo foi possivel

verificar o tipo de juncao existente entre os blocos da escultura. Para sanar as

duvidas a respeito das juncdes foi realizado o exame de raio-X (FIG.14).

O exame com raios-x tem alto grau de eficiéncia na escultura,
permitindo observar as estruturas internas das obras,
conhecendo sua técnica construtiva, nimero de blocos,
sistemas de encaixe, olhos de vidro e areas ocas no interior da
obra. Podem ser visualizadas, também, deterioracdes como
galerias de insetos ou intervencdes posteriores, como pregos e
parafusos e, até mesmo, pinturas originais subjacentes as
repinturas. (COELHO, QUITES, 2012, p. 108)

Os raios x tem a capacidade de atravessar os corpos ou de ser

absorvidos por eles, portanto, as imagens radiogréaficas apresentam areas de
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contrastes. Se o0 material tiver um peso atémico alto, ele aparecera opaco
(branco). Alguns exemplos sdo 0s metais, como 0S pregos e cravos, e 0S
pigmentos pesados como o branco de chumbo, o vermelhdo, os pigmentos
com cadmio, entre outros. JA as areas escuras sao lugares que a radiacao
alcancou a emulsdo sensivel sem maiores interferéncias®".

O aparelho de raio-X opera ao longo de uma gama de tensdo e a
intensidade esta tensdo dependerd do objeto a ser examinado, por exemplo,
materiais como pinturas, papéis, téxteis e madeira sdo examinados utilizando
uma baixa voltagem/tensao (< 100 kV) e para os objetos metalicos € utilizada
alta voltagem/tenséo (> 100 kV)*.

A voltagem é dada em kV, quilovolt (1 kv = 1000 volts). O kV é
responsavel pelo poder de penetracdo do raio-X, determinando o contraste. A
intensidade da voltagem esta diretamente relacionada com a espessura da
escultura a ser examinada, quanto maior a espessura da estrutura a ser
radiografada, maior o niumero de kV a ser aplicado. Para a realizacdo da
radiografia na imagem de S&o Roque foi utilizado 65 kV durante 150 segundos,
a uma distancia de um metro.

Na radiografia da escultura de S&o Roque, foi possivel observar as fibras
da madeira, pois ficaram muito evidentes, confirmando novamente que S&o
Roque e a base formam um unico bloco. Observamos também os elementos
metalicos (cravos e pregos) na base, na cabeca e no corddo que, até entdo so
haviamos notado os da base e ndo sabiamos da presenca dos outros. As
areas de carnagdo aparecem mais opacas, evidenciando a presenca de algum
pigmento pesado. As areas consolidadas com resina epoxi também ficaram
destacadas (chapéu, méo direita, embornal, inicio do cordao, lateral esquerda
da tunica — indicados pelos circulos vermelhos [FIG. 14]). E a lateral esquerda
da capa evidencia uma complementacdo em madeira diferenciada da original,
pois seus anéis de crescimento estdo evidentes (indicado pelo quadrado azul
[FIG.14]). N&ao foi possivel observar as perdas de suporte na area do pescoco,
e as perdas de suporte da base ficaram um pouco confusas devido a presenca

da cera utilizada como consolidante.

* MENDES; BAPTISTA, 2005, p.293.
%2 STUART, 2007, p.78.
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Com relacdo as juncdes, vimos que estas sdo variadas. A juncao do
cachorro com a base da escultura se da com um cravo. A mao direita esta
completamente solta, mas sua fixacdo possivelmente acontecia por meio de
um pequeno prego, pois foi encontrado um furo na manga da tanica em direcao
a mao. E a manga da capa na lateral esquerda esta visivelmente unida com
resina epoéxi, visto que a camada pictorica desta area estd um pouco
desgastada deixando a resina epoOxi aparente.

Ainda por meio da radiografia constatamos que os olhos s&o esculpidos
e policromados, uma técnica comum na primeira metade do século XVIIl. J4 na
segunda metade grande parte das imagens é encontrada com olhos de vidro,

mas os olhos esculpidos continuam a existir®.

% COELHO; QUITES, 2012, p.70.
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Figura 14 — Raio-X.
Foto: Alexandre Ledo e Claudio Nadalin.

5.2 POLICROMIA

Depois que o escultor finaliza a talha, a obra recebe pelas méos do
pintor dourador as camadas de cor para dar o acabamento e a decoragao.

A policromia é dividida em carnagdo, imitacdo da pele e, estofamento
imitagdo do tecido. As esculturas brasileiras do século XVIII e XIX em sua
grande maioria apresentam carnacdes oleosas ou témperas oleosas, e areas

de panejamento, bases e atributos executados a témpera com douramento a
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base de agua®. Geralmente sdo encontradas as seguintes camadas:
encolagem, base de preparacéo, bolo arménio, folha metélica, camada de cor e
verniz®®. E também muito comum o uso de ornamentacdes como as puncoes,
relevos, pintura a pincel, esgrafito, além da aplicacdo de materiais diversos
como rendas, pedras e conchas, nas areas de vestimenta para imitar o tecido.

Para a identificacdo das camadas de cor da imagem de S&o Roque, foi
necesséria a realizagdo do exame estratigrafico, um exame pontual que
consiste na raspagem cuidadosa dos estratos em locais estratégicos com o
auxilio de um bisturi ou micro ferramenta, e lentes de aumento, como lupas
binoculares. A desvantagem deste exame é que ele ndo permite a visualizacao
de camadas muito finas devido aos baixos aumentos dos equipamentos, que
variam de quarenta a cinquenta vezes®®.

Neste caso especifico, a parte observada foi raspada com um bisturi em
bordas de areas de perda de policromia e em areas de pouco interesse
(regides de dificil acesso visual), visualizada com a ajuda de uma lupa
binocular. Foram abertas pequenas janelas de prospeccdo na vestimenta:
chapéu, capa e botas; na carnacao: pescoco, maos, perna e ferida; no cabelo,

na barba, no cachorro e na base.

% COELHO; QUITES, 2012, p. 147
% |dem ]
% FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, P. 173.
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5.Camada superficial

4.Camada Pictdrica Marrom

3.Camada Pictdrica Marrom

2.Base de preparacao branca

1.Suporte: Madeira

CARNACAO

(Perna préoxima a ferida, lateral da
perna, mao esquerda, pescogo)
5.Camada superficial®’
4.Camada Pictdrica Rosa Claro
3.Camada Pictérica Rosa
2.Base de preparacdo branca

! 1.Suporte: Madeira

CARNACAO DA MAO DIREITA

2.Camada Pictérica Bege
1.Suporte: Epoxi

FERIDA
7.Camada superficial
6.Camada Pictérica Vermelho escuro
5.Camada Pictérica Vermelho
4.Camada Pictérica Rosa Claro
3.Camada Pictérica Rosa
2.Base de preparac¢do branca

- 1.Suporte: Madeira

BARRA DA BOTA
4.Camada superficial
3.Camada Pictdrica Vermelho
2.Base de preparagdo branca

1.Suporte: Madeira

37 T . .. ;. . s

A camada superficial inclui todos os materiais presentes sobre a superficie da camada pictorica,
dependentes ou independentes da composicdo da obra, fungdo e intengdo do artista, que poder ser:
vernizes (compostos por resinas naturais ou sintéticas), colas, sujidades, repinturas, etc.
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CHAPEU
7.Camada superficial
6.Camada Pictérica Marrom brilhante
5.Camada Pictérica Marrom fosco
4.Folha Metdlica (ouro)
3.Bolo arménio
2.Base de preparacdo branca

1.Suporte: Madeira

CAPA
6.Camada superficial
5.Camada Pictérica Marrom
4.Folha Metalica (ouro)
3.Bolo arménio
2.Base de preparacdo branca

1.Suporte: Madeira

BASE
4.Camada Pictérica Marrom avermelhado
3.Camada Pictérica Vermelho
2.Base de preparacgdo branca

1.Suporte: Madeira
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Normalmente o processo de composicdo das camadas de uma escultura
se d& na seguinte sequéncia:

A encolagem é uma camada muito fina de cola animal aplicada depois
gue a peca foi finalizada com a funcdo de obturar os poros da madeira, ou seja,
serve para impermeabilizar a madeira para que ela ndo absorva os adesivos
que virdo nas camadas seguintes. Inicialmente na obra em questdo nao foi
possivel observar essa camada com o auxilio da lupa. Portanto, para conhecer
e confirmar a técnica construtiva da policromia definida no exame estratigrafico
foi necessério a realizac&o do corte estratigrafico.

Consiste em se remover, por amostragem, um fragmento da
obra e imobiliza-la em um meio sélido (resina acrilica, cortica,
etc). A imobilizagdo da amostra no meio solido permite que a
mesma seja manipulada em microscopicos que alcangcam
grandes aumentos (100 a 1000 vezes) permitindo se enxergar
camadas nao visiveis em baixos aumentos. (FIGUEIREDO
JUNIOR, 2012, p.174)

Desta forma, foi possivel confirmar a presenga da encolagem na
escultura observando no corte uma linha de cor marrom muito fina entre a

madeira e a base de preparacéo.

Figura 15 - Vista do verso do fragmento da
carnacdo usado para corte estratigréfico
(houve alteracdo na imagem com
acréscimo de seta para identificar a
encolagem).

Foto: Selma Otilia G. da Rocha.

A proxima camada € a base de preparacédo, uma camada geralmente de
cor branca constituida por cola animal e por uma carga (pode ser carbonato de

calcio, caulim, etc.), cuja funcdo € nivelar as irregularidades da madeira,
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uniformizando a superficie e fazendo um isolamento entre a madeira e as
camadas posteriores*®, deixando a superficie do suporte homogénea e lisa.

Na obra em estudo a base de preparacéo recobre toda a escultura, logo
acima da encolagem e abaixo das camadas de tinta. E uma camada grossa e
de cor branca. Ndo foram realizados exames laboratoriais para definir a
composicdo quimica desta camada por ndo se julgar necessario, ja que ela ndo
esta danificada e ndo sofrera intervencdes. Mas o corte estratigrafico, exame
para definir a sequéncia das camadas, nos mostra que além da base de
preparacao existe por cima desta uma camada de impermeabilizacéo, ou seja,
uma nova encolagem.

N&o é uma regra impermeabilizar a base de preparacdo, mas esta é
uma técnica comum que pode ou nao estar presente, e que serve para impedir
a migracao de materiais entre as camadas superiores e a base de preparacéao.

Caso a area em questado seja a carnacdo, depois da base de preparacéo
sdo aplicadas as camadas de cor, geralmente a 6leo ou a témpera oleosa,
técnica que garante luminosidade e aspecto de porcelana a “pele” da escultura.
A carnacao (amostra 3059T) do S&o Rogue é composta por uma camada rosa
e por uma camada rosa claro acima da anterior. Novamente, ndo foram
realizados exames quimicos, mas € possivel que esta camada seja oleosa
devido ao brilho da carnacédo. A respeito do corte realizado na carnacdo da
obra, as camadas se alteraram. Foram observadas mais camadas do que as

encontradas no exame®.

AMOSTRA 3059T: CARNACAO.

7. Camada pictorica rosa claro

. Camada pictdrica rosa claro

. Camada pictdrica rosa escuro

. Camada pictorica rosa claro

. Encolagem

. Base de preparacéo branca

| N W A~ O O

. Encolagem

Figura 16 - Corte estratigrafico referente &
amostra 3059T.
Foto: Selma Otilia G. da Rocha.

Tabela 1 - Estratigrafia da carnacao.

% Conhecimento das técnicas de douramento, 2001, p.6 (apostila).
% A camada de niimero 7 (rosa claro) é um branco rosado que na verdade esta dividida em
duas camadas. Mas como sdo duas camadas de uma mesma cor, a consideramos uma so.
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As camadas pictoricas do cachorro (amostra 3060T) ndo foram
conclusivas durante o exame estratigrafico. A policromia estava muito fragil e
guebradica nos impossibilitando de enxergar com clareza as camadas. Deste
modo, o0 corte estratigrafico se fez necessario para o entendimento das

mesmas. E como resultado final, descobrimos que o cachorro € branco.

AMOSTRA 3060T: CACHORRO

5. Camada pictérica branca

! 4. Impregnacéo™®

3. Camada pictdrica bege

- 2. Encolagem

1. Base de preparacgéo branca

Tabela 2 - Estratigrafia do cachorro.

Figura 17 - Corte estratigréfico referente a
amostra 3060T.
Foto: Selma Otilia G. da Rocha.

Entretanto, se a area for o estofamento e apresentar douramento, a
camada seguinte sera o bolo arménio. O bolo € a mistura da argila com a cola
animal cujo objetivo € demarcar a area a ser dourada, atua de base para a
folha metdlica, tornando a superficie bem lisa garantindo uma boa aderéncia da
folha e, melhora o aspecto do brunimento*'. Sua coloracéo pode variar entre o
amarelo, ocre, laranja, vermelho e marrom para as folhas de ouro e, branco ou
ocre bem claro para as folhas de prata. Essa camada sempre estara presente
quando existir douramento a base de agua.

Para fixar a folha metéalica sobre o bolo arménio, basta umedecer a area
do bolo desejada com a ajuda de um pincel embebido em agua ou em cola de
dourador — uma mistura de agua, cola animal e alcool. Depois disso, o
douramento pode ser brunido (polido) com pedra de agata para torna-lo mais
brilhante. O brunimento do ouro s6 pode ser feito quando o douramento €

A impregnacdo apresenta cor marrom e deve ser entendida como um material organico aderido.
Pode ser uma cola por exemplo.
“I GONZALEZ-ALONSO MARTINEZ, 1997, p. 155.
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aguoso, pois, o douramento oleoso gera uma superficie mais rugosa e néo
permite o polimento.

Apesar de o bolo ter sido colocado em toda vestimenta, foi observado
gue no verso da escultura, em uma area de perda pictérica, que as folhas

foram aplicadas de forma espacada, técnica conhecida como reserva®.

" |

Figura 18 - Douramento em reserva.
Foto: Fernanda Moura.

Acima da folha metdlica estardo presentes as camadas de cor que
costumam ser a témpera®’. A témpera pode ser preparada com gema de ovo,
goma ou cola como diluente para o pigmento. O acabamento final pode ser
fosco ou ligeiramente brilhante, e tem como vantagem a praticidade de
preparacdo da tinta e seu tempo de secagem®*.

Embora a pelicula de tinta seja macia e facilmente danificavel
pela friccdo e pela umidade quando seca por evaporagdo de
agua, 0 seu conteudo oleoso comega a endurecer com O
tempo. A pelicula pode converter-se em uma superficie dura e
guase impermeavel susceptivel de polimento com um pano
macio para dar brilho ou envernizar. (SMITH, 2008, p.161)

7

A técnica de témpera a ovo é comumente utilizada nas éareas de
vestimenta e a témpera oleosa pode ser utilizada na carnagdo, pois, ao

incorporar Oleos e resinas para retardar a secagem, é possivel manipular a

“2 COELHO; QUITES, 2012, p.80.

3 A pintura a témpera é aquela que emprega um medium que pode ser liviemente diluido com
agua, mas que apos secar torna-se suficientemente insollvel para permitir sobrepinturas com
mais témpera ou com mediuns de 6leo e verniz. (MAYER, 1999, p.287).

* SMITH, 2008, p.160.
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tinta por mais tempo. Na escultura de S&o Roque tanto o exame quanto o corte

(amostra 3061T) obtiveram resultados compativeis.

AMOSTRA 3061T: VESTIMENTA

4. Camada pictorica marrom escuro

3. Folha metalica (ouro)

2. Bolo arménio

1. Base de preparacao branca

Tabela 3 — Estratigrafia da vestimenta.

Figura 19 — Corte estratigrafico referente
a amostra 3061T.
Foto: Selma Otilia G. da Rocha.

A identificacdo do tipo de ornamentacéo encontrada na imagem de Séo

Roque é o esgrafito, técnica que gera contraste entre o brilho do ouro e a

camada mate da témpera® e, a pintura a pincel para realcar volumes e

sombras®.

O esgrafito ou esgrafiado é técnica bem conhecida:
depois de aplicada e brunida a folha de ouro, a superficie
€ pintada (em geral com témpera), e, quando estd em
fase de secagem, removem-se partes da camada colorida
com ferramenta de ponta fina, deixando aparecer o
douramento ou prateamento, formando-se entdo os
desenhos desejados. (COELHO; QUITES, 2012, p.86)

A pintura a pincel é executada com pincel fino sobre
partes coloridas do esgrafito, para destacas motivos
fitomorfos, em representacdes de flores, ramos e folhas;
ou para a representacdo completa desses elementos.
(COELHO; QUITES, 2012, p.88)

O estofamento da tunica, capa, esclavina e chapéu do Sdo Roque séo

ornamentados com folha de ouro, e o esgrafito feito em uma camada de cor

marrom, apresentando padrdes diferentes de flores.

Na area frontal da vestimenta, os padrées sao semelhantes: espalhadas

pela tanica e capa, existem flores de quatro a seis pétalas envoltas por uma

trama de linhas diagonais que se cruzam (FIG. 20-21). Na esclavina foram

> Apostila do curso de Conhecimento das técnicas de douramento, ministrado pela Prof2 Gilca
Flores de Medeiros, 2001, p.13.
*® COELHO; QUITES, 2012, p.151.
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feitas linhas horizontais. Na bota e na alca do embornal os ornamentos sao

pequenos circulos (FIG. 22-23).

Figura 20 - Decalque comparativo da ornamentacdo da tunica (frente).
Foto: Fernanda Moura.

Figura 21 - Decalque comparativo da ornamentacé&o
datunica (continuacado do desenho da Figura 13).
Foto: Fernanda Moura.

Figura 22 - Decalque comparativo da bota esquerda.
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Foto: Fernanda Moura.

Figura 23 - Decalque comparativo da al¢a da bolsa.
Foto: Fernanda Moura.

No verso da imagem, cada flor presente tanto na capa quanto na tunica
séo diferentes; sdo maiores que as flores frontais e ndo apresentam a trama.

A esclavina ndo apresenta as linhas horizontais, no chapéu esta
presente uma flor simplificada de cinco pétalas e, uma flor simples, de quadro
pétalas localizada no lado esquerdo da capa. Estas caracteristicas apontadas
na esclavina, no chapéu e no lado esquerdo da capa foram identificadas como
intervencao e serao discutidos no capitulo de ‘intervencgdes anteriores’.

Todas as barras da vestimenta — tdnica, capa e esclavina, séo
ornamentadas com a folha de ouro. Assim como a aba do chapéu, o cordéo e

em detalhes Do embornal, como a alga.

Figura 24 - Decalque comparativo da primeira flor da capa (verso).
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 25 - Decalque comparativo da segunda flor da capa (verso).
Foto: Fernanda Moura.

, —
Figura 26- Decalque comparativo da flor da tinica (verso).
Foto: Fernanda Moura.

Além da identificacdo das camadas de base de preparacdo, cor e
douramento, foi realizado o exame de fluorescéncia de ultravioleta para
buscar informacfes relativas aos detalhes da superficie do objeto, nos
orientando quanto a condicdo da camada de protecdo, para detectar a
presenca de micro-organismos (fungos e bactérias) e de possiveis
intervencdes realizadas na imagem.

Diante da luz UV algumas é&reas fluorescem e outras ndo. A cor
produzida fornece um indicador para o tipo de material a ser examinado e
algumas substancias podem inibir a fluorescéncia de outra, como por exemplo,
o verdigris (ndo fluoresce) que inibe a resina de dammar®’. Estes fatos sdo
muito Uteis por duas razdes: nos ajuda a distinguir materiais (onde estao
presentes ou se estdo envelhecidos); e nos diz respeito sobre sua constituicdo
guimica. A maioria dos compostos de origem organica é fluorescente (vernizes,
6leos, adesivos, corantes, etc).

O exame de UV nado tem a capacidade de penetrar nas camadas

pictoricas da imagem, por iSso, € um exame que permite a observacao

*" STUART, 2007, p.75-76.
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somente da camada adjacente, ou seja, somente na superficie. Devemos
observar o aparecimento de manchas estranhas e descontinuidade da
fluorescéncia.

Para registrar este exame, foram feitas as fotografias de fluorescéncia.
Essas fotografias sao tiradas com um filtro em frente a lente da camera com o
objetivo de absorver a radiagéo ultravioleta. O filtro utilizado foi de cor amarela
‘porque facilita a transmisséo da fluorescéncia amarelo-esverdeada do verniz
oxidado, produzindo um forte contraste ao destacar como areas escuras as
fluorescéncias violaceas dos retoques” *°.

De acordo com Stuart (2007) o pigmento branco que floresce
esverdeado é o branco de zinco, e a presenca deste pigmento foi encontrada
nas areas de carnacado e no cachorro (FIG. 27). Essas areas estdo por cima da
carnacdo, propiciando um possivel resquicio de repintura (retirada na
restauracdo de 1983); e no cachorro pode significar a presenca da base de
preparacao que esta aparente através das lacunas.

Um tom violaceo foi observado por todo o panejamento da escultura,
evidenciando a presenca de uma cera.

A resina epo6xi nao refletiu a radiagdo UV.

Apesar de a méo direita ser confeccionada em resina epoxi — devendo,
entdo, ndo fluorescer; ela esta recoberta por camada pictérica e devido a este
fator, ela refletiu um tom violeta.

E importante lembrar que, os raios UV deterioram os materiais
organicos, portanto, pigmentos e vernizes expostos por muito tempo aos raios
UV podem sofrer descoloracdo, mas € um efeito produzido gradualmente
‘porque a radiagdo atua por acumulagdo a medida que € absorvida pela

matéria” °°.

8 MENDES; BAPTISTA, 2005, p. 300.
‘9 MENDES; BATISTA, 2005, p.316.
*® MENDES; BAPTISTA, 2005, p. 292.
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Figura 27 - Exame de Ultravioleta.
Foto: Fernanda Moura.

6. ESTADO DE CONSERVACAO

A imagem apresenta sujidade generalizada, muito acumulo de poeira
principalmente na base, nas costas do cachorro e na area interna do cotovelo
direito. Foi também encontrada uma traca entre a capa e a tunica do lado

direito.

Figura 28 - Acumulo de sujidade na base da Figura 29 - Traga encontrada
escultura. debaixo do braco esquerdo.
Foto: Fernanda Moura. Foto: Fernanda Moura.
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Acerca do suporte, houveram algumas perdas internas causadas por
insetos xiléfagos — foram encontrados muitos excrementos. Também foram
encontradas pequenas galerias nas areas préximas ao pescoco, debaixo do

chapéu, ao final da capa (verso) e na base.

R i

Figura 30 - Excrementos saidos da base da escultura.
Foto: Fernanda Moura.

As perdas que ocorreram na base foram consolidadas com cera preta
pigmentada (FIG. 31). E possivel encontra-la ao observar o verso e em
algumas areas de perda de policromia. Outras perdas de suporte ao longo da
escultura foram consolidadas com resina epdxi, material que ndo apresenta
tensdes internas e ndo causa distorcdes das partes coladas™.

A massa epoéxi utilizada, possivelmente, € a massa comercializada com
o nome de Durepoxi®. A aplicacdo foi feita no chapéu, na emenda feita na
capa (area da manga) no lado esquerdo, no corddo, na confeccdo da méo
direita, na barra da capa (frente), no embornal, e na lateral esquerda da capa
proximo a coxa; sendo estas trés Ultimas areas recobertas com tinta marrom
(FIG. 32-37). Esse tipo de material € muito utilizado para a consolidacéo e
complementacgéo de partes faltantes devido a sua “maleabilidade, dureza e boa
aderéncia em todos os materiais usados, além de grande resisténcia ao
choque e a abrasao” (ABRACOR, 2011, p.80).

*'Banco de dados ABRACOR, 2011, p.80.
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Figura 31 - Verso da base com resquicios de cera preta.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 32 - Resina ep6xi pintada de marrom na Figura 33 - Resina epéxi na aba do
bolsa. chapéu. Lado direito (4rea sem

Foto: Fernanda Moura. douramento).
Foto: Fernanda Moura.

Figura 34 - Detalhe da Figura 35 - Resina epoOxi na

capa, abaixo do brago
esquerdo pintada de
marrom.

Foto: Fernanda Moura.

emenda feita de epoxi na
capa no lado esquerdo.
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 36 - Barra da capa (lado direito) consolidada Figura 37 - Méo direita feita de epoxi.
com epoxi e pintada de marrom. Foto: Fernanda Moura.
Foto: Fernanda Moura.

Muitos resquicios de epoOxi foram deixados na mao e no cabelo, e na

perna esquerda existem marcas de dedos sujos com a resina.

Figura 38 - Resquicios de resina ep6xi deixados pela obra. Na perna esquerda existe uma digital, na
mao e no cabelo, alguns dos resquicios encontrados.
Foto: Fernanda Moura.
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Na base, atras do cachorro, foi encontrada uma fissura que demonstra
que aquela parte foi quebrada e unida novamente com a incisdo de trés pregos
(um na lateral esquerda e dois no verso). Na lateral direita da base foi

observada a presenca de um prego pequeno, mas sem motivo aparente.

Figura 39 - - Fissura e pregos no verso da Base.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 40- Fissura observada no topo da . .
base. Figura 41 - Prego e fissura observada

Foto: Fernanda Moura. na lateral esquerda.
Foto: Fernanda Moura.

Na policromia, na area de carnacgdo o verniz encontra-se muito oxidado
e foram observados muitos craquelés horizontais nas areas do rosto, mao
esquerda, perna esquerda e no corpo do cachorro, 0s quais ocorrem
geralmente em camada pictérica a Oleo e por causa da movimentacdo do
suporte®®. Houve algumas perdas de camada pictérica no rosto, na bota
esquerda, ao redor do rabo do cachorro e em diversas areas do panejamento.

*’FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p.98.
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Foi encontrada uma massa incrustada nas costas do cachorro (FIG.44).

Figura 43 - Craquelés Horizontais no rosto e
perda de camada pictérica na bochecha.
Foto: Fernanda Moura.

aad

Figura 42 - Craquelés horizontais na coxa
esquerda.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 44 - Perda de policromia e craquelé
no cachorro.
Foto: Fernanda Moura.

Foram localizados alguns escorridos de tinta. Um escorrido de cor marrom
pequeno e arredondado que parte do cabelo e desce se aproximando da témpora
esquerda, e, um escorrido da cor preta no chapéu, que passa pela esclavina e
termina no final da segunda ornamentacéo (flor) da capa.
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Figura 45 - Detalhe do escorrido marrom.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 46 - Escorrido no
verso da capa.
Foto: Fernanda Moura.

Houve uma perda de policromia até a madeira na barra da capa, lado direito,
algumas perdas pequenas no verso proximo a primeira flor ornamental e, nas quatro

laterais da base da escultura.

-

5 W
Sl e

Figura 47 - Perda de policromia Figura 48 - Perda de policromia até o suporte
ate o suporte na barra da capa. na capa (verso).
Foto: Fernanda Moura. Foto: Fernanda Moura.

Houve perda de policromia até a base de preparacdo na mao esquerda, na
tunica proxima ao cingulo, na barra da tanica proxima a bota e, nas laterais da base

da escultura. No lado frontal da base existem areas esbranquicadas.



Figura 49 - Perda de policromia até a base
de preparacéo.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 50 - Manchas esbranquicadas no lado frontal
da base.
Foto: Fernanda Moura.

42
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Tabela 4 - Legenda do estado de conservagéo.

Resina Epoxi - Material ® Prego
incrustado
Resina Epoxi pintada de i Esbranquicado + 4. | Complementacéo
marrom ﬁ' + | | em madeira
. Perda de policromia Escorrido
i Perda de policromia até a g Craquelés
base
- Perda de policromiaatt o | @ Orificio das
suporte galerias
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6.1 INTERVENCOES ANTERIORES

As intervengdes anteriores, das quais se tem conhecimento, aconteceram na
década de 80, e foram realizadas por Ivan Silva, restaurador, citado anteriormente
no historico deste trabalho.

Dentre as intervencdes, foram realizadas: limpeza, imunizacdo, uma remocao
de repintura e complementacéo de partes faltantes (mao direita e manga esquerda).
N&o foram descritos 0os materiais utilizados em nenhum dos processos, nao existe
registro fotografico, nem o modo como foram feitos os procedimentos. As
intervencdes foram apenas listadas no documento®>.

Apbs a consolidagdo com resina epdxi na manga da capa, no chapéu, na
lateral esquerda da tunica, na bolsa e na barra da capa (frente), foi feita a
reintegracdo. Pode-se notar a presenca de purpurina pintada sobre a area de

intervencado para representar o douramento.

Figura 52 - Decalque comparativo do douramento do chapéu.

*% Inventario de Bens Moveis e integrados. Sphan Pré-Memoria. Ministério da Cultura. Identidade
ndamero: MG/86-0001.00130.
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A repintura para esconder a resina aderida a capa escondeu a decoracdo em

esgrafiado da mesma, e também da esclavina.

Figura 53 - Detalhe da esclavina e da capa com o douramento
encoberto pela tinta.
Foto: Claudio Nadalin.

A resina epOxi utilizada no cordao provocou uma alteracdo da quantidade de
nés (FIG.54). Foram constatados quatro nds, porém, visto que a vestimenta de
peregrino de Sdo Roque segue o padrao das vestimentas de ordem franciscana, o
corddo deveria ter somente trés nos.

[...] quanto ao nimero de nés no corddo, o manual dos Cordigeros™
diz que podem ser cinco ou trés, que significam respectivamente as
cinco chagas de Jesus e os estigmas de Sao Francisco, ou entdo as
trés grandes virtudes do Serafico Pai: A Pobreza, a Castidade e a
Peniténcia. Os cordigeros dizem, que os trés nds também significam
a sua unido com as trés Ordens fundadas por S&o Francisco.
(AYRES, p.139)

> Cordigeros sé@o aqueles que usam o cordao de Sao Francisco,
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Figura 54 - Destaque para o nimero de nos
e aintervencdo feita de resina epoxi.
Foto: Fernanda Moura.

As éareas esbranquicadas da carnacdo podem ser reflexo da remocao de
repintura, cujos resquicios ainda permaneceram na obra. Mas, a base continua
repintada com um tom de vermelho mais escuro que o original, nitidamente

observado a olho nu, pois algumas partes continuam aparentes.

T SO g

Figura 55 - Areas esbranquicadas na Figura 56 - Base com dois tons de vermelho
barba, cabelo e orelha. (original e repintura).
Foto: Fernanda Moura. Foto: Fernanda Moura.
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Supostamente, a imagem chegou ao restaurador, ja sem a méo direita e foi

confeccionada com resina epoxi e fixada por um preguinho na manga da tunica.

Figura 57 - M&o direita confeccionada em epoxi.
Foto: Fernanda Moura.

k

Figura 58 - Modo de encaixe da méo direita.
Foto: Fernanda Moura.

A imagem deve foi restaurada antes de ser catalogada, pois, nas imagens do

inventario a mao de epoxi e a complementacdo da manga da capa j4 estédo

presentes.

7.

PROPOSTA DE TRATAMENTO

Depois de analisar a técnica construtiva e o estado de conservagcdo na qual a

escultura se encontra através dos exames organolépticos, da fluorescéncia de

ultravioleta, do raio-X, do exame estratigrafico e do corte estratigrafico, pensamos

gue o tratamento mais adequado deveria seguir 0s seguintes passos:

oabhwpnE

~N

8.

9.

10.
11.
12.
13.
14.

Desinfestacdo com Termidor®.

Higienizagdo com trincha macia.

Limpeza quimica para remover o0 excesso de sujidade incrustada.
Remocdo dos resquicios de resina epoxi.

Remocao do material incrustado nas costas do cachorro.

Consolidacao do suporte com micro esfera de vidro K1 da marca 3M® com
Paraloid B72® diluido a 10% em xilol.

Remocao dos pregos da base e consolidagéo do suporte com serragem e
PVA diluido em agua (1:1).

Limpeza quimica: remocéo da cera com aguarras.

Fixacdo da mao direita.

Manter e nivelar a intervencgdo feita com resina epoxi.

Remocao do verniz oxidado da carnacéo.

Nivelamento das areas necessarias (perna esquerda, barra da capa, etc).
Reintegracdo cromatica com tinta guache.

Aplicacao de verniz final.
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8. CRITERIOS DE INTERVENCAO E JUSTIFICATIVA MATERIAL

‘Em geral, entende-se por restauracdo qualquer intervencéo voltada a dar

” %5 em outras palavras, “a

novamente eficiéncia a um produto da atividade humana
restauracdo deve visar ao estabelecimento da unidade potencial da obra de arte,
desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso historico, e
sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no tempo” *°. Portanto,
este é 0 objetivo das intervengdes citadas na proposta de tratamento.

A proposta de tratamento € a determinacdo das intervencfes que se julgam
necessarias para a realizacdo do tratamento da obra, concebida apds a execucao
dos exames, citados anteriormente, para compreensdo da técnica construtiva e do
estado de conservacéo.

O primeiro passo no tratamento proposto sera a desinfestacdo, como uma
medida preventiva, adotada para proteger a escultura de ataques futuros de insetos
xil6fagos e para matar possiveis insetos vivos, ja que foram encontradas pequenas
galerias na escultura, evidenciando que a madeira utilizada para a confeccédo é
suscetivel ao ataque desses insetos. Este procedimento deve ser feito “por
embebicdo (e nunca por simples pincelamento), por imersdao ou através de
injecao™’. Neste caso, serd aplicado o inseticida Termidor® 25 CE por meio de
injecao nas galerias do suporte da escultura.

O Termidor® 25 CE € um produto indicado para o controle de cupins,
formigas e carrapatos. Esta incluso em uma categoria de inseticidas quimicos de
alta tecnologia, oferecendo uma excelente protecdo contra os danos causados por

I°® substancia com baixa solubilidade em

insetos. Seu ingrediente ativo € o Fiproni
agua garantindo as areas tratadas maior resisténcia.

N&do € um produto repelente, por isso 0s insetos ndo irdo detectar as areas
tratadas. Entrando em contato com o Termidor® eles se contaminardo e
consequentemente contaminardo a colonia. O efeito residual pode durar com 100%

de eficacia por até trés meses (teste realizado em locais infestados por cupins). E

%> BRANDI, 2004, p.25.

°® BRANDI, 2004, p.33.

" OLIVEIRA; SANTIAGO; LEAL, 1996, p.52.

%8 Fipronil: as moléculas dos ingredientes ativos aderem-se a cuticula dos insetos e em seguida, por
meio do processo natural de limpeza entre eles e troca de alimentos, ocorre a contaminagcédo dos
demais insetos da col6nia.
http://www.isorgan.com.br/termitox%20400%20-%20fipronil%20-%20azadiractina%20-%20inseticida
acesso em 22/05/2016.
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um produto inodoro e sua pressao de vapor € muito baixa, o que significa que ele
ndo se transforma em gas depois de aplicado. Apresenta baixo teor toxicolégico>°.

Para a estabilizacdo e protecdo do suporte, além da desinfestacdo sera
realizada também a consolidacdo das galerias com micro esfera de vidro K1 da
marca 3M® em resina acrilica Paraloid B72® a 10% diluida em xilol devido a
complexidade do acesso e a profundidade. A abertura das galerias E muito
pequena, exigindo a utilizacdo de uma seringa para acessar seu interior e, com isso,
sera necessario um consolidante que seja fluido suficiente para penetrar e preencher
esta cavidade.

De acordo com o produtor, as micro esferas “sédo fabricadas com borossilicato
de sodio e calcio, resistente a agua e quimicamente estavel, similar ao material
utilizado na fabricacdo de vidrarias de laboratério” ®°. A respeito das aplicacdes,
ainda de acordo com o fabricante:

Héa centenas de aplicacBes atuais e potenciais das microesferas de
vidro que fornecem beneficios ao usuario final, incluindo reducao de
peso, melhoria do rendimento do processo, aumento da estabilidade
dimensional e extensores de pigmentos®".

Ja o Paraloid B72® utilizado nesta mistura age como um aglutinante. E uma
das resinas mais estaveis para uso geral em conservacdo. E um produto que
permite sua aplicacdo como verniz ou como consolidante. Soldvel em tolueno,
xileno, misturas tolueno/etanol, metiletiicetona, dimetilformamida, acetona,
diacetona, &lcool e cloreto de metileno, e insoltvel em isopropanol, thinner mineral e
agua®.

Apesar da micro esfera de vidro e do Paraloid B72® serem um consolidante
de uso mais recente no curso e nao tradicional, como a serragem e 0 acetato de
polivinila (PVA), esta previsto na Carta de Veneza de 1964, artigo 10°, que:

Quando as técnicas tradicionais se revelarem inadequadas, a
consolidacdo do monumento pode ser assegurada com 0 emprego
de todas as técnicas modernas de conservacdo e construgcdo cuja
eficacia tenha sido demonstrada por dados cientificos e comprovada
pela experiéncia.

% Informagdes disponiveis em
http://www.agro.basf.com.br/agr/ms/apbrazil/pt_BR/content/APBrazil/new_noncrop/artigos/termidor.
Acesso em 10/05/2016.

60 http://solutions.3m.com.br/wps/portal/3M/pt_BR/Glass/Bubbles/Products/About_Glass_Bubbles/
Acesso em 12/05/2016.

ot http://solutions.3m.com.br/wps/portal/3M/pt_BR/Glass/Bubbles/Products/Products-Applications/
Acesso em 12/05/2016.

2 ABRACOR, p.71.
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Ainda se tratando do suporte, realizaremos também a remocéao dos pregos na
base da escultura. Este procedimento ocorrera porque eles ndo exercem nenhuma
funcao estrutural na imagem e “com o tempo e a agao de certos produtos quimicos
da prépria madeira, os pregos irdo enferrujar, causando muitos danos ao material’®?.
Com base na Carta de Restauro de 1972, artigo 7°:

ModificacBes ou insercbes de carater sustentante e de conservacao
da estrutura interna, ou no substrato ou suporte, desde que, uma vez
realizada a operagéo, na aparéncia da obra vista da superficie ndo
resulte alteragdo nem cromatica nem de matéria.

Portanto, além da modificacdo (retirada dos pregos) com carater de
conservacao da estrutura interna, também serd feita a consolidacdo com serragem e
PVA diluido em agua, das areas onde estavam 0s pregos — isto porque no processo
de remocao podera ocorrer o desgaste do suporte ao redor dos pregos — garantindo
a mesma matéria do suporte e sem modificar a superficie, que sera nivelada e
reintegrada posteriormente para ndo gerar alteracao cromatica.

A serragem € um consolidante convencional e compativel com o suporte de
madeira, jA& que se trata do mesmo material. O PVA diluido em &gua serve para
formar uma liga junto da serragem tornando-a maleével para a aplicacdo, formando
uma massa consolidante que acompanhara o movimento do suporte.

O PVA é um adesivo termoplastico de boa estabilidade quimica, e as
solucdes feitas com ele sdo de facil reversibilidade e solubilidade. Depois de seco
apresenta resisténcia satisfatéria ao calor, luz e a agua. Pode ser dissolvido por
alguns solventes organicos, tais como acetona e alcool, os mais comuns para a
dissolucéo deste adesivo.

Apoés garantirmos a preservacado do suporte com a etapa da consolidagéo o
procedimento seguinte sera a limpeza. A limpeza € um importante meio de
estabilizacdo do objeto, pois a sujidade pode ter a capacidade de potencializar uma
deterioracdo. A sujidade pode ser definida como um material que esta no lugar
errado, portanto, € preciso retirar esse material que por vezes pode gerar

complicacfes, caso a substancia utilizada para retira-lo seja compativel com o objeto

® OLIVEIRA; SANTIAGO; LEAL, 1996, p. 52.
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a ser restaurado®. A limpeza também pode ser uma necessidade preliminar para
outros procedimentos.

A primeira técnica de limpeza a ser utilizada serd a mecéanica. Um
procedimento simples feito com uma trincha macia cuja funcéo é remover 0 excesso
de sujidade depositado sobre a obra. A segunda e mais complexa sera a limpeza
quimica para retirar os particulados que a trincha néo foi capaz de remover.

Segundo as instrucbes para a execucdo de restauracdes pictéricas e
escultoricas contidas na Carta de Restauro de 1972,

Os meios quimicos deverdo ser de tal natureza que possam ser
imediatamente neutralizados e também que ndo se fixem de forma
duradoura sobre os estratos da pintura e sejam volateis. Antes de
usa-los, deverao ser realizadas experimentacfes para assegurar que
nao possam atacar o verniz original da pintura.

O primeiro teste de limpeza quimica para remover a poeira incrustada foi
utilizando a &gua filtrada, pois esta € uma substancia quimicamente inerte e estavel.
Considerada um importante agente de limpeza por apresentar uma tripla vantagem:
nao é toxico, € um produto disponivel e acessivel, além de ser uma substancia
notavel por apresentar uma estrutura molecular diferenciada®®. O teste obteve
resultados satisfatérios®®, portanto, néo foi necesséria a realizacéo de outros.

Segundo Paolo Cremonesi®’ a limpeza das superficies é um procedimento
perigoso que aos nossos olhos podem aparentar bons resultados, mas a niveis
moleculares podem provocar sérios danos as obras de arte e, curiosamente, 0s
solventes mais agressivos para as obras sdo também 0s mais agressivos para 0s
restauradores. Segundo a Carta de Restauro de 1972, ficou determinado que a
"limpeza de pinturas e esculturas jamais devera alcancar o estrato da cor, respeitados a
péatina e eventuais vernizes antigos”.

De acordo com Agnes Ballestrem é necessario o conhecimento das técnicas
originais para a retirada tanto de repinturas quanto das sujidades superficiais, ja que

as remogdes e “a maneira como estdo sendo realizadas sao feitos irreversiveis que

® CLEANING. London: The Conservation Unit of the Museums & Galleries Commission: Routledge,
€1992. 136p. ((Science for Conservators:v.2. Conservation science teaching series)) p. 13

6 Cleaning p.75

% ver capitulo 9, pagina 59.

®" Quimico e coordenador cientifico do Cesmar7, Centro per lo Studio Del materiali per Il restauro
(Italia).
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podem se bem feitos, revelar e fazer inteligivel um documento valioso, mas também
pode destrui-lo para sempre”®®. (BALLESTREM, 1970.)

A cera, evidenciada no exame de ultravioleta, também sera removida, pois,
somente o procedimento da limpeza ndo sera suficiente. A remocdo desta é
necessaria por se tratar de uma substancia com alto poder de atrair os particulados.

Para a remogao da cera foi realizado um teste com aguarras, um “solvente
mineral especialmente indicado para removedor de ceras,

limpeza, como

desengraxante, desengordurante, lavagem a seco, dissolvente de tintas e vernizes a

base de 6leo” ©°

cujo resultado apresentou-se satisfatorio’.

A aguarras € composta por hidrocarbonetos saturados e arométicos e de
acordo com a quimica L. Masschelein-Kleiner a propriedade deste solvente envolve
penetracdo alta, mas baixa retencdo. A evaporacdo é rapida, dura cerca de quinze
minutos, e solubiliza substancias apolares. E classificada na categoria dos solventes

moveis e volateis.

CATEGORIA PENETRACAO RETENCAO MATERIAIS ATACADOS
[l — Solventes Forte Curta duragéo e Gorduras, ceras, certas
moveis: fraca: menos de resinas naturais e sintéticas
hidrocarbonetos 3% depois de 30 | ndo envelhecidas.
halogenados e minutos.
aromaticos.

IV — Solventes Fraca Fraca: menos de | Sujidades gordurosas
volateis: 3% depois de 30 | superficiais, ceras.
hidrocarbonetos minutos.

saturados, éteres

Tabela 5 - Categoria dos solventes méveis e volateis de acordo com L. Masschelein-Kleiner.

Sobre o0s resquicios de resina epodxi, estes ndo prejudicam a estabilidade da
escultura, mas a legibilidade da obra, porque a massa cinzenta do epoxi se destaca
em algumas areas da policromia.

Podemos classificar esses resquicios como adi¢des, e traduzi-los como
materiais indesejados que resultaram na interferéncia da leitura da imagem e, que
podem ser removidos visando a instancia estética. Segundo Brandi (2004) a

instancia estética corresponde ao lado artistico: a matéria reconhecida como obra de

08 Traducgdo nossa.
69 EspecificagBes da empresa Aciflex do Brasil Ltda.
"% Ver capitulo 9, pagina 65.
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bY

arte. Desta forma, as adicbes ndo podem se contrapor a estética, pois, irdo
consequentemente perturbar a leitura como um todo.

Se a adicao deturpa, deshatura, ofusca, subtrai parcialmente a vista
a obra de arte, essa adicdo deve ser removida e se devera ter o

Y

cuidado apenas, se possivel, com a conservacdo a parte, com a
documentacdo e com a recordacdo da passagem histérica que,

s

desse modo, é removida e cancelada do corpo vivo da obra.
(BRANDI, 2004, p.84)

Portanto, os resquicios de resina epoxi serdo removidos manualmente com o
auxilio de um bisturi, e por serem pequenos, ndo sera necessario o uso de solventes
para removeé-los.

Este mesmo critério é valido para a remoc¢do da massa encontrada nas costas
do cachorro que esta visivelmente em excesso, escondendo parte da policromia
original que se apresenta intacta por baixo desta. A remoc¢do dessa massa sera
realizada manualmente utilizando o bisturi por ser muito grossa e por apresentar
uma consisténcia plastica.

Depois de tomada a decisdo pela remo¢do da massa e dos resquicios de
resina epoxi, optamos por manter e fixar a mao direita.

Sera necessario manter a mao feita de resina epéxi, por ela ser uma adicao
que ja faz parte da historia da obra. Portanto, sera preciso manté-la segura junto a
imagem para que ela ndo se perca como aconteceu com a mao original.

Esta mao de resina epdxi € um pouco maior que a mao original e apresenta
uma fatura de tracos grosseiros . Além disso, a cor da carnacao é diferente da
carnacdo original, porém, estes aspectos s6 sdo notados com maior precisao
quando a mao de epoxi € colocada proximo a mao esquerda esculpida na madeira.
Caso contrério, estas diferencas passam imperceptiveis aos olhos. Esta
integralidade da mao direita com o todo € mais um motivo para assegurar sua
permanéncia.

Brandi (2004) em seu capitulo sobre a ‘Restauracdo Segundo a Insténcia da
Historicidade’ afirma que “do ponto de vista histérico a adigao sofrida por uma obra
de arte € um novo testemunho do fazer humano e, portanto, da histéria: neste
sentido a adicdo néo difere da cepa originaria e tem os mesmos direitos de ser
conservada’.

A fixacdo da mao serd realizada com adesivo PVA puro, que além das

qualidades ja citadas neste capitulo, € um adesivo compativel com a madeira.
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Depois que a mao for encaixada colocaremos em volta dela a massa de serragem
com PVA e 4gua para aumentar ainda mais o poder de fixacao.

A permanéncia da mao direita feita de resina epoxi nos leva a considerar a
permanéncia de outras areas de intervencfes como: as consolidacdes feitas de
resina epoxi na vestimenta, chapéu, corddo e embornal do S&o Roque.

A decisdo pela preservagdo dessa resina se deu pela sua estabilidade
notoria. A resina epoxi ndo é o consolidante mais adequado para o suporte de
madeira devido a sua movimentacao (contracdo e dilatacdo), mas observamos que
eles estdo estaveis. Nao foram observadas fissuras na madeira.

Também foi levado em consideragéo, o local onde essas complementacdes
estdo empregadas. Sdo areas de borda, areas externas que permitem a
movimentac¢ao do suporte.

Podemos classificar esta consolidacdo, segundo Brandi (2004) como um
refazimento, algo que indique uma nova unidade artistica’*, que pode permanecer

ou ser removido.

Mas pode suceder que o refazimento — seja ele uma condenavel
repristinacdo ou uma nova adaptacdo — ndo possa ser retirado, por
ter levado a destruicdo parcial de alguns aspectos do monumento
gue teriam permitido ou a sua conservagdo como ruina, ou a
integracdo na sua unidade potencial. (BRANDI, 2004, p.88)

Essa resina sera modelada com a lixa e com a minirretifica caso seja
necessario, para que ela melhore seus contornos e se aproxime da obra original.
Depois disso, estas areas serdo niveladas e reintegradas para que elas voltem a
fazer parte do conjunto.

Outra remocéao que sera melhor estudada apds as limpezas quimicas sera a
remocado do verniz. A carnagdo da imagem de Sao Roque apresenta algumas
manchas caracterizadas como oxidacéo oriunda, possivelmente, do verniz aplicado
sobre ele e por esse motivo decidimos pela remocdo. Esse verniz juntamente com a
sujidade forma uma patina sobre a escultura.

Tomaremos cuidado em relagdo a patina, que pode ser entendida como ‘o
proprio sedimentar-se do tempo sobre a obra’. E preciso avaliar cada caso de modo
particular, mas no geral, do ponto de vista da instancia histérica, ela ndo é removida,

no entanto, do ponto de vista estético ela esta suscetivel a remocéao.

" BRANDI, 2004, p. 88.
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No que concerne a patina, apesar de ser questdo a ser examinada e
resolvida na pratica de vez em vez, exige-se, no entanto, uma
impostacao tedrica que a tire, como ponto capital para a restauracao
e a conservagdo das obras de arte, do dominio do gosto e do
opinavel. (BRANDI, 2004, p.62)

O verniz oxidado pode causar alteracdes quimicas nas camadas subjacentes
devido a formacdo de Acidos’?, portanto sua remocdo estd vinculada com o
encerramento deste processo visando sua estabilidade quimica e sua legibilidade.

Continuando os critérios com relacdo a camada pictdrica, a obra apresenta
perdas das camadas em diversos niveis, seja até a camada subjacente, até o bolo
arménio, até a base de preparacdo e as que chegam até o suporte. Essas perdas
séo consideradas lacunas.

A lacuna é uma “interrupcao formal indevida”, que pode aumentar por causa
dos desprendimentos, e se tornar mais perceptivel a ponto de deturpar a leitura da
obra.

Segundo Brandi (2004), a inversdo de papéis entre lacuna e fundo é perigosa.
Quando a lacuna se torna a figura, e a figura se torna o fundo. E claro que essa
relacdo exagerada ndo existe na escultura em questdo, mas pode se aproximar
disso com o tempo ou com o manuseio inadequado, se nao for tratado. Porém, as
lacunas existem, de maneira disseminada e com perdas em diferentes niveis que
interrompem a forma e exigem o nivelamento e reintegracdo para a realizacdo da
leitura da obra.

Desta forma, é preciso intervir nivelando estas areas para que novos
desprendimentos ndo acontegam.

O objetivo do nivelamento é preencher com massa o local onde houve perda
da camada pictérica (lacuna) para que ela ndo altere a leitura e ndo destaque mais
que a prépria obra. Entdo, este procedimento ira exercer uma dupla fungéo: proteger
as bordas da camada perdida, porqgue se a lacuna fica exposta e desnivelada ela
tende a aumentar com o tempo, desprendendo e ampliando a dimenséo da perda da
camada e colocar no mesmo nivel as areas de perda das camadas de policromia,
visando o procedimento estético da reintegracéo.

Sera realizado o nivelamento integral das lacunas com uma massa composta
por carbonato de célcio, PVA e Carboxmetilcelulose™ (CMC), carga e aglutinantes

respectivamente.

2 FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p. 94.
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O carbonato de célcio é um mineral organico quimicamente inerte,
comumente utilizado em bases de preparagdo. O PVA e o CMC sao adesivos
compativeis que, juntos daréo a textura desejada a massa.

O PVA é um adesivo termoplastico que quando seca forma uma pelicula
transparente e flexivel, caracteristica que ser& aliada ao CMC um adesivo mais fraco
que o PVA, cuja dissolucéo forma um gel transparente que pode atingir diversos
graus de viscosidade. Depois de aplicar a massa, aguardaremos sua secagem e
entdo ela sera lixada para igualar e dar acabamento.

Posteriormente, sera aplicada uma fina camada de alcool polivinilico
(Mowiol®) para criar uma interface entre a massa de nivelamento e a reintegragéo
cromatica, ou seja, uma pelicula para separar a porosidade da massa, da umidade
da reintegracao. Técnica semelhante a utilizada na feitura original da escultura, visto
no corte estratigréfico.

O Mowiol® é uma resina termoplastica, um adesivo que forma um “filme com
excelente resisténcia a tragdo”, tem bom poder de adesdo, flexibilidade e
estabilidade a luz. Em seguida, com a interface ja seca, iniciaremos a reintegracao
croméatica, umas das etapas finais do tratamento.

A reintegracdo cromética é um procedimento que visa reestabelecer a leitura
pictorica de uma obra.

Ao analisar o sentido da palavra ‘reintegrar’, ver-se-4 que ela quer
dizer: integrar de novo e, no caso da obra de arte, recupera-la e
devolver-lhe o que o tempo ou acidentes alteraram parcialmente.
Portanto, o préprio nome é polémico sob o ponto de vista histérico e
filoséfico, pois, reintegrar € intervir na obra para que ela volte ao seu
contexto. (NEVES, 2013, p.16)

A restauracdo ndo apaga o tempo e nem devolve a obra para seu estado
original, devendo assim, além da utilizacdo de materiais diferentes do original,
mostrar-se aparente, mas sem destoar do conjunto.

Dito isto, a reintegracdo sera realizada com tinta guache Talens® e técnica de
pontilhnismo “que consiste na colocacdo de pequenos pontos lado a lado e

sobrepostos, cobrindo toda a superficie desejada” ™.

8 Carboximetilcelulose (CMC) é diferente de Metilcelulose (Metil). O Metil € um polimero semi-
sintético obtido da polpa da madeira ou do algodéo e sua utilizagdo é mais comum na restauracéo de
P4apel. O CMC pode atingir maior viscosidade. (ABRACOR, p.27, p. 64)

NEVES, 2013, p.42.
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O guache é uma tinta opaca composta por aglutinante, carga e pigmentos. E
diluida em agua, néo é tbxica, é de facil aplicacdo e usabilidade, adere em diversas
superficies, apresenta secagem rapida e bom poder de cobertura. As tintas séo
estaveis devido ao pigmento nelas utilizadas, mas o tempo de estabilidade varia de
acordo com a descricdo presente na embalagem do produto”.

Para finalizar, sabemos que alguns procedimentos podem ser alterados ao
longo do tratamento, assim como a troca dos materiais selecionados, mas, caso iSso

ocorra serdo relatados no capitulo do tratamento realizado.

9. TRATAMENTO REALIZADO

A primeira intervencdo realizada foi a desinfestagc&do. Este procedimento
preventivo foi adotado para proteger a escultura de ataques futuros de insetos
xil6fagos e para matar possiveis insetos vivos, ja que foram encontradas pequenas
galerias na imagem, evidenciando que a madeira utilizada para a confecgédo é
suscetivel ao ataque desses insetos.

A imagem foi levada para a camara de exaustdo para a aplicacdo do
inseticida Termidor® feita com o auxilio de uma seringa e permaneceu la por dois

dias.

Figura 60- Desinfestacdo. Aplicacéo do
Termidor®. Figura 59- Desinfestacéo.
Foto: Thais Carvalho. Foto: Thais Carvalho.

75
Ver Anexo lll.
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Foram utilizados EPI’® como, mascara contra vapores e luvas para o
manuseio e a aplicagcéo do inseticida. Outro cuidado tomado foi 0 de nao deixar que
o liquido escorresse na policromia de Sdo Roque para que esta ndo ficasse
manchada.

O proximo passo foi realizar a higienizagcdo da imagem com uma trincha

macia para retirar toda a poeira acumulada.

Figura 61- Materiais utilizados para a limpeza mecénica e
sujidade removida.
Foto: Fernanda Moura.

Com a obra higienizada, partimos para a realizacédo dos testes com solventes
para a limpeza quimica, a qual visa a remocdo das sujidades incrustadas que a
trincha nédo foi capaz de remover, possibilitando observar e analisar melhor a obra
em questao.

O primeiro solvente testado foi a agua filtrada. Com o auxilio de um swab
embebido em &gua, o passamos delicadamente sobre diversas partes da superficie
da escultura com o objetivo de garantir que todas elas n&o fossem solubilizadas com

o solvente, mas somente a sujidade, deixando intacta a policromia.

"® Equipamento de protecao individual.
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Figura 62- Teste com &gua realizado no verso da
base.
Foto: Fernanda Moura.

Como o resultado da agua filtrada foi satisfatorio em todas as areas testadas,

ela foi a escolhida para a realizacdo da intervencéo por completo na escultura.

FINALIDADE | SOLVENTE RESULTADO
Limpeza Agua Satisfatério. O solvente eliminou somente a sujidade.
quimica. filtrada. N&o senS|p|I|zou a camada pictérica e ndo houve
araste de pigmento.

Tabela 6- Teste com solvente para limpeza.

Com o swab embebido em agua, foram realizados os testes em 15 locais
diferentes. Como veremos na imagem a seguir, da esquerda para a direita, os locais
foram: Base (frente), Mao direita, Barba, Cabelo, Esclavina (frente/esquerda), Interior
da capa, Capa (frente), Bota, Ferida, Coxa, Chapéu, Tunica (verso), Cachorro, Base
(topo) e Base (verso).

" |

Figura 63- Resultado da limpeza com agua filtrada no swab.
Foto: Fernanda Moura.

O método de limpeza adotado ocorreu da seguinte maneira: primeiro foi
passado o swab com dgua em movimentos circulares e logo em seguida um swab
seco para acelerar a secagem do solvente evitando que ele penetrasse na camada

superficial.
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Figura 64- Antes e depois da limpeza do topo da base e cachorro.
Foto: Fernanda Moura.

i 2
Figura 65 - Antes e depois da limpeza do braco.
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 66- Antes durante e depois da
limpeza na base.
Foto: Fernanda Moura.

Com a limpeza finalizada, comecamos a remover 0s resquicios de massa
epoxi. A falta de cuidado do individuo que manipulou o epo6xi ha imagem de S&o
Roque a deixou com muitos vestigios de massa e marcas de dedo com epoxi

(digitais) que foram removidos manualmente com o bisturi.

Figura 67- Antes e depois daremocédo da massa epoéxi.
Foto: Fernanda Moura.

A remocdo do material incrustado nas costas do cachorro também foi
realizada mecanicamente com o auxilio do bisturi. Depois da limpeza quimica foi
possivel observar que o material era, na verdade, uma massa de serragem com
adesivo aderida de maneira irregular e visivelmente ultrapassando os limites
necessarios, e por isso ela foi retirada. Era possivel ver que um pedac¢o da massa foi
perdido e a madeira ficou aparente.

Apbés a retirada, encontramos um orificio pequeno que nao condizia com a

quantidade de massa utilizada para obstrui-lo.
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Figura 68- Antes e depois da remocédo do material incrustado.
Foto: Fernanda Moura.

A consolidacdo do suporte serd realizada com dois consolidantes distintos,
resina acrilica Paraloid B72® diluida em xilol a 10% e micro esfera de vidro da 3M®
— K1 e PVA diluido em agua (1:1) com serragem. Nos locais onde a galeria se
mostra com a abertura muito estreita sera usado o primeiro consolidante com o
auxilio de uma seringa para que o material possa chegar até o fundo ocupando todo
0 espacgo vazio. Esses locais séo a nuca de Sdo Roque, o0 pescoco, a barra da capa
e 0 verso da base. Ja a serragem sera usada nos locais onde haja espaco para que
ela seja manipulada, como o orificio nas costas do cachorro e na base (ja prevendo

essa necessidade devido a retirada dos pregos).

Figura 69 - Materiais e aplicacdo da massa de consolidacdo de micro esfera de vidro K1 e
paraloid B72.
Foto: Fernanda Moura.

A micro esfera de vidro K1 foi acrescentada a uma solucao de Paraloid B72®
diluido a 10% em xilol até atingir uma consisténcia cremosa o suficiente para passa
pela agulha da seringa. Foi utilizada uma seringa de vidro para a aplicacao.

Durante a aplicagdo, a agulha era colocada dentro do orificio e a massa era
adicionada até preencher o orificio. Depois disso, com a ajuda de uma espatula bem

fina, essa massa era suavemente remexida para que ela se acomodasse melhor e
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para retirar o ar contido dentro do orificio, e assim, o preenchimento foi repetido até

gue a consolidacao ocupasse toda a galeria.

Figura 70 - Area consolidadas com a micro esfera de vidro K1 e Paraloid B72. Nuca, pescogo e
base respectivamente.
Foto: Fernanda Moura.

ApoOs a consolidacao dessas areas, foi aguardado um tempo de 24 horas de
secagem e iniciada a retirada dos pregos e a consolidagdo das costas do cachorro
com serragem e PVA diluido em agua (1:1).

Para a retirada dos pregos foi preciso uma chave de fenda para alavancar a
sua saida e um alicate para puxar. Quando o prego se mostrava resistente,
passava-se um swab com um pouco de alcool para que ele soltasse mais
facilmente. Foi retirado o total de oito pregos somente na regido da base da

escultura.

-

-

. ‘ J
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Figura 71 - Alavanca com a chave de Figura 72- Retirada do prego com o
fenda. alicate.
Foto: Fernanda Moura. Foto: Fernanda Moura.

Este procedimento ocasionou alguns danos no suporte que foram sanados
com a consolidag&o utilizando serragem e PVA em agua (1:1). Primeiro foi colocada
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a serragem mais grossa, sendo esta compactada com o auxilio de uma espétula e,

depois de seca, foi colocada a serragem fina para dar acabamento.

Figura 73 - Area da base depois da retirada ~ Figura 74 - Aplicacdo da serragem + PVA +
do prego. agua.
Foto: Fernanda Moura. Foto: Fernanda Moura.

) o . Figura 76 - Finalizagdo com serragem fina.
Figura 75 - Finalizag&@o com a serragem fina e Foto: Fernanda Moura.

aretirada de outro prego.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 77 - Consolidacdo com serragem Figura 78 - Finalizagdo com serragem fina +
grossa + PVA + agua. PVA + agua.

Foto: Fernanda Moura. Foto: Fernanda Moura.

Depois da limpeza foi possivel notar um pequeno orificio na face superior da
base ao lado do pé esquerdo de Sdo Roque. Nao era um orificio fundo e néo
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apresentava fungéo estrutural entédo, ele foi consolidado com serragem, PVA e 4gua

assim como os outros orificios da base.

Figura 79 - Orificio encontrado apds a limpeza com agua.
Foto: Fernanda Moura.

Com o tratamento do suporte finalizado, passamos para o tratamento da
policromia realizando o procedimento da limpeza quimica para a retirada da cera.
Iniciamos os testes com a aguarras mineral, pois ja era de nosso conhecimento que

ela é um dissolvente de ceras.

FINALIDADE SOLVENTE RESULTADO
Remocéo da Aguarras Satisfatério. O solvente removeu somente a cera. Nao
cera Mineral sensibilizou a camada, nem arrastou nenhum

pigmento. Deste modo, a superficie que era brilhante

se tornou levemente opaca.

Tabela 7- Teste para remocé&o da cera.

O procedimento realizado com a aguarras foi igual ao de limpeza feita com a
agua. Utilizamos um swab embebido com o solvente e fomos passando de leve
sobre a escultura com movimentos circulares e, um exaustor foi utilizado para
diminuir a propagacéo do forte odor que a aguarras exala. Aléem de notar a diferenca
de brilho da superficie, foi observado que, muitas manchas da carnacdo foram
removidas durante este processo, melhorando seu aspecto e devolvendo seu tom
original. Com isso a decisdo de remover o verniz foi anulada, visto que o verniz

desta imagem era a propria cera.




Figura 80 - Remog¢ao da cera com swab.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 81 - Cera ja removida na tanica. Diferenca de brilho
entre atlnica e a capa.
Foto: Fernanda Moura.

66
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Figura 82 - Antes e depois daremocéo da cera.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 83 - Antes e depois daremocéao da cera.
Foto: Fernanda Moura.

Com as areas ja consolidadas, iniciamos o nivelamento. A massa escolhida
foi a de carbonato de calcio com PVA e CMC. Preparamos a mistura em uma placa
de vidro. Primeiro colocamos uma colher de PVA e duas colheres de CMC sobre a
placa e misturamos bem. Em seguida o carbonato de calcio foi peneirado e
adicionado aos adesivos. Ndo hd uma medida precisa de carbonato, mas o ideal é
gue a massa apresente um bom poder de cobertura (caracteristica que pode ser
notada apoOs a aplicacdo e secagem da massa).

Depois de secas, a massa foi lixada com lixa d’agua n° 320 para dar
acabamento.

A fixacdo da mao direita foi feita com adesivo PVA puro. Foi colocada uma

pequena quantidade na manga da tunica e depois recolocamos a mao no lugar.
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Para ajudar ainda mais na fixacéo, foi posto ao redor da mao um pouco da massa de

serragem fina com PVA diluido em 4gua (1:1).

Figura 84 - Aplicacéo da cola. Figura 85 - Refixagdo da méo.
Foto: Fernanda Moura. Foto: Fernanda Moura.

Figura 86 - Destaque para a serragem
colocada em volta da méo.
Foto: Fernanda Moura.

Com os trabalhos de consolidacdo concluidos e com a méo direita refixada,
decidimos nivelar e reintegrar a base por dois motivos: primeiro, finalizando estes
processos a base ficaria pronta; e segundo, com a base pronta, as intervencdes
anteriores da vestimenta ficariam em evidéncia.

A massa de nivelamento foi aplicada com um pincel de ponta fina e depois de

seca o0 acabamento foi dado com lixa d’agua n°400.



69

Foram recobertas as areas consolidadas e as areas onde a madeira estava
exposta. Procurou-se nivelar de uma forma que a base néo ficasse totalmente lisa,

ja que esta €é cheia de imperfeicdes e relevos.

Figura 87 - Nivelamento nos quatro lados da base.
Foto: Fernanda Moura.

Para criar uma superficie de interface foi aplicado o alcool polivinilico -
Mowiol® a 3% em agua nas areas niveladas, e depois de seco, iniciamos a

reintegracéo cromatica utilizando a tinta guache da marca Tallens®"’.

Figura 88 - Materiais utilizados na etapa da reintegracéo da base.
Foto: Fernanda Moura.

" Ver no Anexo Ill a relacdo das tintas utilizadas.



70

Figura 89 - Reintegrac&o nos quatro lados da base.
Foto: Fernanda Moura.

Com a base finalizada, foram observadas com mais atencdo as areas
pintadas de preto, localizadas espagadamente na frente e no verso da capa,
possivelmente feitas para encobrir as perdas da policromia. Portanto, foram
classificados dois tipos de tinta preta. A tinta preta do chapéu que escorreu pela
capa e, a tinta preta que esta espacada proxima as flores que era mais grossa e
granulada.

Primeiro realizamos um teste com solvente para a retirada do escorrido. Por
se tratar de uma intervencdo dos anos 1980, provavelmente esta tinta seria uma
resina sintética pouco envelhecida, entdo, testamos o solvente de numero 20 da
tabela da L. Masschelein-Kleiner. S&o solventes de categorias Il e Il para remoc¢éao

de resinas sintéticas’®.

FINALIDADE SOLVENTE RESULTADO
Remocao do | Tolueno + Isopropanol + | Satisfatério. O solvente removeu a
escorrido agua (50:65:15) tinta preta com facilidade e sem atingir

a camada de tinta subjacente.

Tabela 8- Teste com solvente pararemocédo do escorrido.

® FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p.109.
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A remocéo foi feita com um swab embebido na solu¢gdo, com movimentos

circulares suaves.

Figura 90 - Antes e depois da remoc¢éo do escorrido.
Foto: Fernanda Moura.

Apoés a remocgédo do escorrido, foi feita a remocdo dessas manchas de tinta
preta com o mesmo solvente (nimero 20 da L. Masschelein-Kleiner) que o
sensibilizou um pouco, mas o resultado nao foi eficiente. Em seguida, eles foram
testados separados para que pudéssemos observar qual deles seria mais eficiente e
assim modificarmos a formulagéo, mas também n&o obtivemos bons resultados. Era
preciso friccionar muito para remover um pouco da tinta.

Ainda seguindo o raciocinio da categoria dos solventes, dito anteriormente,
caminhamos pela tabela da L. Masschelein-Kleiner e testamos o P-xileno (niumero
4), um solvente utilizado puro para limpeza superficial, de categoria Ill. N&o
sensibilizou.

Testamos entdo o numero 12: Dicloroetano + Metanol (50:50), também de
categoria Il e lll, obtendo resultado satisfatério. A remocao foi realizada com o

auxilio de um swab.

FINALIDADE SOLVENTE RESULTADO

Remocao da | Toluol + Isopropanol + | Insatisfatorio. Precisava de muita friccdo com

tinta preta | agua (50:65:15) o swab, mas a remocéao era minima.

grossa e | Toluol puro Insatisfatorio. Sensibilizou um pouco, mas era
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granulada. preciso muita friccéo.
Isopropanol puro Insatisfatorio. Ndo removeu nada.
P-xileno Insatisfatorio. Ndo removeu nada.

Dicloroetano + Metanol Satisfatorio. Ainda era preciso friccionar um
(50:50) pouco devido a camada grossa e granulada,
mas conforme a camada amolecia a remogao
acontecia mais facilmente. O solvente néo
sensibilizou a camada adjacente, nem

arrastou pigmento.

Tabela 9 - Teste com solvente para remocéo da tinta preta grossa e granulada.

Figura 91 - Resultado do teste.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 92 - Antes e depois da remoc¢éo da tinta preta.
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 93 - Antes e depois da remocao da tinta preta que cobria o douramento.
Foto: Fernanda Moura.

Depois de todas as limpezas e remocdes de tinta, as intervencdes anteriores
ficaram bastante evidentes. Areas escuras ndo eram mais interpretadas como
manchas ou sujidades, mas como uma repintura para esconder as consolidacdes
feitas em resina ep6xi. Observamos também que algumas é&reas da policromia
original estavam sujas de tinta sem nenhum motivo aparente. Assim, para devolver a
legibilidade da obra era preciso retirar a repintura. Este procedimento ndo estava
previsto na proposta de tratamento, mas fez-se necessario em decorréncia das
remocoes realizadas.

Era possivel ver através dos relevos que as ornamentacdes estavam intactas
por baixo da camada de repintura, nos auxiliando na decisdo da remocao.

Iniciamos a remog¢do com um teste no verso da esclavina também com o
solvente de niamero 12: Dicloroetano + Metanol (50:50) que comecou a remover e
depois parou. Entdo, partimos para o solvente numero 15: Tricloroetano +
Dimetilformamida (50:50) ainda seguindo a logica da classificagdo dos solventes,
obtendo um resultado satisfatério. Desta forma, o Tricloetano pertence a categoria lll

e a Dimetilformamida (DMF) pertence a categoria | de decapantes.
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FINALIDADE SOLVENTE RESULTADO
Remocéo de | Dicloroetano + | Insatisfatério. Mostrou-se eficiente, mas
repintura Metanol (50:50) depois parou de remover.

Tricloroetano + DMF
(50:50)

Satisfatorio. Removeu de maneira eficaz e
sem danificar a camada subjacente,

deixando-a intacta.

Tabela 10 - Remocéo de repintura.

Esta remocao de repintura foi realizada principalmente na parte da frente da

escultura: na vestimenta, na lateral superior esquerda (esclavina, a capa e o braco),

na lateral inferior esquerda (area entre a mao esquerda e a consolidacdo com resina

epoxi) e na lateral direita superior (manga da tunica do braco direito). Conforme era

feita a remocdo nas areas citadas, outras areas escuras ainda cobertas de tinta se

destacavam, e para que a vestimenta ficasse homogénea removemos 0s resquicios

de tinta. Esta mesma tinta foi aplicada nas consolidacées com resina epoxi da bolsa,

da barra da capa, do corddo e da lateral esquerda da tunica e também foram

removidas.

Figura 94 - Teste no verso da esclavina e inicio da remocéao, respectivamente.
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 95 - Antes e depois da remocéo de repintura.
Foto: Claudio Nadalin (antes); Fernanda Moura (depois).

Figura 96 - Antes e depois da remocé&o de repintura.
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 97 - Visao geral apos aremocéo da
repintura.
Foto: Fernanda Moura.

Depois disso, removemos também a camada pictérica das partes
consolidadas com epdxi. Como consta na proposta de tratamento, estas areas irdo
permanecer na escultura ja que estdo estaveis, mas serao lixadas para dar melhor
acabamento, pois elas ndo foram modeladas no mesmo nivel da escultura e para

remover as digitais deixadas na massa.

Figura 98 - Areas de epoxi ap6s a remocéo da
camada pictérica.
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 99 - Detalhe da bolsa ap6s a
remocgdo da camada pictdrica.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 100 — Acabamento da bolsa feita com lixa n° 220.
Foto: Aline Ramos.

Figura 101- Barra, bolsa e corddo com
acabamento finalizado.
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 102 - Lateral esquerda da tunica apds aremocédo da camada pictorica e acabamento feito com lixa
n° 220.
Foto: Fernanda Moura.

No verso da escultura, removemos a repintura do chapéu com o mesmo
solvente que removemos o escorrido (Toluol + isopropanol + agua). Desta forma,
surgiram as complementacdes com epoxi e a flor que estava aparente se mostrou

maior e melhor delineada.

Figura 103 - Processo de remocéo de repintura. Antes, durante e depois.
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 104 - Foram encontrados ornamentos apds a remocgéo da repintura do chapéu.
Foto: Fernanda Moura.

Durante a remoc¢do da repintura do chapéu, foi encontrada uma pequena
galeria por onde sairam excrementos de cupim. Depois deste episddio, aplicamos o

inseticida Termidor® a 0,5% diluido em isoparafina no orificio.

Figura 105 - Os excrementos que sairam do orificio do chapéu.
Foto: Fernanda Moura.

Depois de deixar as areas com epOxi prontas para receber o nivelamento e a
reintegracdo passamos para 0 acabamento da juncdo da madeira com o epdxi na
area do braco esquerdo. O epOxi estava muito mais alto que o nivel da capa da
escultura, e para nivelar e dar a forma das dobras da capa, ele foi modelado com a
lixa n® 120 e com o auxilio da microrretifica Dremel®.

Primeiro foi utilizada a lixa para nivelar a borda entre o epOxi e a escultura.

Depois o0 Dremel® para dar forma a madeira.
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Figura 106 - Processo do acabamento feito na borda com a lixa n°® 120.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 107 - Segunda etapa do processo feito com a Dremel® para modelar.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 108 - Tratamento finalizado.
Foto: Fernanda Moura.
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Modelamos as dobras da manga da tunica que ndo receberam nenhum tipo
de acabamento, estando a madeira com textura 4spera, pelos desprendimentos das

fibras, e sem uma forma definida.

Figura 109 - Estado da manga da tUnica antes e depois do tratamento.
Foto: Fernanda Moura.

ApOs este procedimento, foi iniciada a reintegracdo cromética nas areas de
perda da vestimenta, no verso da escultura, juntamente com o nivelamento nos
locais necessarios, onde as perdas eram mais profundas.

Nas areas em que a perda chegou até o bolo arménio ndo foi feito o
nivelamento porque a camada de policromia era muito fina, sendo assim, a camada

de reintegracao ja seria suficiente para nivelar a lacuna.

Figura 110 - Antes e depois da reintegracdo das lacunas.
Foto: Fernanda Moura.
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Como o critério utilizado foi o de remover todas as antigas intervencdes
relacionadas com a policromia, a repintura do brago também deveria ser removida,
assim como aconteceu com a das areas de epoOxi, a area da esclavina/capa/braco e
nas demais areas cuja repintura foi retirada.

O solvente utilizado foi 0 mesmo para o0s outros locais onde existiam a
repintura, solvente numero 15: Tricloroetano + DMF (50:50). A madeira exposta foi
toda lixada para remover o restante de tinta que ficou impregnado e o excesso de

resina epoxi.

Figura 111 - Antes, durante e depois da remocéao da repintura.
Foto: Fernanda Moura.

Até este momento do tratamento, apds todas as intervencdes realizadas, a

escultura de Sdo Roque encontra-se neste estagio:
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Figura 112 - Visé@o geral do andamento do tratamento.
Foto: Fernanda Moura.

Mesmo retirando o excesso do epdéxi com a lixa, pensamos que seria melhor
remover essa massa por completo devido ao fato dela se encontrar em uma area de
juncé@o de blocos. O ep6xi ndo acompanha a movimentacdo da madeira podendo
causar uma fissura ou até danos maiores.

A resina foi retirada com o auxilio de uma espatula e com o Dremel® em um
local que apresentava uma grande quantidade de epdxi. Aparentemente a madeira
utilizada na intervencdo ja tinha uma area de perda e esta foi a area preenchida com
0 epoxi.
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Figura 113 - Processo de remoc¢ao do epOxi no verso.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 114 - Remoc¢dao do epd6xi na frente.
Foto: Fernanda Moura.

Para complementar essas partes perdidas, foram utilizadas as massas de

serragem grossa para consolidar e a serragem fina para dar acabamento.

Figura 115 - Consolidacdo com serragem
grossa e fina.
Foto: Fernanda Moura.
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Com o suporte do braco ja tratado, passamos para a etapa da encolagem.
Uma etapa que ndo estava prevista na proposta de tratamento, mas que se mostrou
necessaria por dois motivos: por assemelhar-se com a técnica original, que também
possui a camada de encolagem; e para impermeabilizar a madeira (objetivo
principal), evitando assim que ela absorva a umidade da massa de nivelamento que
vira logo em seguida.

O adesivo escolhido foi a cola de coelho a 3% diluida em agua. A escolha do
adesivo de origem animal deu-se em razdo de que tradicionalmente a encolagem
era feita com cola proteica.

Em temperatura ambiente a cola de coelho apresenta consisténcia gelatinosa,
por isso, € fundamental aquecé-la em banho Maria para que ela atinja a consisténcia

liquida necesséria para a aplicacao.

Figura 116 - Aplicagdo da encolagem utilizando a cola de coelho morna.
Foto: Anamaria Camargos.

Depois que a encolagem secou, partimos a reta final do tratamento com a
aplicacao do nivelamento.

A massa de nivelamento € uma mistura de carbonato de céalcio com PVA e
CMC a 5% diluido em agua. N&o existe uma medida pré estabelecida para a
preparacdo desta massa, mas neste caso especifico foram utilizadas duas medidas
de CMC e uma medida de PVA, e o carbonato de calcio foi peneirado e adicionado

aos poucos. Ao ser adicionado, o carbonato é macerado para acabar com 0s
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grumos que se formam. A consisténcia desejada e obtida era de uma massa que
nao ficasse ‘puxenta’, — isso acontece quando € adicionado muito PVA — que ficasse
lisa e uniforme ao ser espalhada e depois de seca apresentasse bom poder de
cobertura.

O nivelamento é a base para a reintegracdo cromatica e serve para nivelar as
areas de camada pictorica que foram perdidas, as chamadas lacunas. Ele foi

aplicado nas areas com resina epoxi e em diversas areas de perda.

Figura 117 - Vis@o geral do nivelamento (frente e verso).
Foto: Fernanda Moura.

Para adquirir a textura e o nivel do suporte da imagem, depois de seca a
massa foi lixada até que o resultado se mostrasse ideal. Até que esse resultado
fosse obtido, o processo de adicionar massa, esperar secar e lixar, foi repetido por
diversas vezes. E em algumas areas o nivelamento s6é se mostrou incorreto depois
da aplicacdo da reintegracdo, pois ela realgca o nivelamento que nao foi lixado
corretamente, portanto, essas areas tiveram que ser novamente lixadas.

Isso aconteceu nas intervencdes da lateral esquerda, na area da

esclavina/capa/braco e na complementacdo de epoxi. A modelagem do suporte ficou
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nivelada com o original e depois quando entramos com o nivelamento ele se
mostrou mais alto e ndo era possivel chegar ao nivel do suporte.
Foi preciso desbastar e modelar novamente o0 suporte, deixando-o

ligeiramente abaixo do nivel ideal para que o nivelamento se fizesse adequando ao

ser aplicado.

Figura 118 - Areas que precisaram ser moldadas e niveladas novamente.
Foto: Fernanda Moura.

A camada de Mowiol® a 3% diluido em agua foi passada sobre a massa de
nivelamento ja finalizada, para impermeabilizar e criar uma interface entre o

nivelamento e a reintegracdo, que foi iniciada logo em seguida.

Figura 119 - Inicio da reintegracdo. Antes e depois.
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 120 - Antes e depois da reintegracdo na barra da capa e embornal.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 121 - Inicio da reintegracdo. Aplicacao da primeira camada aguada.
Foto: Fernanda Moura.



Figura 122 - Processo de reintegracdo no verso do brag¢o esquerdo.
Foto: Fernanda Moura.

Figuré 123 - Processo de reintegracdo no braco esquerdo (frente).
Foto: Fernanda Moura.

Figura 124 - Reintegracéo da flor.
Foto: Fernanda Moura.
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Para a reintegracéo do verso do braco, foi preciso fazer um decalque baseado
nas flores do proprio verso. Optamos por reintegrar esta area baseado nas
ornamentacdes ja existentes na vestimenta da escultura. Essa decisao foi tomada
devido ao critério de legibilidade utilizado no trabalho. A escultura de Sdo Roque néao
ficaria integra se as ornamentagdes nao fossem realizadas.

O decalque foi desenhado em uma folha de papel vegetal e depois transferido

para o braco com o auxilio de um carvao.

Figura 125 - Aplicagédo do decalque.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 126 - Inicio da Reintegracéo.
Foto: Fernanda Moura.
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Figura 127 - Durante o processo e reintegracéo finalizada.
Foto: Fernanda Moura.

Para fazer as tramas que existem na parte frontal da vestimenta, primeiro a
fizemos na cor branca para definir o local e depois iniciamos a reintegracdo com um
tom proximo ao original delas, que no caso é o douramento. Nao foi feito pontilhismo
nas tramas, passamos o tom correto por cima do branco de maneira continua para

formar as linhas.

Figura 128 - Antes e depois da reintegracéo das tramas.
Foto: Fernanda Moura.

Observamos que as tramas iniciais realizadas na capa estavam maiores que
as tramas originais. Por isso, elas foram refeitas de maneira mais fina e com o

espacamento menor.



92

v
Figura 129 - Processo de feitura das tramas. Figura 130 - Detalhe do
Foto: Fernanda Moura. espaco ocupado pelas
tramas.

Foto: Fernanda Moura.

Depois de finalizar a reintegracdo da capa, iniciamos os procedimentos finais
no chapéu. Fizemos a consolidacdo com micro esfera de vidro e Paraloid B72® na

galeria encontrada, depois o nivelamento e por ultimo a reintegracéo.

Figura 131 - Nivelamento e Reintegracdo cromatica.
Foto: Fernanda Moura.

Figura 132 - Reintegracédo
finalizada no chapéu.
Foto: Fernanda Moura.
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Apbs finalizarmos a reintegracdo cromatica, nosso ultimo procedimento foi a
aplicacdo de um verniz final para criar uma camada de protecdo ja que alguns dos
procedimentos podem ser removidos com agua. Com a remocdo da cera, a
escultura perdeu o brilho e se tornou mais opaca e por causa desta caracteristica
optamos por um verniz que nao apresentasse tanto brilho.

O verniz escolhido foi o Paraloid B72®, um verniz bastante estavel, diluido a
3% em xilol para que o resultado final fosse levemente brilhante. O aplicamos com o

aspersor nos quatro lados da escultura.

Figura 133 - Aplicagao do verniz final, Paraloid B72 a 3%.
Foto: Camilla Ayla.

Tratamento finalizado.



Figura 134 - Restauracéo finalizada.
Foto: Claudio Nadalin.
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10. CONSIDERACOES FINAIS

Entendemos que os bens culturais materiais, como exemplo alguns tipos de
obras de arte, s6 conseguirdo transmitir sua mensagem se sua existéncia material
for garantida e para que isso ocorra o profissional deve intervir e conservar o que
ainda existe dela, recuperando seu valor artistico.

Desde o inicio do desenvolvimento do trabalho buscou-se preservar ao
maximo as integridades estéticas, fisica e histérica da escultura de Sdo Roque. Por
isso, todas as decisbes foram tomadas com fundamentacdo teérica e prética
mediante aos problemas que se apresentaram, contando principalmente com a
referéncias das bases tedricas de Cesare Brandi e as convencdes das cartas de
Veneza de 1964 e do Restauro de 1972.

Apés levantamentos historicos, andlises artisticas, pesquisas de cunho
material e técnico, foram iniciadas, a proposta de tratamento, pensada juntamente
com o0s critérios, e a pratica da restauracdo. Esta etapa pratica exigiu estudo e
compreensao dos procedimentos, sendo eles interdependentes. Isso significa que,
era sempre necessario finalizar uma etapa para definir melhor as necessidades da
proxima. Como por exemplo, finalizar a base da escultura para entender as
intervencdes anteriores do panejamento; realizar a reintegracdo cromatica das areas
de perda do verso da vestimenta para compreender melhor a forma da
ornamentagdo, 0 que era intervencdo e o que deveria ser removido; areas com
purpurina que so foram vistas quanto era feita a reintegracdo do douramento. Todos
esses acontecimentos e descobertas durante a pratica sdo aprendizados de grande
valia profissional.

Foi um trabalho regido pela instancia estética, que buscava devolver a
legibilidade da obra, mas cuidadoso para que nao fossem criados falsos historicos
el/ou artisticos aprendidos na teoria de Cesare Brandi.

Visto que, todas as intervenc¢fes anteriores feitas na camada pictorica foram
removidas para que a legibilidade da imagem fosse alcancada e todas as
intervencdes anteriores de suporte foram mantidas porque garantiam a estabilidade
da obra.

O tratamento realizado na escultura de Sao Roque gerou um resultado
extremamente satisfatorio, dentro dos limites propostos, dentro do aprendizado

adquirido ao longo do curso, dentro do que € entendido como ética profissional, e,
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dentro do tempo que foi disponibilizado acarretando em uma grande experiéncia
profissional, tanto em niveis tedricos quanto praticos.

Em suma, a realizacdo deste trabalho desenvolvido de forma criteriosa nos
faz compreender, a importancia da profissdo do Conservador-restaurador que ainda
ndo € reconhecida; a atividade profissional que requer atualizacbes constantes de
conhecimento de técnicas e de materiais que estdo sempre surgindo; o
desenvolvimento da propria capacidade técnica; a responsabilidade de prolongar a
vida util de uma obra que é patrimonio cultural, que é bem comum. E do ponto de
vista histérico que toda obra € Unica, € insigne, faz parte da comunidade, da cultura,
e deve ser preservada para manter a memoaria viva.

Este trabalho nos trouxe plena consciéncia do que € a atuacdo de um
conservador-restaurador, quais 0os seus deveres diante do patriménio e, acima de

tudo, nos faz enxergar o quéo valioso e prazeroso € o nosso oficio.
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ANEXOS



ANEXO I: INVENTARIO DA OBRA.

SPHAN p:6.memoria ,(\ié;ﬁvsurnnlo DE BENS

MINISTERIO DA CULTURA AN>*

LMOVEIS E INTEGRADOSJ

LOCALIZACAO

DADOS FISICOS E HISTORICOS

(o) VIV o R TTWAL O
s Sebexd = S — Madeira, esculpida, policromada, dourada.
CIDADE /LOCALIDADE
Ssbars o Vs
e o ATURA 4) cm cavpous 20 cm
Praga Melo Viana

o‘ e - LuNP R MIENTD - et UNDDANT 13 cm
IGREJA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO oriwr e = sesowetroml =

ssocl i i DESCRICAD

Exposicao Sacristia direita

06 PROPRIETARIO / ENDEREGO

Ciria Metropolitana de Belo Horizonte

(07 RESPONSAVEL IMEDIATO/ ENDERECO
Henrique Alexandrino

| Rua Abreu Guimardes, 176 J
IDENTIDADE =
NOMERO NOMERG OF INVENTARIO

nmhvf.mon / ANO,
MG/86-0001.00330 07 de_junho/1983
O oesionazAo 11 NATUREZA :
SAO ROQUE ORIGEM
BT Minas Gerais
AUTORIA
Imagem | .
4 zﬁ Nao identificada
Inficio séc. XIX

16 MARCAS/INSCRICOES /LEGENDAS

Figura masculina, de pé, posicao frontal,
(perna direita flexionada). Cabeca incli
nada para a frente, olhar direcionado pa
ra baixo. Usa cabelo curto, barba e bigo
de castanhos.

Braco direito dobrado, mao na altura do
ombro, em posicao de segurar (um cajado),
a mao esquerda segura a tunica na altura
da coxa, deixando a mostra uma chaga e
o sangue escorrendo sobre a perna esquer
da, flexionada.

Veste tunica longa amarrada por um cordao
na cintura, capa, esclavina, chapéu cai
do nas costas e um alforje.

Calca botas de cano longo, com a barra vi
rada.

Deitado a0 seu lado, a direita, esta um
pequenc cao.

k? PROCEOENCIA

Igreja de
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ANEXO II: FRAGMENTO DO DOCUMENTO QUE RELATA O PERTENCIMENTO DA ESCULTURA
DE SAO ROQUE A IGREJA SAO FRANCISCO DE ASSIS.

o de

442 piiiLura 2ol g




Anexo lll: Tabela de cores disponiveis da tinta Guache Tallens® e as utilizadas
neste trabalho.

colour chart Gouache Extra Fine Quality

: White ‘ Opaque white ‘ Naples yellow Lemon yellow (P) ‘ Light yellow . Yellow Deep yellow i ﬁ ﬁe
00X #1068 ++4255 + 205X HAL 0K 420X ++ 23 " 25X
PW6/PWS PWe6/PW5 PW6/PY139/PY184 PY3 PY74/PY3 PY74/PM7 Fm/ P067 PY74/P067 PR4/ PYT4
" . . - - i .
X +314X waoi 33X +375 397X B

PW6/PY42/P043 PR4 PR112/PV49 Pﬂi.u/Wig Pmn PV19/PR122 w19

Red violet

i Ultramarine deep Cobaltbl.(ultram.) Orient blue

+++505X +++506X + 512X +54
P829/P815

PV19/PR23 PV19/PB29 PV23/PV19/PW6 PV23/PV19 PV23/PB15/PB29 PBiS

Ceruleanbl (phihak)  Prussianbl (hihaly)  Lightbue(cyan) (P} Arureblue ﬁ Gfeend!yelow ugngreen

535X +++566X H*501X +522X +H 23X ++601X + 600X
PBiS/PG'I

PBA5/PGT/PWS PY3/PG7 PYT4/PGT

PY74/ P67

ﬁ Viridian ﬂ ﬁ Oiveien Raw siema ﬁ brown
++602X +++sisx ++4654 X +#4227X ++4 234X +++408 +H401X
PY3/PGT PG7/P$15 PY74/PGT/PBKT PG7/P&7/P!74 PYé2 PY42 PBK6/PY42/P0BT PY42

brown oxide red Bumt sienna Havana brown Bumt umber ia Cold grey Warm Black intenso

H4UX +42 ++409X 416X HHLTX ++ 718X +H703
PRA01/PO67 PRI0L PR83:1/PBKT/PBIT PBr7/PBkiL PBr7/PBIAL PBkG PBKG/PBI7 PBK9

800X ++ 802X +++ 803X +805X H811X
FWS/PW]S/ PW20  PWG/PWIS/PW20  PWE/PWLS/PW20  PWE/PWLS/PW20  PW6/PWIS/PW20

Explanations of the sigr i Degree of lightfastness i (P} =primary colour :  PY3 =pigments used
from left to right i 4+ =atleast 100 years lightfast under museum cor ; i
[‘1":1("

X = also available in 16 and 50 ml

ast under museurn

205 = colour number
Lemon yellow (P)

t under museurr

+205
Y3 = 0 - 10 years lightfast under museurr

nditions (1 colour)

The lightfastness of all these colours has been tested
in accordance with ASTM Standards D4303
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Cores utilizadas:
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Amarelo Limao Lemon Yellow +++ 205
Amarelo Yellow +++ 200
Terra de Siena Natural Light Brown +++
Terra de Siena Queimado Burnt Sienna +++ 411
Sombra Queimada Burnt Umber +++ 409
Vermelhdo Vermilion + 311
Verde Oliva Olive Green +++ 620
Preto Neutro Neutral Black +++ 737
Branco White +++ 100
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Anexo IV: Relatorio do Corte Estratigrafico.
LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Sio Roque

Autor: Nao Identificado

Data: Inicio do século XIX

Namero Cecor: 15-41-M

Categoria: Escultura

Técnica: Madeira esculpida policromada e dourada

Dimensdes:

Totais: 41,5 x 16,0 x 10,5 cm

Peso: 1,30 Kg

Local e data da coleta de amostras: Sabara/MG, Igreja de Sao Francisco de Assis
Responsavel pela amostragem: Selma Otilia Gongalves da Rocha
Responsabilidade Técnica:

Prof. Jodo Cura D’Ars de Figueiredo Junior

Selma Otilia Gongalves da Rocha

José Raimundo de Castro Filho

Aluna: Fernanda Carolina Silva Moura— Aluna do curso de graduacio em Conservagio e
Restauracio de Bens Culturais Moveis — Escola de Belas Artes UFMG

Numero de matricula : 2012055839

Orientadora: Msa Profa. Luciana Bonadio-Escola de Belas Artes da UFMG

OBJETIVOS

Identificar a sequéncia estratigrafica das amostras coletadas da obra.

METODOLOGIA

Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solugdo de questdes referentes a
mesma, através de analise de materiais constituintes e identificagéio de cargas presentes.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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METODO ANALITICO

O método analitico utilizado foi:

e Cortes estratigraficos

O corte estratigrafico ¢ um pequeno bloco soélido de um polimero acrilico utilizado para
imobilizar fragmentos de pintura. Uma vez montados, a sequéncia de camadas é observada

em um microscopio Olympus BX 50, sob luz polarizada e entdo fotografada.

RESULTADOS

Tabela 1 - Relacido das amostras retiradas e materiais identificados

Amostra Local de amostragem Resultado

Estratigrafia :
1-Encolagem

2-Base de preparagio
lAmostra retirada da coxa esquerda proximo ao [3- Encolagem

joelho, area superior direita. 4- Rosa Claro

5- Rosa escuro

6- Rosa claro

7- Rosa claro
E.stratigrafia:

1-Base de preparagio
[Amostra retirada das costas do cachorro 2-Encolagem
proximo a consolidagao 3-Bege
4-Impregnagio
5-Branco
Estratigrafia:

1-Base de preparagio
[ Amostra retirada da barra da capa (verso) 2-Bolo (amarelado)
proximo ao brago direito. 3-Folha de ouro
4-Marrom escuro da camada
ictorica.

Am 3059T

.Am 30607

Am 3061T

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : |uiz-souza@ufimg.br
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Locais de retirada das amostras:

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacgéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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Documentacio fotografica das amostras analisadas

Figura 04 - AM 3059T —Vista frontal do fragmento usado Figura 05 - AM 3059T —Vista do verso do fragmento usado
para corte estratigrafico. Aumento 60X visto sob para corte estratigrafico. Aumento 60x visto sob
microscopio estereoscopico microscopio estereoscopico

Figura 06 — Corte estratigrafico referente @ amostra 3059T —
Aumento 33x visto sob microscopio de luz polarizada

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : |uiz-souza@ufmg.br
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Figura 07 - AM 3060T —Vista frontal do fragmento usado Figura 08 - AM 3060T —Vista do verso do fragmento usado
para corte estratigrafico. Aumento 50x visto sob para corte estratigrafico. Aumento 50x visto sob
microscopio estereoscopico microscopio estereoscopico

Figura 09 — Corte estratigrafico referente a amostra 3060T —
Aumento 33x visto sob microscdpio de luz polarizada

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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Figura 10 - AM 3061T —Vista frontal do fragmento Figura 11 - AM 3061T —Yista do verso do fragmento
usado para corte estratigrafico. Aumento 35x visto sob usado para corte estrat}gr.aflco. Aumento 35x visto sob
Microscapio estereoscpico microscopio estereoscopico

Figura 12 — Corte estratigrafico referente a amostra Figura 13 — Corte estratigrafico referente a amostra
3061T (evidenciando a folha de ouro — camada 3) — 3061T — Aumento 33x visto sob microscopio de luz
Aumento 33x visto sob microscopio de luz polarizada polarizada

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacéo - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufimg.br
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José Raimundo de Castro Filho
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