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Resumo

Este Trabalho de conclusdao de curso (Tcc) aborda a recuperagao da
legibilidade da escultura em madeira policromada de Santa Barbara, de autoria
ndo identificada, pertencente & Capela de Nossa Senhora do O da cidade de
Sabara/ MG, a qual foi realizada por meio de diferentes tipos de limpeza, tendo
como referéncia critérios usados na conservacgao-restauragdo com énfase na
funcdo e na estética da obra. A escultura acima citada possuia como
problematica interferéncias em sua leitura estética, uma vez que se encontrava
com acumulo de particulados, manchas escuras e excesso de cera sobre a
superficie da policromia.

Esta monografia apresenta as analises e as intervengbes realizadas,
bem como a discussdo dos resultados obtidos, todos embasados em
referéncias tédricas e praticas adquiridas durante o curso de graduagdo em
Conservacao-restauracao de bens culturais méveis (CCRBCM) da Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (EBA/ UFMG).

Palavras chave: legibilidade, cera de abelha, limpeza.



ABSTRACT

This finish course’s work (F. C. W.) is about the legibility’s recovery of the
polychrome sculpture in wood of Santa Barbara, of unidentified authoring, that
belongs to the Nossa Senhora do O’s chapel from Sabara — MG that's was
realized whit diferents cleanings ways, having as reference, criteria used in the
conservation and restoration, Emphasizing the function and aesthetics of the
work. The sculpture aforementioned, had as a problem, interferences in its
aesthetics vision, inasmuch as that was with acumulation of particulates dark
spots and excess of wax on the polichrome’s particulate surface.

This monograph presents the analyzes and interventionsrealized, as well
as the discussion of the results obtained , all grounded in theoretical and
practical references acquired during the graduate course in conservation -
restoration of movable cultural property references of the School of Fine Arts

University Minas Gerais.

Key words: Legibility, wax, cleaning






INTRODUGAO

O presente trabalho relata a conservacao-restauracdo da escultura de
Santa Barbara esculpida em madeira, policromada e dourada, oriunda da
Capela de Nossa Senhora do O da cidade de Sabara, MG. Os estudos,
precedentes as intervencdes de conservacao-restauragdo, contemplam as
analises criticas (formal e iconografica), a técnica construtiva, bem como o
estado de conservacgao atual e as intervengoes anteriores ao presente.

As intervencbes de conservagao-restauracdo tem como principal
procedimento a remocédo de sujidades, manchas e cera que apresentava-se
sobre a superficie da policromia. Este processo de restauracao foi descrito em
11 capitulos de acordo com o que segue.

No primeiro capitulo tem-se a ldentificagcdo da obra que consiste em
informacdes obtidas por meio da prépria obra e de outras pesquisadas no
arquivo do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). Nesse
capitulo estdo também inseridas a histéria da Igreja e a descri¢ao da escultura.

Os dois capitulos seguintes trazem as analises criticas, Analise
Iconografica e Analise Formal, os quais tratam da hagiografia e iconografia da
obra e das formas, eixos e linhas da composicao, respectivamente.

O quinto capitulo aborda os materiais e técnicas utilizados pelo escultor
e pelo policromador para a constru¢cao da escultura.

No sexto capitulo, o Estado de Conservacgao Atual é relatado, ou seja, o
estado em que a obra se encontrava ao sair do seu local de procedéncia e
chegada no Centro de Conservacao-Restauracéo de Bens Culturais (CECOR).

O sétimo capitulo, Intervengdes Anteriores ao Presente, apresenta as
restauracoes realizadas anteriormente a estes estudos, os materias que foram
utilizados na época e a importancia da permanéncia deles no momento das
intervengdes que serao efetuadas no momento atual.

Na sequéncia, estdo os Exames Especiais executados para auxiliar na
identificacdo dos materiais e no diagndstico de conservacéo.

No capitulo nove, Proposta de Tratamento, encontra-se, de forma bem
descritiva, os procedimentos adotados. O capitulo dez, Critérios de

Intervencéo, discute os critérios adotados, tendo como referencial teérico. Nele



justifica-se as intervengdes e as decisbes tomadas para chegar ao objetivo
principal da restauragdo desta obra: a recuperacéo da legibilidade estética.

O ultimo capitulo, Intervengdes realizadas no presente, registra todos os
procedimentos, materiais e técnicas utilizados nas intervengcbes de
conservacgao-restauracao da referida escultura.

Em Consideragdes Finais expde-se os resultados obtidos e a avaliagéao
de todo trabalho executado.

Desse modo, apresentamos e registramos nesta monografia a

conservacao-restauracao da escultura de Santa Barbara.



1. Identificacao da obra

N° de registro no Cecor: 15-48M

Tipo de obra / classificagao: escultura

Titulo / Tema: Santa Béarbara

Autor: Nao identificado.

Data / Epoca / Estilo: séc. XVIII

Técnica: escultura em madeira policromada e dourada.
Dimensdes: 48 x 26 x 16 cm

Procedéncia: Sabara/ MG

Fungao Social: culto religioso

Proprietario: Igreja de Nossa Senhora do O de Sabara/ Curia
Metropolitana de Belo Horizonte

Entrada no CECOR: 08/04/2015

Saida do CECOR: margo de 2015 (possivelmente)
Inicio do trabalho: 11/08/2015

Fim do trabalho: 14/12/2015

Orientadora: Luciana Bonadio

Aluna orientada: Aline Mara Torres



1.1 Documentagao Fotografica

Figura 1: Fotografia da frente e do verso antes dos estudos e das
intervengoes de conservagao-restauragao. Fotografia: Aline Torres.

Figura 2: Fotografia das laterais antes das intervengdes de conservagao-
restauragao. Fotografia: Aline Torres.



1.2 Descricéo

Figura humana feminina, de pé, com a cabeca levemente inclinada para
a esquerda, de cabelos de cor marrom escuro, soltos, compridos, caidos nas
costas e ondulados. Possui uma margarida na cabe¢ca com duas pedras
preciosas ao lado da flor, alinhadas como arco em cima na cabega. Os cabelos
passam por tras das orelhas, o que as deixam em evidéncia, sendo que essas
apresentam formato oval, com perfuragdes para colocacao de brincos.

A carnagado é de tom rosa claro e algumas areas amarelecidas em tons
de bege. As sobrancelhas sao de cor marrom escura, representada por uma
linha fina e pouco arqueada. Possui olhos de vidro, estdo abertos e de iris
pretas. Nao possui cilios.

O nariz é fino, comprido e apresenta também as cavidades nasais. As
bochechas sado de tom rosado e tem formato circular. A boca é pequena, de cor
vermelha e bem definida, sendo o labio superior mais fino que o labio inferior.
O maxilar tem o formato arredondado e da mesma largura do pescogo.

O corpo esta em posigao frontal, com o brago direito levantado até a
altura do peito e virado para frente, a mao esta levemente fechada,
representada segurando um objeto. O brago esquerdo também esta na mesma
posicdo, porém levantado até a altura da cintura e também com a méo
levemente aberta. Os dedos nas duas maos encontram-se unidos e flexionados
em dire¢ao a palma.

A escultura apresenta tunica longa azul com pregas verticais e
esgrafiado com motivos fitomorfos dourados e a barra da tunica também é
dourada e tem representagao de pastilhas ou relevo. Por cima da tunica, tem
uma sobre tunica azul claro de comprimento até a altura dos joelhos, com
pregas na vertical, esgrafiado com motivos fitomorfos em dourado e folhas
miudas com flores e rosas feitas a pincel, bordas com aplicagao de pastilha em
dourado. Por cima da sobre tunica ela veste um corpete amarelo de
comprimento até o quadril, cintado e aberto na parte de baixo do cinto marrom.
Por cima ela possui um manto vermelho jogado sobre os ombros, cobrindo as
costas, com as pontas caidas sobre os dois bracos. A borda do manto também

tem pastilha em dourado.



A escultura possui sapatos marrons, tem o pé esquerdo virado para
frente e posicionado mais a frente que o pé direito. Os dois pés estao voltados
para frente.

Do lado esquerdo da escultura, sobre a base, aparece uma torre em tom
cinza prateado, quadrangular, com uma porta e trés janelas a cima da porta,
arrematada por ameias' e uma cupula cénica. A torre tem altura até o quadril
da imagem.

A base da escultura é vermelha, retangular, com as quinas chanfradas e

com a escritura “Sta. Barbara” em branco amarelado.

2. Histérico e Bibliografia

Nao foram localizados dados histéricos relativos a datacdo e a autoria
desta peca.

Ha apenas uma citacdo no livro de Sylvio de Vasconcellos, “Capela
Nossa Senhora do O” (1964), o qual faz mencgéo a esta imagem. Ele cita a obra
no seguinte paragrafo:

O retabulo da Capela de N. S. do O corresponde exatamente as
caracteristicas apontadas por Lucio Costa, sendo um dos raros
exemplares deste tipo existente em Minas Gerais. Mais sobrio do que
os da Matriz de N. S. de Nazareth de Cachoeira do Campo dispde
apenas de duas imagens: N. S. do O e Santa Barbara. A mesa é
vazia por baixo com frontal entalhado que lhe foi acrescido, em
substituicdo a simples tabuado liso, em 1944 pela DPHAN.
(VASCONCELLOS, 1964, p. 80).

O retabulo onde a Santa Barbara ¢ inserida compde-se somente por ela
e a padroeira Nossa Senhora do O. Em talha dourada e policromada este
retdbulo apresenta linhas dominantes da primeira fase do barroco de Minas,
como colunas torsas e salomdnicas. Este retabulo € o que compde o altar-mor
que é o unico de que se dispbe a Capela e ele € composto por talha dourada e
policromada. Esta composicdo é toda ornamentada com motivos fitomorfos,

como folhas de acanto, ramos de videira, conchas, rosetas e etc.

' Ameias:Significa cada um dos pequenos intervalos na parte superior das muralhas dos
castelos e fortalezas, que serviam para que os defensores pudessem melhor se defender dos
atacantes. REFERENCIA: Disponivel em: http://www.dicionarioinformal.com.br/ameia/ Acesso
em: 17/08/2015.



A capela-mor e a nave sao as duas partes compostas da Igreja e essas
sao divididas pelo arco do cruzeiro e no lado esquerdo encontra-se a sacristia.
No arco do cruzeiro encontramos as chinesices representadas em seis painéis.
O forro da capela-mor é composto por seis painéis representando cenas da
vida de Maria.

O forro da nave apresenta quinze painéis que estao representando os
simbolos Marianos. Nas laterais da nave ha a representacdo de quatorze
painéis com pinturas figurativas alusivas ao nascimento e a infancia de Cristo.

A sacristia € composta por forro de tabuado reto e a pintura é
representada com elementos arquitetdénicos e motivos fitomérfos como folhas,
flores e frutos.

Na parte externa, a fachada frontal é chanfrada, possui uma unica torre
central e na parte superior ha um sino.

A Capela teve sua construgcédo iniciada por fiéis devotos de Nossa
Senhora da Expectacdo do Parto em sua homenagem no ano de 1717, no
arraial de Tapanhuacanga. O terreno foi doado pelo Senado da Camara de
Sabara, conforme registrado em documento de 1° de janeiro de 1718. Existem
indicios de que, provavelmente, existiu no local uma capelinha muito simples.

O capitdao-mor Lucas Ribeiro de Almeida assumiu a construgdo do corpo
da igreja e contratou como ajudante Manuel da Mota Torres em janeiro de
1719. Por causa do ex-voto exposto hoje no nartex? da igreja, que relata uma
graga alcangada pelo proprio capitdo-mor, datado de 1720, conclui-se que
nessa época a parte arquitetdbnica ja se encontrava pronta. Os trabalhos

decorativos teriam sido iniciados apds o término da obra.

2Também chamado exonartex ou nartex exterior. Modernamente, o termo designa qualquer
portico ou entrada de Igreja. Em igrejas, portico com arcadas situado entre a fachada frontal e
a parede onde se encontra a porta de acesso a nave. Disponivel em:
http://www.arkitekturbo.arg.br/dicionario_por/busca_por.php?letra=n%E1rtex/ Acesso em
03/12/2015

Disponivel em: http://www.descubraminas.com.br/Turismo/DestinoAtrativoDetalhe.aspx?
cod_destino=10&cod__ atrativo=285 / Acesso em 03/12/2015




Figura 3: Altar-mor da Capela de Nossa Senhora do O. Fotografia Aline
Torres

Figura 4: Lado interno da Capela de Nossa senhora do O. Foto disponivel em :
http://www.expressaoportuguesa.com/senhoradoo/



Figura 5: Foto do lado externo da Igreja de Nossa senhora do O. Fotografia
disponivel em
http://www.trekearth.com/gallery/South_America/Brazil/Southeast/Minas_Ge
rais/Sabara/photo602363.htm

3. Analise Formal

A escultura apresenta duas linhas mestras na sua composig¢ao: a
vertical, que parte da cabega ao pé esquerdo e a diagonal, que segue a linha
entre as duas maos. A obra quando observada como um todo apresenta um
sentido vertical, e usando essa linha mestra na vertical como referencial,
constata-se que a peca é assimétrica, pois o lado direito dela apresenta uma
volumetria maior que o lado esquerdo.

O brago direito apresenta um angulo maior de abertura, a perna
esquerda apresenta-se flexionada fazendo com que ela se apdie na perna

direita e pendendo o corpo levemente para a esquerda.



A obra apresenta pouca movimentagdo, sendo a linha diagonal a
responsavel por estabelecer esse movimento. Essa linha também equilibra a
assimetria geral da figura devido a posigao dos bragos. Do lado direito a obra
possui 0 brago suspenso até a altura do peito que direciona o olhar do
observador a descer pelo brago esquerdo. Esse, que esta a altura da cintura,
nos leva para a sobre tunica e para o corpete, que € a parte central da obra,
retornando o olhar para o brago direito.

Os cabelos com sulcos profundos dédo um maior volume na parte
superior da cabeca, em decorréncia do penteado com quatro ondulagdes nas
laterais. As mechas se unem na parte inferior, proximas ao pescogo, deixando
as orelhas todas a mostra e caindo nos ombros.

O rosto apresenta formato oval, com a testa pequena, as bochechas
mais alongadas e o queixo mais oval. A largura da testa é maior que a
proporgao da largura das bochechas e o queixo. As sobrancelhas sdo de tom
castanho escuro, de linhas finas, pouco curvadas acompanhando o formato
dos olhos.

Os olhos sao de vidro, de formato amendoado, com a definicdo somente
da palpebra superior. A iris e a pupila ndo se diferenciam, pois sdo da mesma
cor. Os lacrimais se iniciam proximos do nariz. Outros elementos anatémicos
faciais como olhos, nariz e boca encontram-se proximos uns dos outros,
evidenciando uma desproporgao com a dimensao das bochechas.

As bochechas sao rosadas, cbncavas e cobrem a estrutura éssea da
face, deixando o maxilar pouco definido.

O nariz esta mais proximo da testa que do queixo, se iniciando pouco a
cima dos olhos. Eleé bem fino tendo como forma geométrica na parte superior
um retangulo.

O sulco naso-labial é longo, possui ondulagédo rasa, marcado por uma
volumetria mais arredondada.

A boca apresenta policromia na cor vermelha, centralizada entre o nariz
e o0 queixo. Ela é estreita em relagao a largura da testa, das duas iris e do rosto
de uma forma geral, tendo o labio superior a mesma largura da base do nariz.
A volumetria do labio inferior € maior que a do labio superior e a divisdo entre
os dois ocorre por meio de sulco raso. A boca é representada de forma

fechada e possui estrutura geral curvilinea.
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A reentrancia entre o labio inferior e o queixo é arredondada, rasa e
mais estreita que o labio inferior.

A volumetria do queixo apresenta forma circular e se localiza no lugar
em que o maxilar se finaliza. O queixo € delimitado por sulcos rasos,
arredondados e seu volume se iguala ao do maxilar. Com relagdo as outras
estruturas da face, o queixo se apresenta com dimensdes proporcionais, sendo
da mesma largura da base do nariz e a boca.

As orelhas sao totalmente aparentes, de forma oval, com cavidades
profundas e sulcos internos bem definidos. Os l6bulos sdo compridos e sao
perfurados. As orelhas estdo inseridas na cabeca a partir do volume dos
cabelos sem se sobressair em nenhuma parte. Por serem representadas a
partir do volume dos cabelos, as orelhas sdo proeminentes, separadas da
cabeca, semelhantes as popularmente denominadas como “orelhas de abano”.

A expressao fisionbmica da escultura € apatica, pois nao transmite
nenhuma expressao de sentimento. A boca fechada sem representar nenhum
tipo de felicidade, tristeza ou dor. Podemos observar também essa auséncia de
contragdo muscular em toda a face. A sobrancelha e os olhos sdo os unicos
que dao um tipo de expressdo a face, pois sdo delineados de forma a dar
tranquilidade e leveza a figura.

O pescocgo € longo, posicionado de forma perpendicular a cabega e aos
ombros. Pode ser inserido, de uma forma geral, dentro da forma geométrica
cilindrica. A passagem da cabega para o pescogo ocorre de forma suave e
arredondada acompanhando a largura do maxilar. A passagem do pescogo
para os ombros também ocorre da mesma forma, suave arredondada. Na
volumetria do pescoco os musculos e tenddes nao sao visiveis, tendo a
superficie lisa e sem ondulagdes. As dimensdes do pescog¢o sao proporcionais
a dimensoes da cabecga e dos ombros.

O tronco acompanha a largura dos ombros na parte superior, e na parte
inferior, acompanha a largura dos quadris. Pode ser inserido numa figura
geométrica retangular. E considerado proporcional com relacdo ao
comprimento dos membros inferiores. A passagem do térax para o abdémen
ocorre de forma suave e em linha curvilinea dando forma a cintura da obra e

nao deixando visivel a estrutura 6ssea nem a volumetria muscular. A
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passagem do tronco para os membros inferiores ocorre de forma lisa sem
ondulacdes.

Nos membros superiores, os bragos sdo proporcionais ao corpo. No
braco direito, a passagem do ombro para o brago é feita de forma suave,
devido ao brago estar flexionado. Do brago ao antebrago, a passagem é mais
volumosa pelo fato de estar dobrado. Do antebrago @ mao ocorre de forma sutil
e com pulsos medianos. Da mao para os dedos a passagem € bem angulosa,
pois os dedos se encontram fechados. No brago esquerdo, a passagem do
ombro para o brago € bem anguloso ja que o brago se encontra para baixo. A
passagem do brago para o antebrago também € mais volumoso por ele estar
dobrado, a do antebrago para a mao é de forma sutil e com pulsos medianos
também e a passagem da mao para os dedos é angulosa, pois eles também se
encontram flexionados. A estrutura 6ssea dos membros nao é aparente, exceto
a dos dedos das maos. A volumetria muscular da figura também n&o é
aparente.

Nos membros inferiores as pernas s&o longas em relagédo ao tronco. Em
ambas as pernas, a passagem do quadril para a coxa e da coxa para a perna,
aparentemente € delicada, pois estdo cobertas pela vestimenta. A estrutura
0ssea e a volumetria muscular também nao estdo visiveis devido ao
panejamento.

Os pés sdo bem proporcionais ao resto do corpo e estdo apoiados a
base que sustenta a obra como um todo. A escultura tem estrutura fisica
proporcional, com excec¢do das pernas que sao compridas em relacdo ao
tronco.

As vestes de Santa Barbara, segundo a iconografia, era usada pela
nobreza. Possui trés vestimentas: uma tunica dalmatica, um corpete e um
amplo manto. As vestes tém muitas dobras nas verticais, em formas de “v”, de
sulcos profundos, deixando o panejamento pouco dinamico. Isso se repete na
tunica e no corpete. Ja 0 manto possui poucas dobras, sendo mais profundas
na frente e rasas na parte de tras. A adequagao do panejamento a estrutura
anatbmica apresenta-se com pouca movimentagdao. Sendo o movimento maior
nas pontas do manto que caem sobre os bragos da escultura.

Apesar de a Santa Barbara ter na iconografia a palma na méo direita

como atributo, a obra em questdo ndo a possui. Porém, ha fotografias
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anteriores que comprovam que a mesma existia e fazia parte da sua
composi¢ao. Outro atributo é a torre que esta localizada em seu lado direito
que na historia da santa, representa o lugar onde ela ficou presa pelo proprio
pai.

A policromia tem aspecto envernizado em toda a obra. A carnacgéo
apresenta policromia em tom bege com algumas areas rosadas como as
bochechas. E também apresenta areas com tom amarelecido, como o rosto e
as maos, devido ao verniz estar oxidado. Os cabelos e as sobrancelhas tém
policromia castanha escuro. Os olhos s&o pretos. A tunica é verde com
esgrafiados com motivos fitomorfos dourados e a barra possui pastilha também
dourado. A sobre tunica é azul com esgrafiados com motivos fitomorfos e
pinturas de folhas verdes e flores rosa. As bordas também tém aplicagcao de
pastilha dourado. O corpete € amarelo e com cinta marrom e o avesso pintado
em verde. A tunica é vermelha, com as bordas com aplicacdo de pastilha em
dourado. A escultura tem sapatos fechados na cor marrom. A base da obra é

vermelha e tem escritura amarela.

4. Analise Iconografica

4.1 Hagiografia

Santa Barbara € uma santa virgem e martir. Segundo Nilza Botelho
Megale (2003), Santa Barbara morreu na antiga cidade de Nicomédia, na Asia
Menor, no ano 235. E padroeira dos mineiros, bombeiros e artilheiros e seu dia
¢é festejado todo dia 4 de dezembro.

Era filha de Didscoro, um pagédo rico, que quando saia para suas
viagens de negocio a trancava numa torre. Por ela ser uma belissima jovem,
seu pai temia que ela se aproximasse de alguém que nao fosse do seu agrado.
A torre em que Barbara ficava presa tinha apenas duas janelas, e em uma das
viagens do seu pai, ela mandou que abrissem uma terceira janela em
homenagem a Santissima Trindade e aproveitou para receber o batismo.
Quando seu pai encontrou um pretendente que o agradava segundo seus

interesses, ela o recusou como marido e disse que se tornara crista.
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Diéscoro em sua furia denunciou a filha ao cénsul da provincia, que
mandou acoita-la com tiras de couro até que seu corpo se tornou uma so
chaga. Porém, Deus enviou um anjo que curou suas feridas. Segundo a lenda,
quando fugiu da perseguigcédo de seu pai, os rochedos abriram-se para que ela
passasse.

Foi descoberta e perseguida por um pastor e levada perante um tribunal
que a condenou a ser exibida nua pela cidade. Com isso, rezou para Deus
pedindo para que seu corpo nado ficasse exposto perante os impios, e o
Senhor, compadecido, cobriu-a com uma deslumbrante capa de nuvem. Depois
disso suportou terriveis suplicios e foi condenada a morte. Barbara foi levada
ao alto de um morro e ali decapitada pelo préprio pai. Este quando descia da
montanha onde assassinara a filha, foi surpreendido por um temporal e
terminou seus dias fulminado por um raio.

Esta é a razdo pela qual Santa Barbara é invocada para afastar
tempestades, raios e trovoes. Seu culto continua sendo um dos mais populares
em nosso pais, pois no sincretismo religioso afro-brasileiro € identificada como

lansa, corajosa, guerreira deusa dos ventos e tempestades.

4.2 Iconografia

De acordo com Wanda Martins Lorédo (2002), Santa Barbara é
representada com uma torre de trés janelas em seus bragos ou junto aos pés.
Em algumas apresentacdes aparece com um calice ou pixide® com héstia por
cima, dando alusdo ao fato de ser evocada contra a morte subita. Aparece
também com palma de martir e coroa, pena de pavdo que é simbolo da
imortalidade, espada do seu martirio, canhdao como patrona da artilharia.
Raramente aparece com relampagos e ostensorio.

Algumas vezes a Santa aparece representada em cenas que retratam
algumas passagens de sua vida como: com palma e espada do martirio, as
vezes coroada, segurando um calice, uma pixide, uma palma e agucenas.

Aparece também cobrindo com seu manto uma mulher ajoelhada aos seus

3 Pixide: cofre ou vaso fechado que servia para guardar joias ou para encerrar a hdstia
sagrada. Disponivel em:http://www.dicionarioinformal.com.br/p%C3%ADxide/ Acesso em:
08/09/2015
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pés, que segura uma vela e ao seu lado uma palma e a espada do martirio e
ao fundo o arco-iris e a torre. Em algumas representagcées mostra como fundo
a torre e o casario de uma cidade. As vezes sentada ou ajoelhada em uma
nuvem, tendo por fundo a torre e segura com a mao direita o calice e mostra a
esquerda erguida. Pode vir coroada segurando uma cruz, ou encostada em
uma arvore e a sua direita um anjo langando relampagos contra duas figuras
diabdlicas. Pode aparecer com o brago apoiado na torre segurando o calice e a
espada, enquanto o anjo faz mengdo de coroa-la de louros e ao fundo a
decapitagdo da santa. Pode surgir ajoelhada no momento de ser degolada, as
vezes sobre peanha com escudo das armas reais portuguesas e de fundo o

céu rasgado por relampagos.

Figura 6: Autor desconhecido
Santa Barbara século XVIil
madeira estofada 44 x 28,5 x 15
cm. Museu dos Biscainhos.

Figura 7: Santa Barbara
Madeira dourada/policromada
Século XVIII

Origem pernambucana
Acervo da Pinacoteca
Estadual de Sao Paulo.

A escultura de Santa Barbara da Igreja do O de Sabara se encontra em
seu estado atual, sem nenhum atributo nas maos. Segundo o inventario da
obra, realizado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), a escultura possuia uma palma na méo direita. Porém, em entrevista
com o zelador da igreja, Sr.Francisco Teixeira da Fonseca, a imagem possuia
na mao direita uma bandeira, que permaneceu nela por anos e depois
desapareceu. Segundo a pesquisa iconografica, ndo existe representagéo de
Santa Barbara com bandeira. Entdo, pode-se concluir com isso que essa
bandeira nao faz parte da obra. Pode ter sido inserida nela por um fiel, devoto
em pagamento de uma promessa ou qualquer outro motivo. Nao existe registro

por meio de fotografia que possa comprovar qual seria o objeto/ atributo que a
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escultura seguraria em sua mao direita, pois como vimos, pode ser qualquer

um segundo a iconografia relata.

5. Técnica Construtiva

A escultura foi esculpida, possivelmente, em cinco blocos macigcos de
cedro parcialmente visiveis: o corpo que se divide, ao meio na horizontal, as
duas maos e a torre. Contudo, sera necessario realizar um exame de raio x
para comprovar se realmente o corpo se divide em duas partes, porque na
parte frontal a divisdo é aparente, mas no lado posterior essa divisdo nao esta
visivel.

Na parte inferior da base possui uma perfuragao central proveniente do
encaixe dela em um andor.

Por algumas lacunas existentes no suporte da escultura observamos
que ela recebeu uma base de preparagao branca, grossa e homogénea, mas
nao foi realizado exame especifico para saber com precisdo a composicao
desse estrato.

Foi realizado um exame com lupa binocular para identificacdo da
construgcao da camada pictorica. Esses exames foram feitos na carnagao, no
corpete e no escrito da base como mostra a figura 8. Foi realizado também na
tunica, na borda do manto e na sobretunica como mostrado na figura 9. O
exame foi feito também na pintura a pincel da sobretunica mostrado na figura
10. E feito também no cabelo, no manto e na base como mostra a figura 11. A
Torre também passou pelo exame como mostrado na figura 12.

A camada pictorica é composta pelas seguintes cores: rosa (carnagao -
camada grossa), castanho (cabelos, sobrancelhas e contorno do corpete -
camada grossa), vermelho (boca, manto, base - camada grossa e flores da
sobre tunica - camada fina), marrom (parte interna do manto e sapatos -
camada grossa), azul (tunica- camada fina), azul claro (sobre tunica - camada
fina), amarelo (corpete - camada grossa), verde (parte interna do corpete -
camada fina) e branco (escrito da base - camada fina).

A escultura aparentemente foi pintada com tinta a 6leo, verificada pela

sua consisténcia e brilho.
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A torre também é possivelmente esculpida em cedro, bloco unico e
macico e com corte radial. E parte solta da obra e é encaixada em um pino de
madeira localizado no lado direito da base.

Ela foi revestida por aplicacdo de folha de prata. Ja na escultura foi
aplicada a folha de ouro na borda da tunica, da sobretunica e do manto, por
cima da técnica de pastiglias. Da mesma forma foi usada folha de ouro na
tunica e na sobretunica para a feitura do esgrafiado, que consiste na aplicagao
da folha metalica por baixo da ultima camada de tinta e depois essa camada é
removida com auxilio de um objeto pontiagudo formando diferentes tipos de
desenhos, deixando a mostra a folha de ouro por baixo.

Sobre a policromia foi inserido um verniz homogéneo como camada de
protecdo. E provavel que este verniz fosse incolor e, portanto seu aspecto atual
decorre de uma oxidacao sofrida pelo material. Essa camada de verniz € bem

espessa.

Figura 8: Areas onde foram
realizados os estudos da
estratigrafia com lupa binocular.
(Frente) Fotografia Aline Torres
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1. Carnacao

2. Corpete

6. Camada de protecéo (cera)
. Camada de protegéao (verniz)
. Camada pictérica
. Camada pictodrica

. Base de preparacgao

= N W b~ O

. Suporte

. Camada de protecéo (cera)
. Camada de protegéao (verniz)
. Camada pictérica

. Base de preparacgao

= N W b~ O

. Suporte

3. Corpete (lado interno)

6. Camada de protecéo (cera)
5. Camada de protecao (verniz)
4. Camada pictérica

3. Camada pictorica

2. Base de preparacgéao

1. Suporte

4. Escrito da base

6. Camada de protecao (cera)
5. Camada de protecao (verniz)
4. Camada pictorica

3. Camada pictorica

2. Base de preparacéao

1. Suporte
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Figura 9: Areas onde foram realizados os estudos da estratigrafia com lupa
binocular. (Lateral) Fotografia Aline Torres

1. Tunica

. Camada de protegéao (cera)

. Camada de protecéao (verniz)

. Camada Pictoérica

. Folha de ouro

. Bolo arménio

. Base de preparagao

= N W0 A OO0 O N

2. Borda do manto

. Suporte

6. Camada de protecao (cera)

5. Camada de protecéo (verniz)

4. Folha de ouro

3. Bolo arménio

2. Base de preparacéao
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3. Manto (interno)

5. Camada de protecgao (cera)

4. Camada de protecao (verniz)

3. Camada pictorica

- 2. Base de preparacéao

4. Sobre tunica

1. Suporte

7. Camada de protecgao (cera)

. Camada de protecéo (verniz)

. Camada pictoérica

. Folha de ouro

. Bolo arménio

. Base de preparacao

- N W A 00O

. Suporte

Figura 10: Areas onde foram realizados os estudos da
estratigrafia com lupa binocular. (Detalhe da sobre tunica)
Fotografia Aline Torres
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1. Pintura da flor

. Camada de protecéo (cera)

. Camada de protecéo (verniz)

. Camada pictérica

. Camada pictérica

. Folha de ouro

. Bolo arménio

. Base de preparagao

- N W A O O N 0

. Suporte

2. Pintura da folha

. Camada de protegéao (cera)

. Camada de protecgéao (verniz)

. Camada pictérica

. Camada pictérica

. Folha de ouro

. Bolo arménio

. Base de preparagao

- N W » 00 O N ©©

. Suporte

Figura 11: Areas onde foram realizados os
estudos da estratigrafia com lupa binocular.
(Costas) Fotografia Aline Torres
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1. Cabelo

2. Manto

3. Base

5. Camada de protecao (cera)
4. Camada de protegéao (verniz)
3. Camada pictorica

2. Base de preparacéao

1. Suporte

5.Camada de preparagéao (cera)
4. Camada de protecao (verniz)
3. Camada pictdrica

2. Base de preparacéao

1

. Suporte

. Camada de protecgéo (cera)
. Camada de protegéo (verniz)
. Camada pictérica

. Base de preparagao

= N W ~ O

. Suporte

Figura 12: Area da Torre onde foi realizado o estudo da estratigrafia

com lupa binocular. Fotografia Aline Torres
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6. Camada de protecéo (cera)

5. Camada de protecao (verniz)

4. Folha de prata

3. Bolo arménio

2. Base de preparacéao

6. Estado de Conservagao Atual

6.1 Suporte

No topo da cabeca da escultura, no lado direito, observa-se uma
perfuragdo causada possivelmente por ataque de inseto xil6fago. Porém, em
toda escultura, n&o foi encontrado nenhum inseto.

O braco direito da obra esta solto, na altura do ombro, sendo encaixado
somente por um prego.

Existe uma rachadura no brago esquerdo da escultura e também na
parte do manto que sobre cai o mesmo braco.

Na mé&o direita ha perda da metade do dedo indicador e a ponta do dedo
mindinho. Na esquerda tem a perda da metade do dedo indicador, do dedo
mindinho e a ponta do dedo anelar.

A ponta do manto que cai sobre o braco esquerdo da escultura, foi
refeita com cera devido a perda do suporte causada por ataque de insetos
xiléfagos.

Na base, o fundo tem uma perfuracéo central feita possivelmente para
encaixe de um andor. Ao lado do mesmo, existe outro orificio causado por
ataque de inseto xil6fago.

Toda a parte interna da obra se perdeu devido ao ataque de insetos
xil6fagos em toda estrutura deixando-a oca. Para preencher essas lacunas de

perda de suporte, foi inserido cera de abelha no interior da obra para assim dar
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estabilidade a ela. Em algumas areas essa cera ficou visivel no lado de fora
devido a perda da camada pictorica, como na parte posterior do manto, na gola

e em algumas areas da base.Ha também uma area em que foi complementada

com cera, que é a ponta do manto no lado esquerdo.

Figura 13: Perfuracao na cabeca e detalhe do bracgo direito descolado.
Fotografia Aline Torres

Figura 14: Detalhe da geleria causada por ataque de inseto xilé6fago e perda de
suporte complementada com cera. Fotografia Aline Torres
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Figura 15: Detalhe da perda dos dedos das maos e fundo da base com
galerias e preenchimento com cera. Fotografia Aline Torres

6.2 Policromia

A obra apresenta, de forma generalizada, acumulo de particulados
(poeira), como nas ondulagbes dos cabelos, nos dedos das maos, nos sulcos
do corpete, tunica, sobretunica e manto, nos sapatos e na base.

Ela encontra-se com perda da policromia na ponta do manto que cai
sobre o brago esquerdo, na gola, na parte de tras do manto e no lado esquerdo
da base.

Possui abrasdo no dourado nas bordas do manto, da sobretunica e da
tunica, sendo que este foi repintado com uma tinta amarela em alguns pontos
da borda do manto.

A escultura esta com o verniz de protecdo oxidado, fazendo com que
pequenos detalhes fiquem ocultos e isso ocorre em toda a obra. Por cima
desse verniz, em alguns pontos aparecem resquicios da cera usada na
consolidacéo do suporte.

O suporte da torre ndo apresenta deterioragcbes aparentes e a
policromia, feita com folha de prata, também esta escura por causa do verniz

de protecédo que aparece oxidado.
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Figura 16: Detalhe de fuligem, sujidades impregnadas e verniz oxidado.
Fotografia Aline Torres

Figura 17: Sujeira impregnada, cera e verniz oxidado nas maos e na
Torre. Fotografia Aline Torres

7. Intervencgoes Anteriores ao Presente

Em pesquisas realizadas no IPHAN foi possivel obter algumas
informacdes de intervencdes anteriores feitas na escultura de Santa Barbara,
por meio do Inventario da referida instituicdo. Sem indicar datas precisas
anteriores a década de 80, o Inventario aponta algumas intervengdes como
lacunas preenchidas com cera e reintegragoes.

Foram encontrados documentos que também mostraram que a obra
passou por proposta de tratamento no ano de 1995 e em 2000, sendo esses,
orcamentos para possivel intervengao. Segundo registros no IPHAN, a Capela
de Nossa Senhora do O passou por uma restauracdo em sua arquitetura e
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elementos artisticos no ano de 2001. Mas, a Nossa Senhora do O e a Santa

Barbara nao foram restauradas.

8. Exames técnicos-cientificos

Os exames feitos nas obras de arte tém diversas finalidades como cita
Alessandra Rosado (2011). Colecionadores e instituicdes as vezes solicitam
esses exames para o conhecimento dos materiais que constituem a obra, para
confirmacao de autoria e para valorizar a obra de arte no mercado de artes ou
para a concretizagao de uma possivel compra.

Os exames realizados na Santa Barbara serviram para a orientagdo na
intervengao de conservagao-restauracdo da mesma, por meio da identificagao
dos materiais do qual ela foi composta ou até mesmo naqueles inseridos em
intervengdes posteriores a sua feitura.

Foram feitos exames de imagem como fluorescéncia de ultravioleta (UV)

e radiografia x e foram feitos também analises fisico-quimicas em laboratério.

8.1 Fluorescéncia de luz ultravioleta

Os exames com luz ultravioleta foram realizados no Laboratério de
Documentagao Cientifica por Imagem (iLAB) no dia 24 de setembro de 2015 e
neles pode-se ver a camada de cera bastante impregnada, as partes
complementadas com cera e o verniz oxidado na carnagao e na tunica, pois
essas areas foram as de maior fluorescéncia em tons de roxo que representam
as intervencgdes e as de tons azul claro que sao da cera que aparentemente se

encontra misturada a alguma carga.
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Figura 18: Fotografia sobre luz UV colorida frente e verso. Fotografia Aline
Torres

8.2 Radiografia X

A radiografia x foi feita no dia 06 de novembro de 2015 e seu objetivo
era conhecer melhor a técnica construtiva da escultura como, a divisdo dos
blocos, o tipo dos olhos e a forma como foram colocados, intervengdes e o
estado de conservagao do suporte e da policromia.

Pode-se perceber que os olhos de vidro sdo de formato arredondado
sem pedunculo e foram inseridos por corte frontal da face. Podemos ver
também que as areas escuras sdo de lacunas ainda existentes devido ao
ataque de insetos xiléfagos.

O que se pdde confirmar com a radiografia é que o manto possui
repintura, pois as marcas do esgrafiado existente no original sdo bem
perceptiveis. Existe um prego na base possivelmente para a juncédo de partes
soltas e um prego no brago esquerdo para fixagado do mesmo.

Sobre a quantidade de blocos em que a escultura é composta, nao ficou

bem claro na radiografia.
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Figura 19: Radiografia do lado esquerdo e parte superior. Radiografia de
Alexandre Ledo e Claudio Nadalin
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Figura 20: Radiografia frontal e parte inferior. Radiografia de
Alexandre Leao e Claudio Nadalin

Olho de vidro sem pedunculo.
—— Prego usado para fixar o brago esquerdo.
— Areas de galerias no suporte causada por inseto xil6fago.
- Detalhe da pintura com esgrafiado por baixo da repintura do manto.
—— Corte feito na face para colocagao dos olhos.

8.3 Analises Fisico-Quimicas

Para as analises fisico-quimicas foram retiradas amostras de varias
areas da camada pictérica. Essas analises foram realizadas no Laboratério de
Ciéncia da Conservagao (LACICOR), pela quimica Claudina Dutra Moresi, no
dia 11 de novembro de 2015, cujo relatorio completo se encontra em Anexo.

Esses exames foram feitos com objetivo de identificar a técnica
costrutiva da camada pictérica para confirmar a presengca de repinturas

encontradas na obra.
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Foram coletadas amostras da Torre, da parte externa e interna do
manto, do corpete e da sobretunica. Na torre foi concluido que ela possui duas
aplicacdes de folha de prata. No lado externo do manto foi encontrado folha de
ouro, provavelmente do esgrafiado original que existe por baixo da repintura de
cor vermelha. No lado interno do manto foi encontrada folha de prata, indicando
também que o marrom do manto € uma repintura. No corpete novamente foi
verificada a presenca de folha de prata, que fazia parte da ornamentacdo na
qual o verniz oxidado acabou escondendo.

Concluiu-se que a base de preparacdo da escultura é constituida de
gesso e cola protéica. A camada pictérica apresenta branco de chumbo e
carbonato de célcio. A camada azul clara da sobre tunica € uma repintura. No
manto a camada original do esgrafiado € vermelha. A Torre recebeu nova
camada de prata aplicada sobre marrom transparente. Os botdes e frisos da

tunica também sao prateados.

AMOSTRAS

Bmzrms | Dpermglin E LOCAL DE AMOSTRAGERY OBSERVACAD
1 Torre, ate o supores,

2 Manto, verso

3 Farro do manto

4 Amarela, folha prateada

5 Azul clarg

Figura 21: Detalhes dos locais da retirada das amostras. Fotografia
Claudina Moresi
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9. Proposta de Tratamento

O tratamento a ser realizado na escultura podera ser feito seguindo as
seguintes etapas:
1° - Higienizagdo mecénica com trincha macia.
2° - Faceamento proximo as areas de perda.
3° - Abertura de galerias causadas por insetos xiléfagos.
4° - Teste para limpeza quimica.
5° - Consolidagao das lacunas do suporte.
6° - Fixacao do braco direito.
7° - Remocéao do excesso de cera que se encontra sobre a policromia.
8° - Testes com solventes para remocao do verniz oxidado.
9° - Nivelamento das lacunas de policromia.
10° - Reintegracao cromatica das lacunas de policromia.
Na torre:
1° - Limpeza mecanica.
2° - Teste para remogao do verniz oxidado.
3° - Nivelamento das lacunas de policromia.

4° - Reintegragao cromatica das lacunas de policromia.

10.  Critérios de Intervencao

Apds o conhecimento da obra, por meio dos exames técnicos-cientificos
e também, pela analise de documentagao pesquisada no IPHAN, observou-se
que a escultura apresenta-se com a sua legibilidade alterada.

A partir disso, a proposta de tratamento acima citada foi pautada
inicialmente pelo tratamento da policromia.

Os critérios devem levar em consideragdo a tipologia da obra, a
funcionalidade e o valor dela na sociedade.

A escultura de Santa Barbara foi restaurada na década de 1940. O
material utilizado para a consolidacido de lacunas causadas por ataque de
insetos xil6fagos em seu suporte recebeu o chamado banho de cera, que era a

técnica utilizada naquela época. Segundo Beatriz Coelho (2005), como o

32



ataque de insetos xil6fagos € uma das alteragdes mais destrutiveis da madeira,
foram realizadas pesquisas no campo da desinfestacédo e da consolidacdo. E o
processo escolhido por eles foi o da teoria da substituicdo dos vazios, que
consistia em um banho de cera e parafina. Era um procedimento rapido de ser
executado e foi muito utilizado até o inicio dos anos 1980.

Pode-se ver com isso que a escultura em estudo também passou por
esse processo, pois além de possuir cera em todo seu interior, ela também tem
cera de abelha por cima de toda a policromia. Nesse caso o que se pode
concluir € que a intervengao realizada na escultura utilizando cera de abelha
era para garantir estabilidade do suporte e ndo da policromia, ja que o suporte
tinha mais de 80% de perda e a policromia, possivelmente, permanecia intacta.
Porém, a cera impregnada na policromia alterou a legibilidade da peca, uma
vez que ela amareleceu e escureceu com o passar do tempo, deixando a obra
bastante descaracterizada em sua coloracéao.

Podemos apontar como o principal tema deste trabalho a recuperagao
da leitura da escultura em questao, bem como os diversos tipos de limpeza que
serao feitas.

A escultura também possui um verniz de protecdo como toda obra de

arte recebia depois de ser policromada, como aponta Coelho e Quites:

Sao0 utilizados para protegdo da camada de pintura e a melhor
saturacao das cores. Nas esculturas policromadas, os vernizes eram
sempre aplicados apds a execugdo do esgrafito. No século XVIII, as
resinas eram naturais, como o Damar e o Mastic, que tém um bom
poder de saturacdo das cores, mas escurecem com 0O Oxigénio e a
luz. (COELHO; QUITES, 2014, p.91)

Com o passar dos anos esse verniz oxidou, o que deu a obra um
aspecto amarelecido, além da intervencdo a cima citada, que deixou a
policromia coberta de cera, contribuindo para alteraragdo da leitura da
escultura. A cera e o verniz oxidado escureceram bastante a camada pictorica.

Desse modo, entram em questao os tipos de limpeza e como executa-
las, levando em consideragcdo a historicidade da peca sem promover o
apagamento de sua passagem pelo tempo.

A limpeza nao pode ser total, pois além de considerar o tempo vivido,

devemos levar em consideracéo que o lugar de origem dela, ou seja, o altar da
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Capela de N. S. do O tem todas as caracteristicas que o tempo causou e as

intervencgdes da qual ela também passou.
Disso deriva que, do ponto de vista histérico, €& apenas
incondicionalmente legitima a conservagdo da adi¢cdo, enquanto a
remogao deve sempre ser justificada e, em todo caso, deve ser feita
de modo a deixar tragos de si mesma e na prépria obra. (BRANDI,
2005, p. 71)

Outro fator que tem que ser considerado é até que ponto a cera e o
verniz devem ser removidos, pois o verniz amarelecido pode ser considerado
também como uma patina. Brandi (2005) esclarece que Baldinucci definia a
patina como “aquele universal escurecimento que o tempo faz aparecer sobre
as pinturas, que, mesmo algumas vezes as favorece.” Claro que a remogao da
cera e do verniz oxidado tem que ser feita no caso da Santa Barbara, por que é
isso que trara de volta a legibilidade dela. Mas, isso tem que ser feito de forma
ponderada e ndo uma remocao total.

No que se refere entdo a limpeza, a eliminacdo de sujidades ou de
vernizes e repinturas, Ballestrem (1970), aponta que € necessario um
conhecimento integral das técnicas originais presentes, sua sensibilidade com
relacdo a acdo do solvente, e que essa medida € de respeito total da cor e da
superficie original. Ela cita também que as repinturas ou sujidades nem sempre
Sa0 um perigo para a conservacao da obra de arte e que sua eliminagao e a
maneira como € realizada sao fatos irreversiveis que podem revelar e tornar
inteligivel um documento valioso, mas que, também, pode destrui-lo para
sempre.

Com relacdo ao suporte da escultura, decidiu-se que a cera nao seria
removida para que nao prejudicasse ainda mais a sua estrutura, ou seja, para
gue ndao comprometesse a sua estabilidade, uma vez que ela perdeu parte da
consisténcia interior por ataque de insetos xiléfagos deixando-a oca. Entao,
pensando somente no suporte, podemos considerar que partiremos do
principio da minima intervencgao. Intervindo o minimo possivel para nao causar
danos e mantendo a passagem da escultura pelo tempo, considerando as
intervengdes por ela sofridas.

Em seguida a reintegracédo da policromia tendo como referéncia o texto

“As técnicas de reintegragcao cromatica na pintura: revisao historiografica” de
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autoria de Ana Baildo (2011) discute-se a quantidade e variedade de lacunas e
as técnicas de reintegracéo utilizadas de acordo com cada obra.

Apesar de o texto falar de reintegragdo em pintura, ele pode ser usado
como base para a discussdo da reintegracdo na escultura. Ele discute o
aspecto visual da reintegracao e sua relagédo com a lacuna, que € comum tanto
para a pintura quanto paraa escultura.

A escolha da técnica empregada para a reintegragdo deve ser feita
visando sua compatibilidade com a obra e também a sua reversibilidade,
refletindo, agora e futuramente, na compreensao dessa intervencéo.

Ainda sobre a reintegragcao, Mozo e Miguel (2011), dizem que ela deve
ser ponderada, levando em consideragao os dados concretos e reais da obra e
partindo de propostas bem elaboradas e ndo em hipoteses mais ou menos
consistentes.

Isso deve ser realizado a partir da analise dos tipos e da quantidade de
lacunas existentes.

No caso da Santa Barbara as lacunas existentes sdo as de perda de
suporte em que a cera é aparente e as perda da camada pictorica que deixam

0 suporte a mostra.

11. Intervengoes Realizadas

Depois dos critérios apontados e da proposta de intervencao feita,
iniciou-se os procedimentos de conservacgao-restauracio na escultura de Santa
Barbara.

A obra apresentava fuligem em toda sua extensdo e também havia
sujidades bastante impregnadas. Foi usada uma trincha fina e de cerdas
macias para uma primeira limpeza.

Havia galerias no suporte da base e do manto que estavam deixando a
camada pictorica fragil. Em decorréncia disso foi feito um faceamento usando
uma entretela fixada com carboximetilcelulose (CMC) somente nessas areas.

Em seguida foi realizado teste de limpeza com agua utilizando um swab
umedecido. Vimos que a sujeira impregnada saia com facilidade sem danificar

a policromia, pois a mesma estava impregnada com cera que a protegia.
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Figura 22: Fotografia do faceamento do
manto. Fotografia Aline Torres

Figura 23: Fotografia do teste de limpeza e do faceamento da base. Fotografia
Aline Torres
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Figura 24: Fotografia da limpeza com agua. Fotografia Lenice Couto

Depois de feita a limpeza total da obra com agua, foi feito um teste de
remogao da cera com aguarras, porém essa nao mostrou alteragdo alguma na
limpeza da policromia, porque a cera estava bastante impregnada. Por esse
motivo optou-se por fazer teste para remocado da cera com o auxilio de um

soprador térmico. Ele auxiliou na remocgao da cera sem danificar a policromia.

B ——

eza feitagcom soprador

Figura 25: Fotografia da limpeza
do lado direito do manto feita com
soprador térmico. Fotografia Aline
Torres
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Figura 26: Fotografia dalimpeza do lado esquerdo da tunica e do rosto com
soprador térmico. Fotografia Aline Torres.

Figura 27: Fotografia dalimpeza da tanica com soprador térmico. Fotografia
Lenice Couto

Figura 28: Fotografia dalimpeza do dourado do lado
direito da obra com soprador térmico. Fotografia
Aline Torres
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Figura 29: Fotografia da
limpeza do lado direito da
torre com soprador térmico.
Fotografia Aline Torres

Apds essa limpeza comegamos a realizar a consolidagdo das lacunas de
suporte que ainda se encontravam na escultura. As maiores lacunas se
encontravam na base. Optou-se por dar continuidade na consolidagdo com o
mesmo material em que a obra ja havia sido consolidada em intervencgdes
anteriores, ou seja, a cera de abelha. Ndo havia a necessidade de inserir outro
tipo de material na escultura, uma vez que a cera continua impregnada nela.

A cera de abelha foi derretida em banho-maria. Ela derrete quando
alcangca uma temperatura de 64°C nao podendo exceder a 77°C, pois ela
adquire uma tonalidade escura e perde o aroma natural. Com o auxilio de uma

espatula foi sendo inserida em todas as galerias.

Figura 30: Fotografia da consolidagdo com cera. Fotografia Lenice Couto
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Figura 31: Fotografia da lacuna da base para ser
consolidada. Fotografia Aline Torres

Depois da consolidagao das lacunas de suporte foi feito o teste para a
remogao do verniz oxidado. Foi feito teste nhovamente com a aguarras, mas
desta vez sem a cera impregnada, uma vez que ela ja havia sido removida,
porém novamente ndo obteve nenhuma alteragdo na remocgao do verniz.

Utilizando como referéncia a lista de solventes de Liliane Masschelein-
Kleiner comegamos pela mistura de solventes indicada para a eliminagdo de
um verniz resinoso. Assim, iniciou-se pela mistura de Isooctano elsopropanol
na proporc¢ao (1:1), sendo essa correspondente ao numero 6 da lista. Com o
teste vimos que somente o verniz oxidado era removido, ndo removia a
policromia e nao precisava de muito esforgo na aplicagao.

Para fazer a remocao deste verniz, levou-se em consideracao o local de
destino da obra, o altar da capela de Nossa Senhora do O onde se encontrava
também a padroeira. Considerando que a capela é pouco iluminada, que nao
possui janelas e também que as cores predominantes dela sdo os tons mais
escuros como também os da Nossa Senhora do O, decidiu-se pela remogéao do
verniz somente da carnacdo da escultura e também pela remocédo do verniz
oxidado de toda a Torre, uma vez que esse estava bastante escuro. O restante
da obra ndo havia manchas e tinha um verniz bem uniforme.

A retirada do verniz nas vestes da imagem causaria uma saturagao das
cores que as deixariam vibrantes e com isso causaria um contraste muito
grande no altar da capela, ou seja, ela chamaria muita atengdo com relagéo ao

resto da igreja.
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Figura 32: Fotografia da area de teste de remogao de verniz
no pescoco. Fotografia Aline Torres

Figura 33: Fotografia da
remocgao do verniz na
metade do rosto. Fotografia
Aline Torres
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Figura 34: Fotografia do
teste de remocgao de verniz
na torre. Fotografia Aline
Torres

Figura 35: Fotografia da
remog¢ao do verniz da Torre.
Fotografia Aline Torres

Durante o trabalho de restauracdo a mé&o esquerda da escultura se
desprendeu. Ela ja estava frouxa antes do inicio das intervengdes. Depois do
desprendimento dela, foi feito uma limpeza no lugar do encaixe removendo a

cola que estava dura e em excesso, e toda a sujidade superficial e interna. Na
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mao foi feita consolidagdo com serragem fina e adesivo PVA diluido em agua

na propor¢ao de (1:1) na parte do encaixe que estava quebrada.

Figura 36: Fotografia da méao solta e o
excesso de cola retirado e da limpeza do
local de encaixe. Fotografia Aline Torres

Figura 37: Fotografia da mao
esquerda consolidada.
Fotografia Aline Torres

Depois da remogao do verniz foi feito o nivelamento de lacunas. O
nivelamento foi feito nas lacunas de perda de suporte em que a cera estava
aparente, uma vez que elas eram as de maior quantidade na obra. Essas eram
as lacunas de maior preocupacao da comunidade em que a escultura pertence,
elas queriam que a cera nao ficasse aparente, uma vez que elas atrapalhavam
na leitura da obra. Entdo foi feito o nivelamento com cera de abelha e
carbonato de calcio, pois era o que melhor fixaria na cera aparente, uma vez
que era o mesmo material. Foi utilizado uma espatula metalica para esse

procedimento.
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Figura 38: Fotografia das lacunas niveladas. Fotografia Aline Torres

Em seguida as maos soltas foram fixadas. A méo esquerda foi fixada
com PVA puro e a direita foi fixada com um pino de madeira, para dar mais
firmeza, e cera de abelha. Depois foram também niveladas para dar cobertura
na area do encaixe. Para deixar as lacunas niveladas com aspecto liso para a

reintegragao foi usado um swab umedecido em aguarras.

Figura 39: Fixacdo do brago direito com pino de madeira. Fotografia Aline
Torres
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Figura 40: Fotografia da
fixacao do bracgo direito com
cera de abelha. Fotografia
Aline Torres

Figura 41: Fotografia da
fixacao da mao esquerda
com PVA diluido em agua.
Fotografia Aline Torres

Apdés o nivelamento foi feito a reintegragdo somente das lacunas
niveladas, ou seja, das lacunas brancas, usando pigmento e verniz Paraldid
B72® a 10%, diluido em xilol. Esse foi o material escolhido, pois era o unico
que daria uma boa aderéncia e cobertura por cima da cera.

A técnica utilizada no vermelho da base e do manto e no marrom do lado
interno do manto foi o ilusionismo, uma vez que a cor € unica e simples,
monocromatica. No dourado foi utilizada a técnica do pontilhismo causando a

vibragao das cores amarelo, verde e vermelho sobrepostas.
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Figura 42: Fotografia da reintegragdo do manto com a técnica do
ilusionismo. Fotografia Aline Torres

Figura 43: Fotografia do
detalhe da reintegracao do
dourado com a técnica do
pontilhismo. Fotografia Aline
Torres
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Figura 44:Fotografia da obra apds a limpeza, frente e verso. Fotografia
Aline Torres

Figura 45: Fotografia do nivelamento de toda a obra frente e
verso. Fotografia Aline Torres
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Figura 46: Fotografia da obra apés a reintegracdo cromatica, frente e verso.
Fotografia Aline Torres

12. Consideragoes Finais

Nesse trabalho procurou-se evidenciar a problematica da limpeza de
uma obra de arte, trazendo assim sua legibilidade que até entdo estava
comprometida.

Podemos ver que em toda restauracdo ndo ha uma receita especifica
que se deve seguir, cada um apresenta um tipo de problema na qual se segue
um estudo, uma pesquisa avangada para realizar a intervengdo que a proépria
obra necessita.

Quanto maior a compreensdo dos problemas encontrados, maior se
torna o conhecimento e assim se torna melhor os métodos aplicados e também

as solugdes encontradas.
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Os aspectos que envolvem a restauragdo estimulam a discusséo,
fortacele os critérios definidos que visam o melhor para as obras.

Nesse trabalho também pode-se ter a compreensdo do quanto se deve
levar em consideracao os valores que as obras de arte se inserem. No caso da
escultura em estudo, o valor devocional é extremamente visivel, uma vez que a
comunidade sempre esteve presente no trabalho de restauragdo, querendo
noticias da Santa Barbara e sempre estando na expectativa de seu retorno a
comunidade.

Por mais que a cera fosse a parte que mais chamava ateng¢ao na obra
por estar @ mostra e em grande excesso, nao foi esse o motivo maior do
trabalho de restauragdo, pois a escultura se encontrava com sua leitura de
dificil compreensé&o, impregnada com sujidades, ceras e verniz oxidado que
escurecia a camada pictérica escondendo ricos detalhes da policromia.

Essa seria a parte mais importante do trabalho, a visualidade,
legibilidade e interpretacdo das obras e o uso dos critérios levando em
consideragao o falso histérico que pode ser causada as vezes por excesso de
intervencao, a reversibilidade dos materiais utilizados para possibilitar
intervengdes futuras e a interpretacdo do restaurador que deve sempre se
submeter a obra.

A remocgédo da repintura ndo foi feita neste trabalho de Tcc pois
necessitava de estudos mais aprofundados e exames especificos para se ter a
garantia de que a pintura original estaria intacta por baixo da repintura. E isso
requeriria mais tempo de estudos.

Desse modo, este trabalho também abre possibilidades para estudos
futuros, mais aprofundados, para uma possivel remoc¢ao da repintura, podendo

ampliar ainda mais a legibilidade da imagem estudada.

49



Referéncias

AVILA, Afonso. Igrejas e Capelas de Sabara. In: Barroco 8. BH, UFMG, 1976.
BALLESTREM, Agnes. Limpeza de las esculturas policromadas — Conservation
de Wood objects. Peprints de La Conferencia Del IIC realizado em Nova York,
sore La Conservacion de Objetos de Piedra y Madera, segunda edicion, vol 2,
1970.

BRANDI, Cesare. Teoria da Restauracdo. 2.ed. Cotia, SP: Atelié, 2005. 261p
(Artes e Oficios; 5)

COELHO, Beatriz.; QUITES, Maria Regina Emery. Estudo da escultura
devocional em madeira. Belo Horizonte: Fino Trago, 2014. 186 p. (Colegao
patriménio).

FIGUEIREDO JR., Jodao Cura D’Ars de, Quimica aplicada a conservagdo de
bens culturais: uma introdugéo. Belo Horizonte: Ed. Sao Jerénimo, 2012.
FRANCA, Junia Lessa; VASCONCELLOS, Ana Cristina de; MAGALHAES,
Maria Helena de Andrade; BORGES, Stella Maris. Manual para normalizagao
de publicagbes técnico-cientificas. 9. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.
HILL, Marcos. Forma erudicdo e contraposto na imaginaria colonial luso-
brasileira. Boletim do CEIB, Belo Horizonte, volume 16, numero 52, Julho/2012.
LAMPERT, Denise; QUITES, Maria Regina Emery; QUEIROZ, Moema
Nascimento INIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS. Nossa Senhora
do O ou da Expectacdo: conservacdo e restauracdo de uma escultura em
madeira policromada. 2003.

LOREDO, Wanda Martins. Iconografia religiosa: dicionario pratico de
identificacao. Rio de Janeiro: Pluri edi¢des, 2002.

MEGALE, Nilza Botelho. O livro de Ouro dos Santos. RJ, Ediouro, 2003.
PHILIPPOT, Paul. “La restauracion de las esculturas policromadas.”Studies in
Conservation, Vol. 15, n°. 4 1970.

SERCK-DEWAIDE, Myriam. Tradu¢do COELHO, Beatriz. Breve Histéria da
Evolugdo dos Tratamentos das Esculturas.Boletim do CEIB, Belo Horizonte,
volume 9, numero 31, Julho/2005.

VASCONCELLOS, Sylvio de. Capela Nossa Senhora do O. Belo Horizonte:
Escola de Arquitetura da UFMG, 1964. 100p.

Referéncia eletronica

http://www.descubraminas.com.br/Turismo/DestinoAtrativoDetalhe.aspx?cod_d
estino=10&cod_atrativo=285 / (Acesso em 03/12/2015).

50













































	Aline Mara Torres
	Aline Mara Torres
	AGRADECIMENTOS
	SUMÁRIO
	LISTA DE ABREVIAÇÕES E SIGLAS
	Resumo

	ABSTRACT
	INTRODUÇÃO
	1. Identificação da obra
	Figura 1: Fotografia da frente e do verso antes dos estudos e das intervenções de conservação-restauração. Fotografia: Aline Torres.
	Figura 2: Fotografia das laterais antes das intervenções de conservação- restauração. Fotografia: Aline Torres.
	2. Histórico e Bibliografia
	3. Análise Formal
	4. Análise Iconográfica
	5. Técnica Construtiva
	6. Estado de Conservação Atual
	7. Intervenções Anteriores ao Presente
	8. Exames técnicos-científicos
	9. Proposta de Tratamento

	10. Critérios de Intervenção
	11. Intervenções Realizadas
	12. Consideraçoes Finais
	Referências
	Referência eletrônica


