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RESUMO

Este trabalho de concluséo de curso intitulado: Restauracao da escultura
de Nossa Senhora da Penha de Franca: complementacdo e reintegracdo de
lacunas, apresentado ao Curso de Conservagcdo Restauracdo de Bens
Culturais Moveis, da escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais, como requisito para obtencdo do titulo de Bacharel em Conservacéo
Restauracdo tem por objetivo a restauracdo de uma escultura em madeira
policromada de Nossa Senhora da Penha pertencente ao distrito de Penedia,
cidade de Caeté.

Foram realizados os estudos e analises preliminares sobre a obra, sobre
seu estado de conservacao, discutiram-se os critérios, elaborou-se a proposta
e, por fim, realizou-se o tratamento.

Todo o tratamento visou restabelecer a unidade formal e estética a obra,
para que a mesma possa voltar a seu local de origem e cumprir sua funcao

devocional.
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INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso tem por objetivo realizar a
conservacgao-restauracdo da escultura em madeira policromada de Nossa
Senhora da Penha de Franca, aplicando as habilidades teoricas e técnicas
desenvolvidas ao longo do curso.

O trabalho foi fracionado em nove capitulos. Nos cinco primeiros
capitulos estédo as pesquisas sobre o historico da obra em questao e o histérico
da capela a qual pertence; a analise iconografica e formal (descrevendo e
inserindo a obra em um estudo comparativo de caracteristicas formais) e a
descricdo da técnica construtiva do suporte e da policromia, a fim de
compreender a complexidade da obra.

No sexto capitulo, ser4d analisado e apresentado o0 estado de
conservagao no qual a obra se encontra para, posteriormente, formular no
sétimo capitulo os critérios de intervencées com as justificativas e referenciais
tedricos que embasarao as intervencdes de restauracao objetivando devolver a
leitura formal e estética da obra. No oitavo capitulo, a proposta de intervencao
sera apresentada.

No nono capitulo estdo detalhados os procedimentos de restauragao
aplicados no tratamento do suporte e da policromia da Nossa Senhora da
Penha de Franca. Como toda a proposta de tratamento € uma parte aberta do
processo devido a problemas que podem ou n&o surgir, a proposta foi
remodelada na medida em que a restauracdo ia sendo realizada, inserindo
também o tratamento de desinfestacéo e fixagdo de bloco, problemas que nao
foram identificados inicialmente.

Como as principais deterioracdes apresentadas eram as lacunas, o foco
principal deste trabalho sdo as complementacdes e reintegracdes das lacunas,
e a discussodes dos critérios que envolvem o tema. Segundo Philippot (1959),
uma reconstituicdo (complementacdo) € concebivel e justificavel desde que
entendida como um ato de interpretacdo critica, destinada a restabelecer uma
continuidade formal interrompida. A partir desta e outras discussbes que
podem ser encontradas no capitulo dos critérios, decidimos por realizar
intervencdes de complementacao e reintegragao visando restabelecer a leitura

estética perdida.
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1. ESTUDOS ANALITICOS DA OBRA

1.1 Identificacao
Registro no CECOR: 1607-R

Tipo de obra: Escultura

Nome- Obra: Nossa Senhora da Penha de Franca

Autor: N&o identificado

Data época: Nao identificada

Técnica: escultura em madeira policromada.

Dimensdes: 84x36x20 cm

Peso: 10,1 kg

Origem: Nao identificada

Procedéncia: Penedia, distrito de Caeté/ MG, Capela de Nossa
Senhora da Penha

Funcao Social: Imagem de culto religioso

Proprietério: Curia Arquidiocesana de Belo Horizonte

Contato: Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte

Endereco: Praca Duque de Caxias, n° 200, Santa Tereza, BH, MG

Telefone: (31) 3465 6214

Inicio do trabalho: 18/08/2017

Término do trabalho: 27/11/2017

Restaurador: Roseli Aparecida Alves Cota

Orientador: Luciana Bonadio



Documentacéo fotografica antes da restauracao

Figura 1 N. S. da Penha — Frente.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Figura 3 N. S. da Penha — Lateral direita.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Figura 2 N. S. da Penha — Verso.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Figura 4 N. S. da Penha — Lateral esquerda.

Fotografia: Claudio Nadalin.
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1. 2 Histérico

A imagem pertence a Capela de Nossa Senhora da Penha, localizada
em Penedia, distrito de Caeté, MG.

O Penedia esta localizado ao norte/ nordeste da sede de Caeté, nas
proximidades da Serra da Piedade (Figura 5).

Figura 5 Localizagdo da igreja de Nossa Senhora da Penha — Penedia/Caeté.

@ @Igre;d Nossa
S Senhora da Penha

Disponivel em: <goo.g|/2Mo93zcontet_copy>. Acesso em: 01/11/2017.

O povoado se formou com a chegada dos primeiros bandeirantes, em
meados do periodo do ciclo do ouro, segundo a tradicdo oral sua origem
estaria ligada a atividade dos tropeiros. Foi elevado a distrito em 1845. Sua
denominacédo primitiva foi Penha (Figura 6), provavelmente pela existéncia da

igreja de Nossa Senhora da Penha, nome que perdurou até aproximadamente
1943.

Figura 6 Igreja de Nossa Senhora da Penha — Penedia/Caeté.

Disponivel em: <goo.al/2Mo93zcontent copy>. Acesso em: 01/11/2017.
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O distrito tem como atividades econGmicas a horticultura, bovinocultura
de leite/corte, agricultura, fruticultura, piscicultura, agricultura de subsisténcia,
cafeicultura, plantio de eucalipto, producéo de doces e quitandas.

Segundo Lima Junior (2008), em 1709 um capitdo da Frota da india,
Luis de Figueiredo Monterroio, Senhor de Terranho, sofrendo grave acidente
em seu navio e desembarcado para partir para a aventura do ouro nas Minas
Gerais, foi com seus tripulantes até a pequena ermida de Iraja agradecer o
milagre de sua cura que implorara a Senhora da Penha e fazer a promessa de
erguer-lhe, logo que chegasse as minas de ouro, uma capela para seu culto.
Em sua mineracdo cumpriu a promessa erguendo a bela ermida de Nossa
Senhora da Penha de Caeté, que deu nome a localidade, mandando vir de
Portugal a imagem de dois palmos que la se venera.

O livro “Visitas Pastorais” de Dom Frei José da Santissima Trindade
(1821-1825) traz informacé&o sobre as capelas da Freguesia de Nossa Senhora
do Bom Sucesso da Villa Nova da Rainha de Caeté.

Tem esta freguesia quatro capelas, duas curadas e duas particulares
do povo; a de Nossa Senhora de Nazaré do Morro Vermelho, distante
da freguesia légua e quarto e a sua populagéo consta de 610 almas,
ndo tem capeldo e é curada pelo paroco; a de Santa Teresa do
Ribeirdo Comprido, ndo é curada e dista da freguesia duas léguas, a
sua populacao é 386 almas; a capela de Nossa Senhora do Rosario
do Cuiaba, do povo, dista da freguesia duas léguas, a sua populagéo
€ de 330 almas; a da Senhora da Penha de Franca, dista uma légua,
€ curada e a sua populacdo é de 1.680 almas e acha-se vaga.
(TRINDADE, Dom Frei José Da Santissima, 1821-1825, pag. 129)

A imagem tratada neste trabalho ndo condiz com a descricdo da imagem
vinda de Portugal, pois possui 84 cm de altura muito além dos dois palmos? (44
cm) citados no texto. Ndo foram encontradas informacfes do que teria
acontecido com a imagem vinda de Portugal.

A Capela foi tombada pelo Municipio perante o decreto de lei n°055/08,

em 01/04/2008. Observa-se que a capela como vista atualmente (Figura 7

Figura 8) é resultado de reformas ocorridas ao longo dos anos. A

fachada vista anteriormente (Figura 6) foi modificada, mas a sacristia e a

1 Como unidade de medidas, foram inicialmente utilizadas as relagbes com o homem e suas
dimens@es: O passo, o palmo, o pé, o cubito e a polegada. E entre as dezenas de medidas
utilizadas em Portugal, o palmo é a base do sistema de medidas lineares correspondendo a +
0,22 m. Foi uma unidade de medida linear utilizada no século XVIII. Disponivel em:
<https://goo.gl/ralVmB> e <https://goo.gl/5gNqgzn>. Acesso em: 25/11/2017.
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capela-mor sao originais. O povoado se formou com a chegada dos primeiros
bandeirantes, em meados do periodo do ciclo do ouro, segundo a tradi¢cdo oral,
sua origem estaria ligada a atividade dos tropeiros. Foi elevado a distrito em
1845. Sua denominacdo primitiva foi Penha (Figura 6), provavelmente pela
existéncia da igreja de Nossa Senhora da Penha, nome que perdurou até

aproximadamente 1943.

Figura 7 Fachada da Igreja Nossa Senhora da Penha.

=

Spv‘l‘“’o"-

Disponivel em: <https://goo.gl/16m3SA >. Acesso em: 01/11/2017.

Figura 8 Lateral da Capela de Nossa Senhora da Penha.

“Mm" iT_Iliﬂ"“"!liITlM““‘illlmllli J il o

Fotografia: Ana Carolina Assis.

Por ser a padroeira da Capela, a imagem de Nossa Senhora da Penha

de Franca fica em posi¢do de destaque no altar-mor (Figura 9).
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Figura 9 Localizacdo da escultura de Nossa Senhora da Penha no altar-mor.

yL "'lllf’,'.lll’ wm [ n

Fotografia: Ana Carolina Assis.

Pode-se observar na figura acima, que a imagem de Nossa Senhora da
Penha foi substituida por outra em gesso, e assim permanecera até que se
conclua a restauracdo da obra em estudo e ela possa voltar a ocupar seu lugar.

Em pesquisa em redes sociais encontram-se fotos onde a imagem
aparece em andor durante festividades religiosas, com acréscimo de um manto
azul em tecido e coroa na imagem de Nossa Senhora da Penha e resplendor
no Menino Jesus.

Observa-se nas imagens abaixo, a coroacdo de Nossa Senhora da
Penha (Figura 10), e outros momentos da celebracdo em honra a Nossa
Senhora da Penha (Figura 11).
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Figura 10 Coroacéo de Nossa Senhora da Pena e Menino Jesus.

Coroa na imagem de Nossa Senhora da
Penha, e resplendor Menino Jesus

Manto azul em tecido

Disponivel em: <httpos://aoo.al/zzHY7k>. Acesso em: 01/11/2017.

Figura 11 Imagens de celebracgdes.

Disponivel em: <https://goo.gl/izzHY7k>. Acesso em: 01/11/2017.

1.3 Analise Iconogréafica

1. 3.1 Hagiografia

Segundo Megale (1979) existia no norte de Espanha uma serra muito
alta e ingreme chamada Penha de Franca, onde Carlos Magno teria lutado
contra os Mouros. Por volta de 1434 o monge francés Simao Vela sonhou com
uma imagem de Nossa Senhora que apareceu no topo da montanha, cercada

de luz e acenando para que ele fosse procura-la. Ele andou cinco anos
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procurando a serra até que um dia teve indicacédo de sua localizagdo. Apos trés
dias de intensa caminhada parou para descansar, quando viu sentada perto
dele uma formosa senhora com o filho ao colo que indicou onde encontraria o
que procurava. Com auxilio de pastores da regido conseguiu achar a imagem
gue avistara em sonho. Construiu, entdo, uma ermida neste local, que logo se
tornou local importante devido ao numero de milagres alcancados por
intermédio de Nossa Senhora da Penha. Mais tarde, ali foi construido um dos

mais ricos e grandiosos santuarios da cristandade (Figura 12 e Figura 13).

Figura 12 Santuario de Nossa Senhora da Penha de Franca — El Cabaco (Salamanca,

Espanha).

Disponivel em: <https://goo.gl/L5GuXd>. Acesso em: 01/11/2017.

Em Portugal, o culto iniciou-se apdés a batalha de Alcacer — Quibir,
quando morreu D. Sebastido. Entre os portugueses que conseguiram escapar
da escraviddo mucgulmana estava o escultor Antdnio Simdes, que prometeu a

Virgem Santissima, se ela o conduzisse de volta a sua patria, fazer sete
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imagens, fiel ao seu voto. Ele iniciou logo o trabalho e esculpiu seis figuras com
seus respectivos titulos. Ao chegar a sétima ndo sabia qual invocacao fazer, e
foi aconselhado por um padre jesuita a fazer a imagem de Nossa Senhora da
Penha, cujos milagres eram muito comentados em Castela. Aceitou a
sugestédo, executou e a colocou na ermida da Vitoria. Depois resolveu edificar
uma igreja em local proximo a Lisboa e que se tornou conhecido como Penha
de Franca.

Naquela época, uma peste assolou o pais e como a Espanha havia se
livrado da peste gracas a intervencdo de Nossa Senhora da Penha, o senado
da Camara de Lisboa prometeu a mée de Deus erguer um grandioso templo se
a cidade se livrasse da moléstia. O pedido foi atendido e a Camara edificou um

magnifico santuario no local (Figura 14 e Figura 15).

Figura 14 Igreja da Penha de Franca, Lisboa, Figura 15 Igreja de Nossa Senhora da Penha.
Portugal.

Disponivel em:  <https:/goo.gl/Lew2vi>. Disponivel em: <https://goo.gliruhb9H>.
Acesso em: 01/11/2017. Acesso em: 01/11/2017.

Este templo passou a atrair muitos peregrinos. Um devoto ao subir ao
alto da penedia ficou muito cansado e adormeceu. Uma grande cobra iria
ataca-lo, quando um lagarto saltou sobre o homem acordando-o a tempo de
matar a cobra com seu bastdo. Por essa razdo a imagem tem aos pés o
peregrino, a cobra e o lagarto.

O culto a Nossa Senhora da Penha chegou ao Brasil no periodo colonial,
trazido por marujos portugueses e aqui tomou grande impulso, devido aos
lusitanos emigrados que trouxeram 0S seus costumes e devocgdes. Muitos
milagres sdo atribuidos a esta invocacdo em terras brasileiras, templos
famosos sdo dedicados a ela em S&o Paulo, no Rio de Janeiro, e no Espirito

Santo temos o0 santuario e o convento de Nossa Senhora da Penha.
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1. 3.2 Iconografia

De acordo com Megale (1979) a imagem comum do titulo é a do viajante
a cavalo, atacado por uma cobra e salvo por um jacaré (versao brasileira do
lagarto). No alto vé-se Nossa Senhora da Penha com o Menino Jesus no bracgo
esquerdo e a mao direita estendida segurando as vezes um cetro. Esta
representacdo € geralmente em pinturas, pois as esculturas mostram Maria
com o Menino ao colo.

A partir da andlise da hagiografia pode-se concluir que, provavelmente
no inicio da devocao, as imagens apresentavam apenas Nossa Senhora da
Penha com o Menino Jesus no colo, com ou sem a penha, e apés o milagre do
peregrino ocorrido em Portugal ocorreu o acréscimo do peregrino, lagarto e da
cobra.

No desenvolver das pesquisar realizadas foi possivel verificar que sédo
encontradas nas esculturas variagdes da iconografia, Nossa Senhora da Penha
sempre aparece com o Menino Jesus no colo, do lado esquerdo, mas pode
aparecer com ou sem a penha, com ou sem o cetro ha mao que pode aparecer
na mao do Menino Jesus, além de poder aparecer também o peregrino a cobra
e o lagarto.

Foi possivel localizar representacdes de Nossa Senhora da Penha em
gravuras (Figura 16 a Figura 19), onde se observam o viajante em diferentes
paisagens ajoelhado, com o joelho esquerdo apoiado no chdo, maos postas em
oracdo e olhar direcionado para cima onde se encontra entre nuvens Nossa
Senhora da Penha com o Menino Jesus no colo. O Menino carrega uma esfera
azul na mao esquerda e um cetro na direita as duas figuras estdo coroadas. Na
frente do viajante temos a cobra em posi¢cao de ataque e o jacaré. A figura de
Nossa Senhora da Penha apresenta dois mantos, sendo o externo azul e o

interno em um tom vermelho rosado.
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Figura 16 Gravura de Nossa Senhora da Figura 17 Gravura de Nossa Senhora da
Penha. Penha.

B el “ et B
Disponivel em: <https://goo.gl/PfXMe5>. Disponivel em: <https://goo.gl/MRthmo>.
Acesso em: 28/08/17. Acesso em: 28/08/17.

Figura 19 Gravura de Nossa Senhora da

Figura 18 Gravura de Nossa Senhora da
Penha.

Penha.

Disponivel em: <https://goo.g|/th%3aF>. Disponi\}el em: <hﬁps://goo.g|/zrVJze>.
Acesso em: 28/08/2017. Acesso em: 28/08/2017.

Como ja citado anteriormente podem-se encontrar em esculturas a
representacdo de Nossa Senhora da Penha com o Menino Jesus no braco
esquerdo com ou sem cetro na mao direita, em algumas representacdes o
Menino Jesus é que segura o cetro na méao direita e a esfera azul na mao
esquerda. Como nas imagens do santuario de Nossa Senhora da Penha do
Espirito Santo. Igreja de Nossa Senhora da Penha do Rio de Janeiro — RJ.
Paréquia de Nossa Senhora da Penha, Serra Talhada, Pernambuco (Figura 20

a Figura 23).
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Figura 20 Nossa Senhora da Penha, Figura 21 Nossa Senhora da Penha.
Santuario N. S. da Penha/ES.

Disponivel em:  <https://goo.gl/Rs111v>.

Fotografia: Roseli Cota.
Acesso em: 28/08/2017.

Figura 22 Nossa Senhora da Penha, Igreja  Figura 23 Nossa Senhora da Penha. Paroquia

Nossa Senhora da Penha Rio de Janeiro — Nossa Senhora da Penha Serra Talhada —
RJ. PE.

Fonte: Santuario Mariano, e historia das Disponivel em: <https://goo.gl/jPqTf6>.
imagens milagrosas de Nossa Senhora: Acesso em: 05/11/2017>.

tomo décimo e ultimo/Agostinho de Santa

Maria. Rio de Janeiro: INEPAC, 2007, pag.
40

Em outra forma de representagcédo aparece o peregrino, atacado por uma
cobra e salvo por um lagarto (pode aparecer um jacaré que seria uma versao
brasileira do lagarto) e no alto de uma penha Nossa Senhora com o Menino
Jesus no brago esquerdo e as vezes segurando um cetro com a mao direita.
Como nas imagens da Capela de Nossa Senhora da Penha de Jo&do Pessoa,
Paraiba, Capela de Nossa Senhora da Penha, Passos, Minas Gerais, Basilica
e Santuario Nossa Senhora da Penha Rio de Janeiro — RJ, Ermida de Nossa
Senhora da Penha, Praia Norte, Arquipélago dos Acores (Figura 24 e Figura
27).



Figura 24 Nossa Senhora da Penha, Capela

N. S. da Penha. Jodo Pessoa — Paraiba.
Disponivel em: <https://goo.gl/z9i2Dk>.
Acesso em: 15/11/2017.

Disponivel em: <https://goo.gl/z9i2Dk>.
Acesso em® 15/11/2017.

Figura 26 Nossa Senhora da Penha com
peregrino, a cobra e o lagarto. Basilica e
santuério de Nossa Senhora da Penha, Rio
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Figura 25 Nossa Senhora da Penha com
peregrino, cobra e lagarto. Capela Nossa
Senhora da Penha, Passos - MG.

Disponivel em: <https://goo.gl/7Tm8BR2>.
Acesso em: 20/08/2017.

Figura 27 Imagem da Senhora da Penha de
Franca, Ermida de Nossa Senhora da Penha
de Franca, Praia do Norte, Arquipélago dos

de Janeiro - RJ. Acores.

3G

Disponivel em: https://goo.gl/whW?25e.
Acesso em: 15/11/2017.

Disponivel em: <https://goo.gl/bCn4bz>.
Acesso em: 20/08/2017.

A imagem de Nossa Senhora da Penha, titulo deste trabalho de
conclusdo de curso, apresenta Maria no topo de uma penha?, carregando o
Menino Jesus no braco esquerdo. O Menino carrega uma esfera azul na mao
esquerda e sua mao direita estd em posi¢ao de bencao. A mao direita de Maria
estd posicionada como se estivesse segurando algo presumindo que poderia
ser um cetro devido a sua iconografia, mas 0 mesmo ndo se encontra com a
obra. Assim como nas representacdes em gravura (Figura 18 e Figura 19), a
imagem de Nossa Senhora da Penha apresenta dois mantos, mas os dois na
repintura observada em tons de azul (Figura 28).

Figura 28 Nossa Senhora da Penha. Analise formal.

2 Segundo o dicionario Aurélio, Penha é sindnimo de: penedo, penhasco, fraga, rocha, rochedo.
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Mao direita em
' posicado de
bencao

M&o esquerda
segurando
uma esfera

Menino no brago
esquerdo

Dois mantos

Observa-se que a méo
direita esta posicionada
como se segurasse algo.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Observa-se que as figuras apresentam orificios na cabeca para encaixe
das coroas (Figura 29 e Figura 30), mas as mesmas ndo se encontram com a
imagem. Em fotos disponiveis na internet (Figura 31) observa-se que a imagem
recebe o acréscimo do manto em tecido, da coroa em Nossa Senhora, e que o

Menino Jesus recebe um resplendor, no lugar da coroa.

Figura 29 Orificio para encaixe da coroa. Figura 30 Orificio para encaixe do resplendor.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.
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Figura 31 Imagens com a coroa e o resplendor.

Disponivel em: <https://goo.gl/AE68kf>. Acesso em: 28/08/2017.

1. 4. Anélise formal

1. 4.1 Descricéao formal

A escultura apresenta uma figura feminina, de pele clara, em pé
segurando um menino do lado esquerdo, com o corpo em posicao frontal
(Figura 32).

Figura 32 Nossa Senhora da Penha - Anélise formal.

Fotografia: Claudio Nadalin.
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1.4.1 Vestes da Nossa Senhora da Penha

A figura se apresenta com um véu branco amarelado, que possui uma
linha dourada proxima a borda. O véu cobre o cabelo e desce nas laterais até
0s ombros, na frente é reto e atras mais comprido formando uma curva. Deixa
apenas o rosto da mulher a mostra, no livro Frei Cipriano da Cruz em Coimbra
de Agnés Le Gac e Ana Alcoforado se utiliza o termo touca para esta veste que

cobre a cabeca da imagem (Figura 33 e Figura 34).

Uma tunica rosa cobre todo o corpo deixando a mostra somente as
maos e uma faixa dourada marca a cintura. Podem-se observar motivos florais
distribuidos pela tunica. Na borda da manga e na barra observa-se uma linha

em dourado. A parte interna da manga € bege (Figura 35).

Figura 33 Nossa Senhora da Penha — VVéu/touca.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Figura 34 Nossa Senhora da Penha — Véu/touca.

Fotografia: Claudio Nadalin.
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Figura 35 Nossa Senhora da Penha — Vestes.

bs

Motivos florais

Faixa dourada

v

Tanica rosa, deixando apenas as méaos a
mostra.

Fotografia: Claudio Nadalin.

A imagem apresenta dois mantos, para diferencia-los o que é observado
pelo verso sera denominado manto posterior e o que aparece enrolado no
corpo, sera denominado manto frontal, pois o0 mesmo s6 é observado pela
frente.

O manto posterior € azul na parte externa (Figura 36) e branco
amarelado na parte interna (Figura 37), cobrindo toda a parte de tras da
imagem. Quando se observa as laterais, 0 manto cobre o braco do lado
esquerdo, deixando apenas a mao descoberta (Figura 38), jA& o lado direito

deixa parte do brago e méo expostos (Figura 39).

Figura 36 Nossa Senhora da Penha — Manto Figura 37 Nossa Senhora da Penha — Manto
externo azul. interno bege.

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.
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Figura 38 Nossa Senhora da Penha — Mdo Figura 39 Nossa Senhora da Penha — Méo
esquerda exposta. direita exposta.

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

Observam-se na parte externa, motivos florais parecidos com os da
tunica, duas linhas douradas paralelas acompanham todo o contorno do manto
(Figura 40).

Figura 40 Nossa Senhora da Penha — Decora¢éo do manto posterior.

Motivos florais em
dourado

Duas linhas douradas

Fotografia: Claudio Nadalin.

O manto frontal apresenta na parte externa a cor azul claro e na interna
azul escuro, envolvendo a figura abaixo da cintura, onde o tecido se junta da
esquerda para a direita do observador direcionando para cima, local onde o
menino se encontra. Observam-se 0os mesmos motivos florais da tanica e do

outro manto e uma linha dourada que acompanha as bordas (Figura 41).
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Figura 41 Nossa Senhora da Penha — Manto frontal.

Motivos florais

Tecido que envolve o corpo
da figura.

Parte externa azul claro e interna azul escuro

Fotografia: Claudio Nadalin.

Maria Regina Emery Quites® observou que a forma da escultura de
Nossa Senhora da Penha lembrava muito a forma das esculturas do século
XVII, direcionando os estudos formais da obra em questédo para as esculturas
do referido século.

Pbde-se somente levantar hipoteses observando as caracteristicas
morfolégicas da talha, pois de acordo com Lefftz, Michel (2006)* a anélise
morfolégica da escultura baseia-se, principalmente, em observar a composicao,
a anatomia e o panejamento. Fez-se, portanto, uma analise observando estas
particularidades e valendo-se de esquemas como 0S presentes no texto de
Lefftz para facilitar a visualizac@o das caracteristicas semelhantes.

Foi feita a andlise de algumas esculturas do século XVII na busca de

encontrar correspondéncias com a imagem de Nossa Senhora da Penha. As

% Graduada em Artes Plasticas — bacharelado e licenciatura pela Universidade Federal de
Minas Gerais (1985), possui especializacdo em Conservacdo Restauracdo de Bens Culturais
(1990) e especializacdo em Cultura e Arte Barroca (1991), mestrado (1997) no Programa de
Pés-Graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais.
E professora associada do Departamento de Artes Plasticas da Escola de Belas Artes e tem
atuacdo no Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Méveis — CECOR,
trabalhando em ensino, pesquisa, extensao e administracao.

4 Informacao contida no texto: Analises morfolégicas dos drapeados na escultura portuguesa e
brasileira. Método de vocabulario de Michel Lefftz traduzida do francés por Lucia Lopes Ribeiro,
texto presente na publicacdo Imagem Brasileira n°3- 2006 do Centro de Estudos da Imaginéaria
brasileira — Ceib.
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imagens escolhidas representam invocacdes de Nossa Senhora, que
apresentam elementos e vestes comuns a escultura em questéo.

Segundo Adriano Reis Ramos (1993), as esculturas que correspondem
ao periodo que vai da segunda metade do século XVI até mais ou menos1690,
possuem composicado rigida, vertical e retangular, leve abaulamento,
movimento nos joelhos e bracos. O eixo central passa pela cabeca descendo
entre 0s pés, que se encontram encobertos pelo panejamento, os contornos
dos pés ja se projetam. E as cabecas sdo desproporcionais em relacdo ao
corpo. Neste momento surge alguma expressao; suave, comedida, o0 rosto €
rechonchudo. Os olhos séo esculpidos na madeira ou modelados no barro
depois pintados. A cabeleira apresenta sulcos paralelos e ondulados, terminam
em forma abrupta em triangulo ou em mechas separadas, ndo é esvoacante. O
panejamento apresenta pregas retas e terminacdo em angulos, é mais realista
e obedece a lei da gravidade. A policromia com predominancia das cores:
vermelho, branco e verde, e podem surgir rendas metélicas, contudo o
douramento ainda nao é farto. A base em meio circulo apenas como suporte ou
bolachas, surgem o0s querubins centrais. Os materiais utilizados sao
predominantemente a terracota, prata acinzentada e chumbo. Os principais
escultores sdo: Frei Agostinho da Piedade, Frei Agostinho de Jesus, Frei
Domingos da Conceicao.

Estes apontamentos feitos por Ramos vém de um exercicio de sua
observacdo em torno de esculturas sacras portuguesas e brasileiras, ndo é
uma regra onde podemos enquadrar todas as obras, mas nos servira de
referéncia para observar as caracteristicas de composicdo, anatbmicas e de
panejamento. A escultura ndo possui policromia original, portanto ndo se tem
estes parametros para orientacao.

Foram separadas quatro imagens com representacoes de Nossa
Senhora (Figura 42 a Figura 45), datadas como pertencentes ao século XVII, e
foi possivel observar algumas caracteristicas comuns: composi¢do rigida e
vertical, o eixo central passando pela cabeca e descendo entre os pés, que
estdo geralmente encobertos, as esculturas podem ser inscritas dentro de um
retangulo, apresentam despropor¢cao anatdomica. As expressdes sdo suaves e
comedidas, e alguns rostos rechonchudos. As imagens serdo analisadas na

ordem que aparecem na figura a seguir.
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Figura 42 Nossa Figura 43 Nossa Figura 44 Nossa Figura 45 Nossa

Senhora com Menino, Senhora da Senhora do Rosario, Senhora _ dos
barro cozido Purificacéo, barro. madeira. Prazeres, madeira.
policromado.

Eixo central O Pés encobertos

E drapeados da barra

Como ja citado as figuras séo rigidas, mas hd uma movimentacao
contida nas areas do panejamento.

Pode-se destacar que em todas as esculturas analisadas observou-se
gue o manto envolve o corpo e sobe direcionando da direita para a esquerda,
tem uma dobra do manto que cai no mesmo sentido, evidenciando a parte
interna. As pregas da tunica descem retas como se os tecidos fossem pesados,
gerando dobras na barra em formas organicas mais fechadas de acordo com a
lei da gravidade.

Em algumas imagens se pode observar nas bordas do manto uma ou
mais dobras em formato que lembra a letra S chamada por Lefftz, Michel
(2006), de dobra em poligono, estas variam em quantidade e formato. Destaca-
se que estas caracteristicas no panejamento podem ser observadas em
esculturas de outros séculos e ndo se deve ater apenas nestes detalhes, mas
também observar as caracteristicas ja citadas da anatomia e da composicao
(Figura 46 a Figura 51).
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Figura 46 Dobra em poligono. Figura 47 Dobra do manto de Nossa Senhora
" da Penha / Dobra em poligono.

Fonte: Imagem Brasileira n°3 — 2006. Pag. Desenho esguematico: Roseli Cota.
103.

Figura 48 Nossa Senhora com Menino, século XVII, barro cozido policromado, 59 cm, Museu
Arquidiocesano de Arte Sacra, Rio de Janeiro — RJ.

Dobra do manto
caindo do lado
direito, deixando a
mostra parte interna
do manto

Manto que
envolve o
corpo e sobe
da direita para
esquerda,
pregas da
tlnica que
descem retas

Dobra do manto
formando um S/
dobra em poligono

Dobras da barra em
formato organico

Fonte: Livro Santuario Mariano.

Figura 49 Nossa Senhora da Purificacdo, procedente de Santana do Parnaiba, século XVII,
barro cozido policromado, 97 cm, colegcdo Museu de Arte Sacra — SP. Autoria: Frei Agostinho
de Jesus (1610-1661).

Dobra do manto

Manto que caindo do lado
envolve o direito
corpo e sobe
o irei Dobra do manto
da direita
formando um S/
o dobra em poligono
esquerda, e polig
pregas da
tlnica que —
descem Dobras da aArra.l em
retas formato organico

Fonte: Livro A Imaginéaria Paulista.
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Figura 50 Nossa Senhora do Rosério, originaria da Igreja de Itapira proximidades de
Itanhaém. Mestre-do-Cabelinho- xadrez. Século XVII, madeira policromada, 26 cm, Museu
de Arte Sacra de Santos — SP.

Manto que
envolve o corpo
e sobe da direita
para esquerda, e
pregas da tlnica

que descem
retas

Insinuagéo da dobra
do manto caindo do
lado direito

Dobra do manto
formando um S/
dobra em poligono

Dobras da barra em
formato organico

Fonte: Livro A Imaginéria Paulista.

Figura 51 Nossa Senhora dos Prazeres, procedente do Embi — SP, Segunda metade do
século XVII, madeira policromada, 32 cm.

Dobra do manto
caindo do lado direito.

Manto que
envolve o
corpo e sobe
da direita para
esquerda, e
pregas da
tinica que
descem retas

Dobra do manto
formando um S/ dobra
em poligono

Dobras da barra em
formato orgéanico.

Fonte: Livro A Imaginéria Paulista.

A escultura de Nossa Senhora da Penha como as do século XVII, possui
uma composicao rigida e vertical, o eixo central passando pela cabeca e
descendo entre os pés que estdo encobertos, podendo ser inscrita dentro de
um retangulo. Apresenta desproporcdo anatbmica, canone de seis cabecas
que foge do canone classico de sete cabecas e meia. Os pés e as maos do
Menino Jesus sdo nitidamente desproporcionais, muito grandes comparadas
ao corpo e a cabeca, a méo esquerda de Nossa Senhora € desproporcional, e
os dedos estdo sendo direcionados para fora em uma posi¢cdo ndo anatdémica.
A mao direita (bloco solto) possivelmente é uma intervencédo, pois apresenta
uma delicadeza na forma e condiz anatomicamente com as proporcdes e com

movimento de uma mao, caracteristicas que a mao esquerda nao apresenta.
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N&do encontramos na mao direita os resquicios da policromia original que pode
ser encontrada nas outras areas da carnagdo, no capitulo da técnica
construtiva serd melhor detalhada a questéo. A expresséo é suave e comedida,

o rosto é rechonchudo (Figura 52).

Figura 52 Nossa Senhora da Penha — Caracteristicas.

Cénone de 6
Inscricdo dentro de cabecas
um retangulo
Maos e pés

desproporcionais

Eixo central que
passa pela
cabeca e desce
entre os pés

Mao direita
(intervencéo)

Pés encobertos Mé&o esquerda desproporcional e
Fotografia: Claudio Nadalin. em posicao ndo anatdmica

Podem-se observar caracteristicas comuns também no panejamento, o
manto que envolve o corpo e sobe da direita para esquerda, a dobra na parte
de cima do manto que cai deixando a parte interna aparente, as dobras da
borda do manto em formato de S, as pregas da tunica que descem retas e

formam dobras em formato organico (Figura 53).
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Figura 53 Nossa Senhora da Penha — Panejamento.

Dobra do manto caindo,
evidenciando a parte
interna

Dobra em formato de S

Pregas que descem
retas

Dobras da barra em
formato orgénico

Fotografia: Claudio Nadalin. Desenho esquematico: Roseli Cota.

Pode-se dizer que a escultura de Nossa Senhora da Penha apresenta
caracteristicas similares as esculturas pesquisadas que sdo do século XVII.
Esta é apenas uma hipOtese para estudo, que necessitaria de maiores
investigagcBes interdisciplinares, como a histéria da obra, sua origem, a
iconografia da Nossa Senhora da Penha através dos tempos, e outros estudos

mais.

1.4.2 Anatomia da Nossa Senhora da Penha

A cabeca esta direcionada para frente. Na regido da testa se observa o
desenho dos cabelos encobertos pela touca e o rosto é de forma oval (Figura
54).

Figura 54 Nossa Senhora da Penha — Anatomia/Formato do rosto.

Desenho dos cabelos
encobertos pela touca

Rosto com
formato oval.

Fotografia: Claudio Nadalin.
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As sobrancelhas nao estao visiveis, mas o formato proximo aos olhos e
0s resquicios de cor indicam que sdo levemente arqueadas. Os olhos séo
pintados de azul e estdo direcionados para cima, caidos nas laterais com a

palpebra superior sobressaindo (Figura 55).

Figura 55 Nossa Senhora da Penha — Anatomia/Olhos.

[ |

f

! /\ . Palpebra

‘ ' }/V superior
S ) ¢ N sohressaindo.
/ » ]

Olho caido na
lateral

Fotografia: Claudio Nadalin.

O nariz da escultura é reto (Figura 56), e o sulco naso-labial marcado e

sobressalente (Figura 57).

Figura 57 Nossa Senhora da Penha -
Anatomia/SuICQ,rgaso-labial.

)

Figura 56 Nossa Senhora da Penha -
Anatomia/Nariz.

) |

L &

P

>

|,N,\
- A

Fotografia: Cléudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

Possui labio superior fino e o inferior grosso direcionado para o lado
esquerdo (Figura 58) e boca assimétrica (Figura 59). As bochechas e o queixo

séo arredondados (Figura 60 e Figura 61).

Figura 58 Nossa Senhora da Penha - Figura 59 Nossa Senhora da Penha -
Anatomia/Boca. Anatomia/Boca.

Superior fino

»
J Assimetria

Inferior grosso

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.
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Figura 60 Nossa Senhora da Penha - Figura 61 Nossa Senhora da Penha -
Anatomia/Bochecha e queixo. ) Anatomia/Bochecha e gueixo.

R

'®)

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

O braco direito esta direcionado para frente (Figura 62), a mao esta
fechada e os dedos levemente voltados para dentro como de segurasse algo
(Figura 63).

Figura 62 Nossa Senhora da Penha - Figura 63 Nossa Senhora da Penha -
Anatomia/Braco e mao direita. Anatomia/Mao direita.

Mao fechada, com
os dedos voltados
para dentro

Braco
direcionado
para frente

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

O braco esquerdo esta posicionado para segurar o Menino, mas a mao e
os dedos estédo abertos e posicionados na lateral do quadril do Menino, o que
nao condiz com o ato de segurar, a impressao € de que a mao apdia o Menino

contra o corpo (Figura 64 e Figura 65).
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Figura 64 Nossa Senhora da Penha - Figura 65 Nossa Senhora da Penha — Mao
Anatomia/Mao esquerda. esquerda apoiando 0 menino contra o corpo.

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

1.4.3 Vestes do Menino Jesus

O Menino Jesus veste uma tunica branca amarelada, com uma linha
dourada proxima a barra. Na borda da manga e na gola ha uma flor dourada
cujo desenho lembra uma estrela e € observada na parte inferior esquerda da
tunica. Do lado direito ha resquicios de outras flores, a tinica deixa a mostra, o

pescoco, parte dos bracos, das méos e dos pés (Figura 66).

Figura 66 Menino Jesus — Vestes.

Dourado nas bordas

Tuanica bege claro

Resquicio de flor
dourada

Flor dourada

Fotografia: Claudio Nadalin.

1.4.4 Anatomia do Menino Jesus

O Menino esta sentado de frente, possui cabelos loiros e ondulados,
rosto redondo (Figura 67), sobrancelhas levemente arqueadas, olhos pintados

de azul e direcionados para cima (Figura 68).
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Figura 67 Menino Jesus — Anatomia/Rosto. Figura 68 Menino Jesus — Anatomia/Olhos.

Olhos - f\*\‘

A~ B
a\

Sobrancelhas levemente arqueadas

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

O nariz e as bochechas sdo arredondados (Figura 69 e Figura 70); o
sulco naso-labial é sobressalente (Figura 71); a boca é assimétrica, com labio
superior fino e inferior grosso (Figura 72) direcionado para a esquerda (Figura

73).

Figura 69 Menino Jesus — Figura 70 Menino Jesus — Figura 71 Menino Jesus —
Anatomia/Bochechas Anatomia/Nariz arredondado.  Anatomia/Sulco  naso-labial
arredondadas. sobressalente.

F ¥y
Fotografia: Claudio Nadalin.  Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

Figura 72 Menino Jesus — Anatomia/Boca. Figura 73 Menino Jesus — Anatomia/Boca.

Superior fino

L ' Inferior grosso i
Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

O braco direito esta levantado e a mao estd em posicédo de bencdo com
os dedos indicador e médio levantados e os dedos anelar e minimo

direcionados para a palma da mao (Figura 74 e Figura 75). O braco esquerdo
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esta voltado para frente com a mao aberta apoiando uma esfera contra o corpo

(Figura 75 e Figura 76).

Figura 74 Menino Jesus -
Anatomia/Bracos.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Figura 75 Menino Jesus —

Anatomia/Brago direito.

Braco levantado e mao
em posicao de bencéo

Fotografia: Claudio Nadalin.

Figura 76 Menino Jesus -
Anatomia/Brago esg

M&o aberta apoiando a
esfera contra o corpo.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Est4 sentado, aparentemente sobre o manto de Nossa Senhora, pois

ndo ha nenhum apoio em baixo (Figura 77). As pernas e 0s pés estdo

levemente separados, sendo que a perna esquerda esta um pouco mais baixa

(Figura 78), e os pés se direcionam para as laterais (Figura 79).

Figura 77 Menino Jesus —
Anatomia/Sentado.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Figura 78 Menino Jesus —
entre

Anatomia/Recuo
pés/Desnivel dos pés.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Figura 79 Menino Jesus —

Anatomia/Pés se

direcionando para as laterais.
r ) .

5

Fotografia: Claudio Nadalin.
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1.4.5 Penha

A figura esta posicionada sobre a representacdo de uma penha, que
segundo o dicionario Aurélio é sinbnimo de: penedo, penhasco, fraga, rocha,
rochedo.

A escultura reproduz varias rochas menores que se agrupam formando
uma rocha maior, na qual a figura feminina fica posicionada (Figura 80 a Figura
82).

Figura 80 Penha. Figura 82 Penha — lateral.

Figura 81 Penha.

L AL A

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Em baixo desta formacdo rochosa temos uma pequena base hexagonal
estreita (Figura 83), com partes em tamanhos diferentes, que apresentando

chanfros na parte da frente (Figura 84 e Figura 85).

Figura 83 Base. Figura 84 Formato da base. Figura 85 Formato da base.

CHANFROS
4 T

Fotografia: Claudio Nadalin.

Desenho esquematico: Roseli

Desenho esquematico: Roseli Cota.

Cota.

1.5 Composicéao

A volumetria da escultura se organiza em torno de um eixo principal, que

é vertical e central (Figura 86). Este eixo divide a figura em duas partes quase
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simétricas, pois o lado esquerdo possui mais elementos que o direito. Se for

observada pela lateral, a frente possui mais elementos (Figura 87).

Figura 86 Analise formal — eixo principal. Figura 87 Analise formal — eixo principal.

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

Além do eixo principal, temos eixos secundarios, formados pelas areas

de interesse visual das figuras (Figura 88 a Figura 90).

Figura 88 Andlise formal — Figura 89 Andlise formal — Figura 90 Analise formal —
eixos secundarios. eixos secundarios. eixos secundarios.

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.
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Outras linhas curvas, como as do panejamento principalmente do manto,
trazem movimentagdo a escultura, direcionando o olhar da esquerda do
observador para a direita, onde se encontra o Menino (Figura 91). As dobras
das barras das tunicas das duas figuras, assim como outras do panejamento,
trazem movimentacdo a obra, mas é uma movimentacdo contida, as dobras

das vestes ficam muito préximas ao corpo da figura (Figura 92 e Figura 93).

Figura 91 Analise formal — Figura 92 Andlise formal — Figura 93 Andlise formal —
panejamento. panejamento.

—

panejamento.

/.ql

Fotografia: Claudio Nadalin.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Fotografia: Claudio
Nadalin.

A escultura possui canone® de seis cabecas (Figura 94), o que foge das
medidas do céanone classico, medidas essas que estabeleciam como modelo

de perfeicdo um corpo que tivesse as medidas de sete cabecas e meia.

5 Canone é um termo que deriva do grego “Kanon”, utilizado para designar uma vara que servia
de referéncia como unidade de medida. Usamos o termo para designar proporcdes
anatdmicas, medida que tem como referéncia de tamanho do corpo dividido em cabecas.
Fonte: COELHO, Beatriz. Estudo da escultura devocional em madeira/ Beatriz Coelho, Maria
Regina Emery Quites. — 1 ed.- Belo Horizonte. MG: Fino Trago, 2014. pag. 120.
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Figura 94 Nossa Senhora da Penha — Canone.

Fotografia: Claudio Nadalin. Esquema: Roseli Cota.

As figuras apresentam despropor¢cdo anatdbmica, o Menino Jesus

apresenta as maos grandes, quase do tamanho dos pés (Figura 95).

Figura 95 Analise formal — desproporcéo anatémica.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Pode-se observar que a figura feminina com o menino pode ser inscrita
em um retangulo, e a penha em um trapézio (Figura 96). Se forem tracadas
linhas dividindo a imagem em quatro partes, percebe-se que Maria com o0
menino ocupam 0s dois quadrantes superiores e mais uma parte dos

quadrantes inferiores (Figura 97).



50

Figura 96 Andlise formal — formas Figura 97 Andlise formal — quadrante.
geométricas.

Fotografia: Claudio Nadalin.
Fotografia: Claudio Nadalin.

N&o se sabe a qual época a obra pertence, de acordo com as poucas
informacgdes obtidas nas bibliografias consultadas, Megale (1979) e Lima Junior
(2008) a capela foi construida no século XVIII a mando de Luis de Figueiredo
Monterroio, que teria solicitado a Portugal uma imagem de dois palmos®, o que
nao corresponde com a escultura em questdo. Nao foi possivel neste estudo
buscar mais informagbes que poderiam levar a alguma conclusdo a este
respeito, ficando a possibilidade de estudos futuros para a discussao acima

citada.

2. Técnica construtiva

2.1 Suporte

A escultura de Nossa Senhora da Penha é uma escultura de talha
inteira, sendo a madeira, provavelmente, o cedro o suporte de sua fatura. Com
relacdo ao corte da madeira na base da escultura, observamos com o auxilio
de um microscoépio digital USB’, os poros da madeira o que é possivel quando

6 Como unidade de medidas foram inicialmente utilizadas as relacdes com o homem e suas
dimensdes: O passo, 0 palmo, o pé, o cubito e a polegada. E entre as dezenas de medidas
utilizadas em Portugal, o palmo é a base do sistema de medidas lineares correspondendo a +
0,22 m. Foi uma unidade de medida linear utilizada no século XVIII. Disponivel em:
<https://goo.gl/ralVmB> e <https://goo.gl/5gNgzn>. Acesso em: 25/11/2017.

7 O microscopio USB possui relacdo de ampliacéo de até 1000x.
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se tem um corte transversal. O modelo abaixo mostra um esquema parecido

com o que foi possivel observar (Figura 98).

Transversa
ou topo,

Poros da madeira

Disponivel em: <https://goo.gl/PN9Pxe>.

A partir da observagédo da obra e da radiografia da mesma, conclui-se
gue a obra possui um bloco maior, formado pela cabeca, o corpo de Maria, o

Menino, a parte central e lateral esquerda da penha e a base (Figura 99).

Figura 99 Técnica construtiva — blocos.

Bloco da face

Bloco
secundario —
manga da
tdnica do
Menino

Bloco
principal

Bloco da
mao direita

Bloco da
lateral direita

Bloco da base

Fotografia: Claudio Nadalin.

Entre os outros blocos menores tem-se o bloco da face, um bloco na
lateral direita da penha, a méo direita € formada por blocos menores, e um
bloco em gesso na manga esquerda do Menino Jesus que foi realizada devido
a perda do original.

Na radiografia ndo é possivel visualizar nenhum cravo, prego ou pino de
metal para fixacdo da face, ha possibilidade de um pino de madeira o que
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dificulta a visualizacdo no Raio X, utilizou-se um adesivo e podemos observar
uma elevagdo onde pode haver o pino (Figura 100). O bloco da méo direita
fixado por um pino de madeira com encaixe tipo macho-fémea (Figura 101). Os
dedos da mao direita sédo blocos fixados por pinos em metal (Figura 102). No
dedo indicador temos dois blocos formando as falanges. No médio, anelar e
polegar observamos um bloco, e no dedo minimo h& somente o pino em metal
faria a ligacdo das falanges. Portanto, a méo direita é formada por seis blocos,

mais um bloco ausente do dedo minimo (Figura 103 e Figura 104).

Figura 100 Elevacgéo — possibilidade da existéncia de pino.

Fotografia: Claudio Nadalin.

Figura 101 Técnica construtiva — Pino para Figura 102 Técnica construtiva — Pinos de
fixacdo do blgco da méo direita. metal nos dedos.

Fotografia: Roseli Cota. Radiografia: Luiz Souza, iLab.
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Figura 103 Técnica construtiva — Bloco da Figura 104 Técnica construtiva — Blocos dos
mao direita. dedos da méo direita.

Fotografia: Roseli Cota.
Fotografia: Roseli Cota.

No braco esquerdo do Menino, tem-se um bloco que € uma intervencao
em gesso e, por meio da radiografia, € possivel observar varios pregos para

sua modelagem (Figura 105).

Figura 105 Pregos fazendo a fixagdo da complementacdo em gesso.

Radiografia: Luiz Souza, ILAB.

Na base, proximo a lateral direita, tem um pequeno bloco de forma
triangular (Figura 106). Na tabela abaixo estdo dispostos os blocos, local e

modos de fixacao (

Tabela 1).

Figura 106 Técnica construtiva — Bloco da base.

Fotografia: Roseli Cota.



Tabela 1 Contagem e localizag&o de blocos.
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NUmero de blocos

Local

Fixacao

1 Bloco principal (cabecga e corpo da N&o se aplica
Nossa Senhora, Menino Jesus,
maior parte central e lateral direita
da penha, base)
1 Bloco da face Adesivo/pino de madeira

1 bloco da méo + 5 blocos
das falanges dos dedos + 1

Blocos da falanges dos dedos e da
mao direita

Ma&o — pino de madeira
Falanges dos dedos — pinos de

bloco ausente da falange do metal
dedo minimo
1 Bloco da lateral direita da penha Adesivo
1 Bloco na base Pregos
1 Bloco na manga da veste do Pregos

Menino Jesus (intervencdo em
gesso)

Total de blocos

10 blocos presentes/ 1 ausente
(bloco do dedo minimo), 1
intervencdo em gesso (manga da
veste do Menino Jesus)

Adesivo, pinos de madeira e de
metal e pregos.

Tabela: Roseli Cota.

Nas cabecas das figuras observam-se orificios para encaixe das coroas

(Figura 107). Um fator que chama a atencdo é que a obra possui corte facial
(Figura 109 e Figura 110), que pode ter sido feito para colocacdo de olhos de
vidro e por algum motivo desconhecido durante a fatura da obra desistiram,
mas também se pode levantar outras possibilidades como: facilitar a fatura da
face trabalhando em um bloco menor; devido ao tipo de corte da madeira seria
inviavel trabalhar em um bloco Unico, ou a madeira apresentava algum tipo de
defeito que fez o escultor preferir trabalhar em blocos separados. Através da
radiografia observa-se que ndo houve nem mesmo o desbaste da regido
(Figura 111). Na base observam-se marcas de ferramentas, goivas e outros

instrumentos de corte, oriundas da sua fatura (Figura 108).

Figura 107 Técnica construtiva — Orificios para
encaixe de resplendor e coroa.
n 2y - -

Figura 108 Técnica construtiva — Marcas de
ferramentas.

Fotografia: Roseli Cota.

Fotografia: Roseli Cota.
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Figura 109 Corte facial. Figura 110 Corte facial. Figura 111 Area dos olhos sem
desbaste.

St
Ny

Fotografia: Roseli Cota. Radiografia:  Luiz  Souza, Radiografia: Luiz Souza, ILAB.

ILAB.

5.2 Policromia
5.2.1 Vestes de Nossa Senhora da Penha

Para identificar o aglutinante da camada pictorica, realizou-se o
procedimento chamado marcha analitica para a identificacdo de aglutinante por
meio de testes de solubilidade, usando como referéncia o livro “Quimica
aplicada a conservacao e restauracao de bens culturais” (FIGUEIREDO, 2012).
Retirou-se uma amostra da camada pictérica e seguiram-se as etapas das
marchas.

1° Acrescentou-se uma gota de agua, e observamos sua solubilidade
(Figura 112):

Figura 112 Testes acrescentando uma gota de agua a micro amostra.
—

Fotografia: Roseli Cota.

A amostra apresentou-se insollvel, de acordo com a marcha quando a
amostra € insolavel pode ser um aglutinante 6leo, acrilico, vinilico ou uma

resina terpénica e devemos adicionar uma gota de NaOH® 10% em etanol,

8 Hidroxido de sédio (NaOH) caracteriza-se por ser uma base de Arrhenius muito forte, é
frequentemente utilizada para desobstrucdo de encanamentos por ser capaz de dissolver
gorduras.Disponivel em: <https://www.infoescola.com/compostos-quimicos/soda-caustica/>.
Acesso em: 15/11/2017.


https://www.infoescola.com/quimica/bases-de-arrhenius/
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fizemos a substituicdo pelo KOH%por ndo haver a disponibilidade da outra base
no laboratorio.

2° acrescentou-se KOH 10% em etanol (Figura 113):

Figura 113 Teste acrescentando uma gota de hidréxido de potassio a micro amostra.

Fotografia: Roseli Cota.

Nao houve solubllidade, quando ISso ocorre indica que pode se tratar de
aglutinante acrilico ou vinilico, e para confirmar deve-se adicionar uma gota de
xileno™®.

3° adicdo de uma gota de xileno (Figura 114):

Figura 114 Teste acrescentando uma gota de xileno a micro amostra.

Fotografia: Roseli Cota.

Observou-se a solubilidade, o que confirma ser um aglutinante acrilico
ou vinilico o material utilizado nas repinturas.

Analisando a escultura com auxilio de um microscopio digital USB, com
aumento de até 1000x, chegou-se ao entendimento das camadas que
constituem a policromia da escultura.

No manto posterior, observando uma regido da parte externa sem a
presenca de detalhes em dourado, encontrou-se acima da madeira trés
camadas pictoricas que se encontram na seguinte ordem partindo do suporte:
camada branca, camada azul escuro, camada de outro azul mais claro.

A camada branca é mais espessa que a camada azul escuro

subsequente, mas possuem caracteristicas semelhantes, se comparadas com

9 Hidroxido de potassio (KOH) trata-se de uma base forte, utilizada na indlstria para a
fabricacdo de detergente sabBes e outros produtos de limpeza. Disponivel em:
<https://www.infoescola.com/compostos-quimicos/hidroxido-de-potassio/>. Acesso em:
15/11/2017.

10 O termo xileno refere-se ao conjunto de compostos dimetil benzeno, onde a diferenca é a
posicéo relativa dos radicais metil. Esse conjunto de compostos também é conhecido como
Xilol. Disponivel em: <http://www.casadaquimicadf.com.br>. Acesso em: 15/11/17.
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a ultima camada azul claro (Figura 115). Esta ultima camada azul € espessa e
apresenta maior porosidade comparada as outras.

Nas areas com detalhes em dourado, pode-se observar as duas
camadas brancas, sendo uma a base de preparacdo e a outra a primeira
camada branca de repintura, uma camada azul escuro fina, camada azul claro
espessa, e uma camada dourada fina (Figura 116). Foi possivel localizar na
parte de tras, uma area onde se pode verificar o dourado entre a camada

branca e a primeira camada azul.

Figura 115 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Manto posterior.

4. Camada azul

3. Camada azul

2. Camada branca

1. Suporte em madeira

Analisando varias areas do manto posterior observou-se que em
algumas néo foi possivel observar a presenca de base de preparacdo, mas a
camada branca é mais espessa podendo se tratar de duas camadas, uma com
funcdo de base de preparacéo, pois a base de preparacdo aparece em outras
partes, e a outra como uma das repinturas.

Figura 116 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Manto posterior area com
dourado.

Ve

5. Camada azul

4. Camada dourada

3. Camada branca

2. Base de preparacéo

1. Suporte em madeira

Na parte interna do manto posterior, ttm uma camada branca (base de
preparacdo) e uma azul celeste claro, ambas espessas. Nas bordas, fazendo o
contorno da capa, ha uma camada azul escuro fina, e por ultimo uma camada

branca amarelecida espessa que é mais porosa que as outras (Figura 117).
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Figura 117 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Manto posterior, parte interna.

5. Camada branco
amarelecido

4, Camada azul escuro

3. Camada azul claro

2. Base de
preparacao

1. Suporte em madeira

Na parte interna do manto frontal, foi possivel observar uma camada
branca fina (base de preparacéo), uma rosa e uma azul mais espessas (Figura
118).

Figura 118 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Manto frontal, parte interna.

4. Camada azul

3. Camada rosa

2. Base de preparacao

1. Suporte em madeira

Na parte externa do Manto frontal, temos a base de preparagdo, uma
camada branca e uma azul claro finas, e uma camada azul espessa. Nas areas
onde se observa detalhes em dourado, encontra-se uma camada branca, uma
dourada e uma azul claro, as trés finas, uma azul espessa, e uma dourada fina
(Figura 119).

Figura 119 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Manto frontal, parte externa.
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6. Camada dourada

5. Camada azul

4. Camada azul claro

3. Camada dourada

2. Camada branca

1. Base de preparagéo

Na tunica ha uma camada branca (base de preparacéo) e duas camadas
rosa, sendo a primeira camada de um rosa mais vibrante (Figura 120). Na faixa
da tanica, encontra-se o branco (base de preparacao), o dourado, e o amarelo
(Figura 121). Na manga da tunica existe o branco (base de preparagéo), outro

branco mais amarelado e um branco amarelado (Figura 122).

Figura 120 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Tunica.

4. Camada rosa

3. Camada rosa

2. Base de
nrenaracao

1. Suporte em
madeira

3. Camada amarela

2. Camada dourada

1. Base de
preparacao

Figura 122 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Manga da tunica.
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4. Camada branco amarelado

3. Camada branco amarelado

2. Base de preparacao

1. Suporte em madeira

No véu observam-se uma camada branca (base de preparacéo), e duas
camadas brancas amareladas. Sendo a primeira de um branco amarelado mais
claro e a segunda um mais escuro apresentando maior porosidade (Figura
123).

Figura 123 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Véu.

4, Camada branco amarelado

3. Camada branco amarelado

2. Base de preparacéo

1. Suporte em madeira

5.2.2 Vestes do Menino Jesus

Na tunica do Menino, encontrou-se uma camada branca (base de
preparacao) e duas camadas brancas amareladas que possuem caracteristicas
semelhantes as camadas encontradas no véu (Figura 124). Na regido da barra
da tunica do Menino, area onde se observa detalhes em dourado e verifica-se a
presenca da base de preparagédo, o primeiro branco amarelado, o dourado, o
segundo branco amarelado e o dourado (Figura 125).
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Figura 124 Menino Jesus — Estudo estratigrafico / Tunica.

4. Camada branco amarelado

3. Camada branco amarelado

2. Base de preparacao

1. Suporte em madeira

Figura 125 Menino Jesus — Estudo estratigrafico / Barra da tdnica.

4. Camada branco amarelado

3. Camada dourada

2. Camada branco amarelado

1. Base de preparagéo

5.2.3 Carnacédo Nossa Senhora da Penha e Menino Jesus

Na carnacdo de Maria analisou-se uma area de perda, do lado esquerdo
do rosto nas proximidades do nariz (Figura 126), e uma area de perda no lado
direito proximo ao corte facial (Figura 127). Encontrou-se acima do suporte o
gue parece ser uma massa rosada escurecida, espessa e dura. Na sequéncia
temos uma camada rosa, uma branca, e outra de um rosa mais amarelado
(Figura 128 e Figura 129).

Figura 126 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Face lateral esquerda.

2. Massa escurecida

1. Suporte em madeira
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Figura 127 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Face lateral esquerda.

3. Camada rosa

2. Camada
hranca

1. Camada rosa

1. Massa
escurecida

Figura 129 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Face lateral direita.

3. Camada rosa

2. Camada branca

1. Camada rosa

. A &
9. ey

Nas maos encontra-se a mesma sequéncia de camadas pictoricas.
Pode-se observar a massa apenas na méo esquerda, e a presenca de cola de
coelho que foi utilizada em uma intervencao anterior a este estudo para fixar a

policromia (Figura 130 a Figura 133).

Figura 130 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Carnagéo da méo esquerda.

3. Camadas: Rosa, Branco e Rosa

2. Massa escurecida

1. Suporte em madeira

2. Massa escurecida

1. Cola de coelho
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Figura 132 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico / Carnacao da méao direita.

3. Camada rosa Nesta méo (intervencao)
ndo se observa a massa
gque é um resquicio da
carnagéo original.

2. Camada branca

1. Camada rosa

Duas camadas rosa.

Nesta imagem néao é possivel
observar a camada branca, que
presumisse ser mais fina nesta area.

Na carnacdo do Menino, observando areas de perdas nas maos e nos
pés, localizou-se a mesma sequéncia de camadas e a mesma massa

encontrada na carnacado da Nossa Senhora (Figura 134 e Figura 135).

Figura 134 Menino Jesus — Estudo estratigrafico — Carnagdo do dedo da méo direita.

4, Camada rosa

3. Camada branca

2. Camada rosa

1. Massa escurecida

3. Camada rosa

2. Camada branca

1. Camada rosa

Realizou-se a retirada de amostra na area de perda da carnacdo de
Maria, do lado esquerdo do rosto nas proximidades do nariz e uma area de

perda no lado direito préximo ao corte facial para identificar o material e o corte
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para melhor observar as camadas (Figura 136 e Figura 137). A analise
constatou através de teste microquimico e de microscopia de luz polarizada
(PLM) que massa rosada se tratava de um 6leo com a presenga de branco de

chumbo, o que nos faz concluir que esta se trata de um resquicio da carnacao

original.
Figura 136 Nossa Senhora da Penha - Figura 137 Nossa Senhora da Penha -

Retirada de amostra. Retirada de amostra.

e

Fotografia: Adriano Bueno. Fotografia: Roseli Cota.

O corte possibilitou observar as camadas, acima do suporte
encontramos uma base de preparacdo e a camada de 6leo com branco de
chumbo que fazem parte da carnacdo original (Figura 138 e Figura 139), e
duas camadas de repintura rosa, acima da segunda camada ha uma fina
camada branca onde foi identificada por ramam a presenca de branco de

titanio.

Figura 138 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico.

2. Resquicio da
carnacéao original
base de preparacéo,
6leo com branco de
chumbo

1. Suporte em
madeira
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5. Camada branca

4, Camada rosa

3. Camada rosa

2. Oleo e branco de chumbo

1. Base de preparacéo

Fonte: Lacicor.

Para a identificacdo do aglutinante foi realizada a raspagem na area da
bochecha esquerda, identificou como aglutinante proteina o que ndo condiz
com o exame anteriormente realizado. A possivel explicacdo para este fato €
gue durante a intervencao realizada, antes desta restauracado, onde foi utilizada
cola de coelho para fixar as camadas em desprendimentos, pode ter deixado
algum resquicio na area da bochecha que foi raspada junto e deturpou o
resultado. Outro indicativo é que a regido ndo apresenta sensibilidade a agua
que foi inclusive utilizada em sua limpeza, se realmente se tratasse de uma
tinta de aglutinante proteico, uma témpera, esse processo removeria ou pelo
menos sensibilizaria a camada de carnacdo o que néo aconteceu (Figura 140 e
Figura 141).

Foram encontrados na repintura da carnagdo os pigmentos, branco de
titanio* identificado por Raman, carbonato de célcio'? identificado por

microscopia de luz polarizada (PLM) e Raman, e provavelmente ha também a

11 Branco de titdnio e um pigmento branco descoberto em 1791 por William Gregor, o Dioxido
de Titanio € um produto de reagdo do nono elemento mais abundante da terra. O préprio titanio
nao foi identificado até 1795. Seu descobridor, o Dr. M.H. Klaproth, o nomeou de Titd, o gigante
fabuloso da mitologia grega. Seu potencial como pigmento nao foi explorado até o inicio do
século 20. Entre 1910 e 1915, foram publicadas as primeiras patentes para fabricar diéxido de
tithnio e pouco tempo depois, duas companhias se formaram para fabricar o pigmento, uma na
Noruega e outra nos Estados Unidos. Disponivel em: <https://goo.gl/7Aww7p>. Acesso em:
27/11/2017.

12 Carbonato de calcio é utilizado como carga mineral ou pigmento em diversas aplicacdes
industriais (papel, tinta, gesso, plastico, carpet) A producéo industrial do carbonato sintético
comecou em 1898 na Pensilvania, recuperado do residuo céustico de inddstria de papel. No
Brasil até 1943, todo carbonato utilizado era de origem estrangeira. Disponivel em:
<https://goo.gl/hmZVH7> e <https://goo.gl/qr4Xi7>.
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presenca de litoponio'® identificada por Espectrometria no infravermelho por
transformada de Fourier (FTIR).

Figura 140 Nossa Senhora da Penha — Estudo estratigrafico
J " : B ‘.;3. ,'

1. Base de preparacéo
+ 6leo e branco de
chumbo

3. N&o é possivel observar na imagem, que acima do segundo
rosa ha uma camada fina com branco de titanio.

2. Camada rosa

1. Camada rosa

Foi possivel entender que a obra apresenta resquicios do original
somente nas areas da carnacdo, exceto na mao direita que se trata de uma
intervencdo. Na primeira intervencdo de repintura a carnacdo recebeu uma
camada pictorica rosa. Na segunda intervencao foi mantida a intervencao. Na
terceira intervencdo a carnacdo recebeu uma camada rosa mais amarelada e

uma fina camada branca (Tabela 2).

Tabela 2 Estudo estratigrafico de repinturas na carnagdo de Nossa Senhora e do Menino
Jesus.

Carnacado do Menino Jesus

Camada/Area Carnacado da Nossa Senhora

Camada pictérica

32 Intervencao

Camada pictérica

Camada pictérica

Camada pictérica

22 Intervencao

Camada pictérica
Manteve o rosa

Camada pictérica
Manteve o rosa

Camada pictérica

Camada pictérica

12 Intervencao

Camada de 6leo com branco de Camada de 6leo com branco de

Policromia chumbo chumbo

original

Base de preparacgéo Base de preparacéo

Suporte | .

Tabela: Roseli Cota.

13 O Litopbnio é um pigmento branco formado por sulfeto de zinco, sulfato de bario e éxido de
zinco. Muito utilizado na industria de tintas e revestimentos. Disponivel em:
<https://goo.gl/TPr8VK >. Acesso em: 27/11/2017.
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No cabelo do menino, podemos observar acima do suporte uma camada
branca (base de preparacdo), uma camada rosada, uma camada marrom
esverdeado, camada branca (interface), camada com partes em amarelo e

verde e marrom (Figura 142).

Figura 142 Menino Jesus — Estudo estratigrafico — Cabelo.

6. Camada com mistura de cores (amarelo, verde e marrom)

5. Camada branca

4. Camada marrom esverdeado

3. Camada rosa

2. Base de preparacao

1. Suporte em madeira

Na esfera que o Menino segura com a mao esquerda encontra-se uma
camada branca (base de preparacdo), uma azul claro, uma camada azul

escuro, e outra camada azul o mesmo azul encontrado no manto (Figura 143).

Figura 143 Menino Jesus — Estudo estratigrafico — Esfera azul.

4. Camada azul

3. Camada azul

2. Camada azul claro

1. Base de preparagéo

Na penha encontra-se uma camada branca (base de preparacdo), uma
camada cinza e outra de um tom cinza esverdeado. E uma ultima camada que
apresenta uma mistura de cores, com um fundo verde com pinceladas de

varios tons de verde, marrom, vermelho e amarelo (Figura 144).
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Figura 144 Estudo estratigrafico — Penha.

Camada de mistura de cores

Camada cinza esverdeado

Camada cinza

Base de preparacéo

Na base hexagonal ha uma camada branca (base de preparacdo), uma
vermelha, e uma preta. Durante a analise surgiu uma duavida, com relacdo a
ordem da repintura da base, pois a mesma ndo apresenta 0 mesmo numero de
camadas que as outras areas. Na primeira intervencdo a base pode ser branca
ou vermelha, na segunda podem ter mantido ou repintado de vermelho ou
podem ter repintado o preto, e na terceira podem ter repintado ou mantido o

preto (Tabela 3).

Tabela 3 Estudo estratigrafico da ordem das repinturas do cabelo do Menino, esfera, penha e
base.

Partes em
32 Intervencao amarelo e verde

22 Intervencao

12 Intervencdao

Suporte

Camada/Areas Cabelo Menino Esfera

Tabela: Roseli Cota.

Camadas analisadas no estudo estratigrafico:

Manto posterior parte externa
Manto posterior parte interna
Manto frontal parte externa
Manto frontal parte interna
Tanica

Véu

Tanica Menino

Carnacao Maria

© 0 N g bk wwDdhdRE

Carnacao Menino
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10.Cabelo menino

11.Esfera

12.Penha

13.Base

14.X nédo existe a presenca desta camada (Tabela 4)

Tabela 4 Estudo estratigrafico de toda a obra.

38

Intervencao

26.

Intervencao

1a

Intervencao

Policromia X X X X X X X X X X X

original

Camada

2. Manto posterior parte

interna
3. Manto frontal parte

externa

1. Manto posterior parte
externa

4. Manto frontal parte interna
5. Tunica

6. Véu

7. TUnica menino

8. Carnacéo Maria

9. Carnacdo Menino Jesus
10. Cabelo do Menino Jesus
11. Esfera

12. Penha

13. Base

Tabela: Roseli Cota.

A partir das analises feitas foi possivel concluir que a escultura possui
resquicios da policromia original nas areas de carnacéo, menos na mao direita
que presumimos ser uma intervencdo. A escultura teve, possivelmente, a
policromia removida nas outras partes, recebendo depois intervencdes de

repintura.

12 intervencao:

Considera-se que na primeira intervencdo a escultura recebeu uma
camada branca em toda sua extensdo, como uma espécie de base de
preparacdo para receber a repintura. Sendo que algumas areas podem ter
recebido outra deméo de branco, pois esta seria a cor da camada.
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Presume-se que nesta primeira intervencdo a escultura teria a parte
externa do manto posterior e a interna em branco, sendo que a parte externa
apresentaria motivos florais e decoragdo nas bordas em dourado, na parte
interna encontramos uma linha em azul escuro fazendo o contorno do manto.

A parte externa do manto frontal também seria branca e a interna rosa,
ambas com decoracdo em dourado. A tdnica apresenta 0 mesmo rosa da parte
interna do manto e decoragéo em dourado.

O véu e a tunica do menino apresentam um branco amarelado, com
detalhes em dourado nas bordas.

A tlnica de Maria apresenta um rosa com decoracdo em dourado,
cabelo do Menino apresenta um marrom esverdeado, a esfera um azul claro, a
penha um cinza e a base vermelho.

A carnacdo apresenta uma camada rosa. (Figura 145 e Figura 146).

Figura 145 Desenho esquematico: 12 Figura 146 Desenho esquematico: 12
Intervencédo — Frente. Intervencgéo — Verso.

Desenho: Roseli Cota. Desenho: Roseli Cota.

22 intervencdo
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Na segunda repintura temos a 0 manto posterior e a parte externa do
manto frontal, recebendo o mesmo azul, e a parte interna do manto posterior
um azul mais claro, a esfera recebeu azul escuro, a penha verde acinzentado,
e a base um verde.

Na parte interna do manto frontal, na tinica de Maria, véu e na tunica do
Menino, cabelo do Menino, e na carnacdo observa-se a permanéncia da

primeira repintura (Figura 147 e Figura 148).

Figura 147 Desenho esquematico: 22 Figura 148 Desenho esquematico: 22
Intervencéo — Frente. Intervengéo — Verso.

32 intervencdo

Na terceira repintura temos o manto posterior parte externa, a parte
interna do manto frontal recebendo o mesmo azul escuro, com decora¢do em
dourado. A parte externa do manto frontal recebendo um azul claro. A tdnica
ganhou outro rosa com decoracdo em dourado.

A parte interna do manto posterior, 0 véu e a tunica do Menino

receberam um branco amarelado com decoragcédo em dourado.
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Ja a carnacao, recebeu um rosa amarelado e uma fina camada branca,
0 cabelo do Menino uma camada branca e uma mistura de cores com verde,
amarelo, e marrom. A esfera um tom de azul. A base recebeu um preto e a
penha recebeu uma mistura de cores onde se tem um fundo marrom e

pinceladas em tons de verde, amarelo vermelho. (Figura 149 e Figura 150).

Figura 149 Desenho esquematico: 3% Figura 150 Desenho esquematico: 32
Intervencgéo — Frente. Intervencéo — Verso.

Desenho: Roseli Cota. Desenho: Roseli Cota.
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Figura 151 Desenho Figura 152 Desenho Figura 153 Desenho
esquematico: 12 Intervencdo esquematico: 22 Intervengcdo esquematico: 32 Intervencdo
— Frente. — Frente. — Frente.

Desenho: Roseli Cota. Desenho: Roseli Cota. Desenho: Roseli Cota.

Figura 154 Desenho Figura 155 Desenho Figura 156 Desenho
esquematico: 1% Intervengcdo esquematico: 22 Intervencdo esquematico: 32 Intervencéo
— Verso. — Verso. . — Verso.

Desenho: Roseli Cota. Desenho: Roseli Cota. Desenho: Roseli Cota.

Analisando a fotografia com incidéncia de luz ultravioleta (UV), observa-

se a presenca de um motivo floral na camada subjacente, que seria da primeira
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intervencdo de repintura (Figura 157). Podemos destacar que este tipo de
motivo lembra os motivos florais das esculturas em gesso, assim como a
técnica utilizada que presumimos ser o esténcil. Nas bordas da capa e do véu
observamos que ha diferencas na decoracédo, variando a largura e a posicéo
das linhas que fazem o contorno das areas. O motivo que se encontra na
repintura visivel parece tentar imitar os padr6es dos motivos encontrados na

primeira intervengao (Figura 158).

Figura 157 Motivo decorativo: luz UV. Figura 158 Possivel imitacdo da 12 repintura
e motivo decorativo.

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.

O mesmo padrédo de motivos florais pode ser observado na capa, na
tunica, e no manto de Maria (Figura 159 a Figura 162). Na tunica do Menino
encontra-se outro tipo de flor que lembra uma estrela. Possivelmente, o
material utilizado nas areas douradas das repinturas foi a purpurina (Figura 163
e Figura 164).

Figura 159 Motivo decorativo Figura 160 Motivo decorativo Figura 161 Motivo decorativo
— Capa. — Manto. — Tdnica.

N

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cofa.
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Figura 162 Motivo decorativo Figura 163 Motivo decorativo Figura 164 Motivo decorativo
— Barra da tunica. — Tdnica do Menino. — Tdnica do Menino.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

Apbs observar as caracteristicas da escultura de Nossa Senhora da
Penha, pode-se destacar que apresenta repinturas que provavelmente tiveram
a intencdo de deixa-la parecida com as esculturas em gesso. A escultura
apresenta, na primeira intervencdo, motivos florais tipicos de esculturas em
gesso, e a mesma técnica utilizada o esténcil.

Na imagem de Nossa Senhora do Rosario da cidade de Pequi — Minas
Gerais (Figura 165), e na imagem de Séo Francisco de Assis do Santuario do
Caraca (Figura 166), podemos observar motivos muito parecidos com o
encontrado na escultura de Nossa Senhora da Penha. A imagem de Nossa
Senhora do Rosario e a de S&o Francisco de Assis foram confeccionadas na

mesma oficina francesa a Maison Raffl14.

Figura 165 Motivo decorativo: N.S do Figura 166 Motivo decorativo: Sao Francisco
Rosario de Pequi, MG. de Assis do Santuéario do Caraga, MG.

Fotografia: Maria Clara Assis. Fotografia: Maria Clara Assis.

14 Informacdes presentes no TCC: “Diagnoéstico do Estado de Conservagao das Esculturas em
Gesso da Igreja Nossa Senhora Mae dos Homens/ Santuario do Caraga”, de autoria de Maria
Clara de Assis.
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No livro “Devocao e arte”, Beatriz Coelho relata que o gesso foi
introduzido em Minas através das esculturas da nova igreja da Provincia
Brasileira da Missdo, Casa do Caraca, primeira em estilo neogoético do Brasil,
concluida no final do século XIX, em 1883. Sdo quinze esculturas de origem
francesa, em gesso policromado e com detalhes em folha de ouro.

Estas imagens da Casa do Caraca foram, provavelmente, o exemplo a
ser seguido para o que seria produzido posteriormente em Minas Gerais. No
caso da escultura de Nossa Senhora da Penha a repintura tentar reproduzir um
motivo muito parecido com o0 encontrado nas imagens citadas, o que
demonstra uma tentativa de adequar a escultura a um novo gosto, as imagens
de gesso.

A técnica utilizada foi o esténcil, a qual se utiliza um molde de papel ou
acetato, com o desenho vazado (Figura 167), com o auxilio de um material
macio como uma espuma ou mesmo um pincel se aplica a tinta (Figura 168),

apos a remocao do molde temos o desenho desejado (Figura 169).

Figura 167 Molde de Figura 168 Aplicacdo de Figura 169 Resultado de
esténcil. tinta sobre molde. aplicagéo de esténcil.

I\

I ;
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T RO ﬁ' Sk —
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. 7 =
Disponivel em: Dlsp<_3n|vel em. < Disponivel em:
<https://goo.gl/XsSQjh>. https://goo.gl/4AEEqC8>. <https://goo.gllyMjZWx>.
Acesso em: 01/11/2017. Acesso em: 01/11/2017 Acessn em: 01/11/2017

Nas repinturas subsequentes temos a tentativa de imitar o motivo da
primeira repintura, mas foi realizado com pincel, portanto ndo conseguiu manter
0 mesmo padrdo e delicadeza, sendo uma repintura mais grosseira e

estilizada.
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Maria Clara Assis (2016)*°, faz um levantamento em torno dos
ornamentos presentes em dez das esculturas do Caraca, que foram realizados
na técnica do Esténcil, e elaborou a tabela abaixo com os principais motivos

encontrados (Tabela 5 e Tabela 6):

Tabela 5 Técnicas de ornamentacéo: levantamento realizado por Maria Clara.

Sagrado Coragao de Sao Jose Sao Vicente de Paulo Sao Francisco de Assis Sao Pedro
Jesus

Detalhe da Tunica Detalhe da Tunica Detalhe da Tunica Detalhe do Habito Detalhe da Tunica

Detalhe do Habito

aWs

Tabela 6 Técnicas de ornamentacao: levantamento realizado por Maria Clara.

Padroes decorativos na Técnica do Stencil

Detalhe do Manto

Sao Paulo Sao Luiz Gonzaga Santo Antonio S&o Jodo Batista Sé&o Francisco Sales
Detalhe da Tunica Detalhe da Tunica Detalhe do Habito Detalhe da Veste
\
Sua Veste ndo possui
omamentos.

Detalhe do Manto Detalhe da Tunica Detalhe do Habito Detalhe da Veste

Sua Veste nao possui
omamentos.

15 Assis, Maria Clara. Diagnostico do Estado de Conservacdo das Esculturas em Gesso da
Igreja Nossa Senhora Mae dos Homens/ Santuario do Caraca. Trabalho de concluséo de curso
bacharelado em Conservacdo Restauracao de Bens Culturais Méveis, UFMG. 2016
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Outras esculturas, em madeira policromada, que estdo sendo
restauradas pelo CECOR?6, apresentam repinturas que parecem ter a mesma
finalidade, torna-las parecidas com as imagens de gesso, nelas podemos
encontrar um motivo floral muito aparecido ou igual ao encontrado na Nossa
Senhora da Penha, e que possivelmente tentam copiar 0os motivos encontrados
nas esculturas do Caraca.

E possivel realizar uma comparacio entre as imagens restauradas pelo
CECOR, a imagem de Santo Amaro também pertencente a igreja de Penedia,
a Nossa Senhora da Penha, e a imagem de Sao Francisco de Assis do Caraca.
O motivo presente nas imagens de N. S. do Roséario, Santa Efigénia, Sao
Pedro, Sdo Paulo sdo com algumas variagées nos detalhes muito parecidos
com o presente na Nossa Senhora da Penha e no de Sao Francisco de Assis.
O motivo presente nas imagens de Sao Benedito, Santana Mestra e Santo
Amaro se parecem e podem ser uma variacdo do mesmo motivo, onde 0s

riscos presentes entre as pétalas se tornaram pétalas (Tabela 7).

Tabela 7 Técnicas de ornamentacao: obras em processo de restauragdo no CECOR.

N. S. do Rosario Santa Efigénia Sao Pedro S&o Paulo

e |

Séo Benedito Sntna Mesra Santo Amaro N. S. da Penha

Fotografia: Roseli Cota

16Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais, 6rgdo complementar da Escola de
Belas Artes da UFMG.
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Flexor, Maria Helena (2008), em seu texto: Pedro Ferreira, um escultor
bahiano desconhecido, cita que Pedro Ferreira além de esculpir, policromava e
restaurava, e que segundo o professor e restaurador José Dirson Argolo, suas
obras séo facilmente reconheciveis pelo fato de seu estilo ser influenciado
pelas pinturas de imagens de gesso, que comecaram a invadir o comercio local
a partir do final do século XIX e primeiras décadas do séc. XX. As imagens
policromadas por esse escultor possuem carnagéo delicada, mas as tunicas ou
mantos tem, quase sempre, uma larga barra dourada, com motivos florais ou
geomeétricos, bem tipicos da policromia francesa. E que esporadicamente
modernizou imagens, na década de 1920-1930, sendo esta tarefa praticada,
segundo Argolo, por pintores como, Presciliano Silva, Robespierre de Farias,
José Antonio da Cunha Couto, e escultores como o proprio Pedro Ferreira.
Essa intervencéo incluia a reforma das imagens, mudando, muitas vezes a sua
forma e a pintura, atendendo ao gosto e modismo de época.

O que ocorreu na Bahia, onde as imagens eram desbastadas,
repolicromadas ou repintadas para parecerem com as de gesso e mesmo a
influéncia da policromia francesa para adequar as imagens para atender ao
gosto da época, possivelmente ocorreu também em Minas Gerais.

Os exemplos citados acima mostram apenas algumas esculturas que

aparentemente podem ter passado por este processo.

6. Estado de conservacgéo

6.1 Suporte

Analisando o estado de conservacdo do suporte em madeira da
escultura, observam-se na parte inferior da base pequenas perdas nas bordas
e orificios possivelmente causados por ataques de insetos xil6fagos (Figura
170).

A area da penha apresenta perda de suporte no lado direito e pequenas
fissuras (Figura 171). No manto posterior, lado esquerdo, perda de material e

fissuras ao redor (Figura 172).
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Figura 170 Perdas na borda e orificios.

Fotografia: Roseli Cota.

Figura 171 Perda. . Figura 172 Fissuras.

O bloco da méo direita da Nossa Senhora da Penha apresenta se solto
(Figura 173), e o dedo minimo apresenta perda de bloco (Figura 174). No dedo
anelar, indicador e médio observamos rachaduras e deslocamento dos blocos

que formam os dedos (Figura 175).

Figura 173 Bloco solto. Figura 174 Auséncia de bloco do dedo
- minimo.

Desenho: Roseli Cota.

Desenho: Roseli Cota.
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Figura 175 Afastamento e deslocamento dos blocos dos dedos.

Desenho: Roseli Cota.

A tdnica do menino apresenta do lado esquerdo da manga, uma
complementacdo em gesso devido a perda de suporte (Figura 176). Essa foi
fixada com pregos sendo possivel visualizar no gesso manchas de migracdo da

oxidacao dos pregos (Figura 177).

Figura 176 Pregos fazendo a fixacdo da complementagédo em gesso.

Radiografia: Luiz Souza, ILAB.

Figura 177 Complementacdo em gesso e manchas de oxidacéo.

Fotografia: Roseli Cota.

Pelos tipos de deterioracdes encontradas, principalmente na policromia
verificamos que a obra passou por limpezas inadequadas com excesso de
agua o que discutiremos na parte referente a policromia, mas podemos
destacar aqui que essas limpezas geraram problemas também ao suporte, pois
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a umidade é um dos fatores que causam deterioracdo da madeira, favorecendo
a colonizacgao por fungos e o ataque de insetos xil6fagos.

Durante a manipulagdo da obra, o bloco da lateral direita se soltou,
estava fixado apenas com adesivo (Figura 178), e foi possivel sentir um cheiro
caracteristico de ataque fungico, além de manchas causadas por umidade
(Figura 179). A escultura apresentava abertura no encaixe do bloco e durante
processos de limpeza inadequados com excesso de 4gua houve a penetracdo
desta que propiciou as manchas e o ataque de fungos. Analisando com
cuidado a base foi possivel identificar areas pontuais, proximas as laterais da

base onde a madeira apresentava apodrecimento (Figura 180 e Figura 181).

Figura 178 Bloco solto. Figura 179 Manchas de umidade e ataque de

fungos.

<

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.
Figura 180 Areas que apresentavam Figura 181 Manchas de umidade e ataque
apodrecimento. de fungos.

\" Y - - &

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

6.2 Policromia

Analisando a policromia observam-se sujidades generalizadas por toda
peca, excrementos de insetos, teias de arranha, casulo de tracas que podem
ser vistas nas imagens abaixo (Figura 182 a Figura 184).

Figura 182 Traca. Figura 183 Teia de aranha. Figura 184 Teia de aranha.

T

o R,
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Na testa da Nossa Senhora, regido do véu, tem uma elevacao que
parece ser de um prego (Figura 185), mas que ndo é possivel observar
presenca de metal na radiografia (Figura 186), pode se tratar, portanto de um
pino de madeira, ndo se observa na radiografia a presenca do mesmo.

Figura 185 Elevacdo que parecia ser a Figura 186 Auséncia de material
cabeca de um prego. metélico na radiografia.

' = »v// 74
Fotografia: Roseli Cota. Radiografia: Luiz Souza, iLab.
Nas areas de decoracdo da repintura, observamos pela coloracéo
escurecida e perda de brilho a oxidacdo da purpurina. Areas com
abrasionamento, uma possivel tentativa de remocao da repintura (Figura 187 a

Figura 189). Muitos craquelés, areas de desprendimento e perdas de camada

pictorica (Figura 190 a Figura 192).

Figura 187 Ar_ea que Figura 188 Area que apresenta Figura 189 Area abrasionada.
apresenta  tentativa  de tentativa de remocdo de
remocéo de repintura. repintura_

Fotografia: Roseli Cota.

Fotografia: Claudio Nadalin. Fotografia: Claudio Nadalin.
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Figura 190 Areas que Figura 191 Areas que Figura 192 Areas que
apresentam perdas. apresentam perdas. apresentam perdas.

|

Fotografia: Roseli Cota.

TR o 5| |
Fotografia: Claudio Nadalin.  Fotografia: Roseli Cota.

Entre as deterioracbes observadas podem-se destacar os craquelés,
desprendimentos e perdas de camadas pictéricas (Figura 193 a Figura 195).

Figura 193 Craquelés. Figura 194 Craquelés. Figura 195 Craquelés.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

Pode-se considerar que a escultura perdeu cerca de 20% da repintura
visivel, se a figura for dividida em cinco partes, pode-se dizer que uma destas
partes corresponderia aproximadamente ao total das perdas (Figura 196 a
Figura 198).

Figura 196 Desenho  Figura 197 Desenho Figura 198 Desenho
esquematico: Danos — esquematico: Danos — esquematico: Danos.
Frente. Verso.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.
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As perdas produziram lacunas que podem ser classificadas como:
lacunas de superficie, com perda de camadas pictéricas (Figura 199), e
lacunas de profundidade com perda da base de preparacdo e todas as

camadas subsequentes, deixando a madeira aparente. (Figura 200).

Figura 199 Lacunas de superficie. Figura 200 Lacunas de profundidade.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

Durante os testes de limpeza da obra, detectou-se a sensibilidade de
algumas areas da repintura, pois um swab seco era capaz de remover
pigmento. Observou-se que o azul presente no manto frontal, a regidao da
penha, principalmente nas areas mais profundas dos recortes das pedras, o
cabelo do menino Jesus e a base, apresentavam mais sensibilidades. Foi
possivel notar que 0 mesmo azul do manto frontal foi aplicado no manto
posterior, mas este nao apresenta a mesma sensibilidade, assim como as
demais areas da escultura. As areas de dobras do panejamento e demais
areas mais profundas também apresentavam esbranquicamento, trazendo um
efeito contrario ao que seria o efeito visual natural, pois estas areas deveriam
ser mais escuras por serem areas de sombra e ndo de luz.

Esta sensibilidade pode ser o resultado do processo de lixiviagdo, que
ocorre devido a limpezas excessivas que promovem a remocao de moléculas,
tornando as camadas mais frageis e gerando outros problemas como a CVCP
(concentragao volumétrica critica de pigmento) e o gizamento.

De acordo com Figueiredo Junior (2012), a medida que se perde
aglutinante, o valor da CVCP se aproxima e pode ser ultrapassado, causando
graves alteracdes Opticas, pois com 0 aumento da concentracdo de pigmento:
a opacidade aumenta, o brilho diminui e a permeabilidade aumenta. Podemos
observar que a escultura apresenta: opacidade, pouco brilho, além de
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apresentar um problema que n&o foi descrito por Figueiredo e que presumo
ocorrer quando se ultrapassa a CVCP, onde a perda de aglutinante é tédo
grande que os pigmentos ficam soltos na superficie. Como ja citamos um swab
seco é capaz de remover pigmento de algumas areas da escultura, sendo mais
sensiveis area do manto frontal, penha e base, estas localizadas na area
frontal e inferior da obra, onde o acesso para limpeza € mais facil sem precisar
remover a obra do local.

Outro fendbmeno é o gizamento, que segundo Figueiredo Junior (2012) é
um fendmeno ocasionado pela perda das camadas pictéricas 0 que causa
alteracdes das propriedades 6pticas. Uma superficie plana e regular apresenta
brilho devido sua reflexdo especular jA em uma superficie que perdeu camadas
pictdricas, irregular, sua reflexdo se torna difusa, portanto apresenta menos
brilho (Figura 201). A escultura apresenta muitas perdas de camadas pictoricas

e pouco brilho.

Figura 201 Reflex&@o especular e reflex&o difusa.

Reflexao difusa

Reflex&o especular

Desenho esquematico: Roseli Cota.

Limpezas inadequadas do ambiente utilizando muita agua aumentam a
concentracdo de vapor de 4gua, e a retencao deste na superficie da escultura
leva ao surgimento de manchas esbranquicadas (fenbmeno conhecido no
inglées como Bloom). A obra apresenta manchas esbranquicadas
principalmente em areas profundas e de dobras, um pano molhado sendo
utilizado para limpar pode fazer com que o vapor de agua presente no
ambiente seja retido na superficie gerando as machas, ou a utilizacdo deste
pano diretamente sobre a escultura pode fazer com que a agua presente no
pano se deposite nas areas mais profundas, esta ira evaporar lentamente
gerando a manchas.

A escultura de Nossa Senhora da Penha e as outras esculturas da

capela, que estdo em restauracdo, apresentam deterioragcbes semelhantes
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desencadeadas pela utilizacdo de métodos inadequados de limpeza. Ressalta-
se a importancia de uma conversa com a comunidade para orientar sobre as
formas adequadas de manutencdo e limpeza dos espagos, assim como das

obras.

7. Critérios de intervencéo

ApOs a realizagdo das andlises, exames e estudos acerca da escultura
de Nossa Senhora da Penha, pode-se destacar que em algum momento da
histéria desta obra, por motivos desconhecidos, ela sofreu uma intervencao
drastica com a supressao da sua policromia original. Tem-se, portanto a talha
original e pelos menos trés intervengdes de repintura sendo uma delas parcial
e as outras duas possivelmente totais.

Depois de analisar o estado de conservacao, destaca-se que a mesma
apresenta deterioracbes que alteram a leitura da obra: deposicdo de
particulados, craquelés e desprendimentos, perdas de suporte, perdas de
camada pictdrica, dificultando sua fruicdo estética.

Portanto a proposta foi elaborada tendo como base o segundo principio
enunciado por Brandi, visando restabelecer a unidade potencial da obra para
que possa haver a correta fruicdo da mesma, sem cometer falso artistico ou

histérico e levando em consideracédo a passagem da obra pelo tempo.

A restauracdo deve visar ao restabelecimento da
unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja
possivel sem cometer um falso artistico ou um falso
histérico, e sem cancelar nenhum traco da passagem
da obra de arte no tempo. (BRANDI, 2004, p.33)

As repinturas serdo mantidas, pois a obra ndo apresenta policromia
original, as cores do panejamento diferem do que foi encontrado nas
referencias iconograficas, e as camadas subjacentes apresentam
semelhancas, ndo sera realizado nenhum tipo de intervencéo de remocéao de
repintura. Todas as camadas pictoricas, correspondentes as intervencoes,
fazem parte do momento atual da obra, ndo sendo nenhuma delas considerada
mais importante. Portanto, ndo ha justificativa para a supressao de qualquer

uma das camadas.
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A deposicao de particulados sobre a camada pictorica dificulta a correta
leitura da obra, modificando, por exemplo, a cor presente no véu que é branco
e se apresenta amarelecido devido a presenca de sujidades impregnadas.
Propdem-se uma limpeza mecanica a ser realizada com trincha e pincéis
macios e uma limpeza quimica.

Para a limpeza quimica serdo utilizados solventes de baixa toxicidade
para o restaurador e que ndo causem deterioracdes na obra, para isso
observaremos as fichas de informacdo de produtos quimicos (FISPQ) e os
fenbmenos basicos envolvidos na acdo dos solventes: a penetracdo, a
evaporacao e a dissolucdo — em busca de um solvente que realize a limpeza
sem comprometer a integridade da obra e que apresente menor ou nenhum
risco a saude do restaurador.

A camada pictérica apresenta craquelés e desprendimentos, sendo
necessario realizar a fixacdo como procedimento emergencial para evitar
perdas. Segundo Figueiredo (2012) os craquelés sao resultado de dois
processos: fragilidade das camadas de tinta e a movimentacdo do suporte. A
fragilidade estd associada a formacao de produtos de deterioracdo, a medida
que estes produtos séo formados, a camada de tinta se torna mais quebradica.
A movimentacdo do suporte diz respeito as contracdes e retracfes da madeira.

Para unir estratos, sera utilizado um adesivo com solventes, segundo
Figueiredo (2012), com a evaporacédo do solvente as moléculas do adesivo se
atraem através das interacfes intermoleculares e através dessas atraem
também as partes a serem coladas.

A obra apresenta perdas de suporte, parte do dedo minimo da mao
direita de Nossa Senhora da Penha, parte de uma das rochas do lado direito da
penha, e uma complementacdo em gesso do lado esquerdo da manga da
tunica do Menino Jesus.

Guillermo Joiko (1978) tipifica as lacunas de acordo com: a interrupgcdo
que as lacunas causam nos diferentes objetos de arte (interrupcdo de
representacdo, ou interrupcdo formal), com a referéncia de uma avaliacdo
qualitativa em funcéo da representacdo ou da forma (lacunas irreversiveis ou
parciais), e com referéncia a estruturacéo técnica dos materiais que compde a

obra (lacunas de superficie e de profundidade).
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No caso em questdo, por se tratar de um objeto tridimensional a
interrupcdo na imagem ¢é fundamentalmente na representacdo. Existem
lacunas parciais onde se pode propor a parte faltante de acordo com as areas
que a limitam, pois o bloco da manga tem a referéncia da intervencdo em
gesso e as areas ao redor, a perda da ponta do dedo e do bloco na penha se
tem o restante em volta da area perdida que nos permite reunir as linhas e
recompor o desenho e a forma, sendo, portanto possivel e justificavel a
complementacdo das areas. A escultura apresenta os dois tipos de lacunas
referentes as perdas de material, lacunas de superficie com perda de camadas
pictéricas, e lacunas de profundidade com perda de suporte, base e camadas
subsequentes. Pensando na perda deste material que constitui a obra sabe-se
gue ndo é possivel se recuperar, 0 que ndo impede que se possa repropor o
seu aspecto material, complementando e reintegrando essas lacunas de
acordo com as referéncias.

Além das questdes ja expostas cabem ainda outros apontamentos de
acordo com os levantamentos realizados sobre a escultura.

Pode-se destacar que é uma escultura com funcdo devocional, da nome
a capela e ao proprio distrito que recebeu o nome de Penedia devido a
presenca da capela de Nossa Senhora da Penha, o que demonstra a
importancia religiosa e histérica da imagem para a capela e para a
comunidade. Pelas pesquisas e fotografias encontradas verificou-se que a
mesma pode ser observada de perto pelos fiéis. Sua posicéo no altar a coloca
praticamente na altura dos olhos do observador!’. Qutras obras da mesma
capela estdo passando por tratamentos de conservagdo-restauracdo, e
receberam a complementacdo das partes faltantes, estas imagens ficam
posicionadas no mesmo altar e proximas a imagem de Nossa Senhora da
Penha.

Pensando na funcdo da obra, no conjunto de obras pertencentes a
capela, na importancia da obra para a comunidade, e na distancia que a obra é
observada; decidiu-se pela complementacdo e reintegracdo das partes
faltantes. A falta mesmo que minima de uma parte do suporte se torna uma

area de interesse visual, uma interrupgao na leitura da imagem, principalmente

17 Em disciplinas do percurso de escultura, do bacharelado em Conservagdo Restauracdo de
Bens Culturais Moveis da UFMG.
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devido a pouca distancia entre a obra e o observador. Isso € mais perceptivel
com relacdo & perda do dedo. Areas como a cabecga, as maos e 0s pés sdo
areas de maior interesse visual e para o fiel tem grande valor simbdlico, causa
um desconforto observar a imagem de sua devocdo sem uma dessas partes.
Para o fiel ndo € apenas um objeto inanimado, ele o personifica,atribuindo a ele
caracteristicas humanas. A falta, mesmo que minima, de uma parte do corpo é
como se 0 Santo de sua devogdo estivesse com um defeito fisico, por isso
existe uma grande dificuldade por parte dos fiéis em aceitar imagens com
partes faltantes do corpo.

Em alguns casos é inviavel ou se faz desnecessaria uma
complementacgdo, quando ndo ha referéncias seria cometer um falso artistico e
histérico sendo importante uma conversa com a comunidade para esclarecer
as razbes que impedem a complementacdo, e para mostrar que além do valor
simbdlico a obra também tem valor histérico e artistico. Quando temos ou néo
referéncias, mas a obra fica posicionada a uma distancia grande do observador
que ndo percebe a falta ou quando temos uma obra de museu as
complementacdes podem ser feitas ou nédo.

Pensando no conjunto das imagens da igreja que ja receberam as
complementagdes, independente dos motivos, ao serem colocadas proximas a
imagem de Nossa Senhora da Penha qualquer lacuna de suporte que ela
apresente se tornara foco de atencao. Principalmente por ela ser a padroeira,
estar em posicdo de destaque no altar, e ser possivelmente a obra mais
observada, as areas a serem complementadas apresentam referéncias sendo
possivel a complementacdo sem cometer falsos.

Com as complementacdes pretendemos devolver a obra sua correta
leitura, restabelecendo a continuidade de sua forma, para que a mesma possa
ser observada em sua totalidade. Philippot (1959) explica que a obra é dotada
de uma unidade prépria, realizada pela continuidade da forma, sendo
concebivel e justificada uma complementacgéo (reconstituicdo) que vem de uma
interpretacdo critica e que se destina a restabelecer a continuidade da forma

para devolver a leitura estética perdida.

Una obra de arte no esta, no cuanto tal, compuesta de partes, sino
gue constituye, como imagen, uma totalidad dotada de una unidad
propia, que se realiza em la continuidad de la forma...La
reconstitucion, imposible en tanto que repeticién del proceso creador,
es concebible, e incluso plenamente justificada, si se la comprende
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como um acto de interpretacion critica, destinado a restablecer una
continuidad formal interrumpida, en la medida em que ésta queda
latente en la obra mutilada, y en que la reconstitucién de vuelve a la
estructura estética la claridad de lectura que habia perdido.
(PHILIPPOT, 1959, p.1)

A complementacdo em gesso da manga da tanica do Menino Jesus,
apresenta problemas estruturais e estéticos, pois a fixacdo foi realizada com
pregos que estdo oxidados gerando manchas na superficie do gesso. Para
solucionar este problema serd feita a remocdo e a substituicdo por uma
complementagdo em madeira, que é mais compativel com a obra.

Assim como as lacunas de suporte, as da camada pictorica podem se
tornar uma figura a que a imagem escultérica serve de fundo.

Brandi aponta para esta questdo, dizendo que a lacuna se torna uma
figura para a qual a imagem pictérica escultérica ou arquitetbnica serve de
fundo, pois a lacuna produz uma perturbacéo pela interrupcao da leitura formal,

devendo se reduzir o valor de figura que ela assume dentro da obra.

...sentiremos a lacuna como figura a que a imagem pictorica,
escultdrica ou arquitetdnica serve de fundo, enquanto é ela propria, e
em primeirissimo lugar, figura. Dessa retrocessdo da figura a fundo,
desse violento inserir da lacuna como figura em um contexto que
tenta expeli-la, nasce a perturbac¢do que produz a lacuna, muito mais,
diga-se de passagem, do que pela interrupcdo formal que opera no
cerne da imagem. Portanto, o problema se delineia de modo nitido:
deve-se reduzir o valor emergente de figura que a lacuna assume em
relagdo a efetiva figura, que € a obra de arte. Assim posto, é claro
gue as solugdes caso a caso, que a lacuna exigira, nao divergirdo no
principio, que € o de reduzir a emergéncia na percepcao da lacuna
como figura. (BRANDI. 2004, p.128)

As lacunas se tornam figuras, areas de interesse, interrompendo a
leitura da imagem.

Joiko (1978) define como um critério para reintegracdo a questao
guantitativa onde as perdas acima de 30% né&o sao reintegraveis, destacando
gue este critério é relativo as formas e ao tipo de lacuna, dizendo que néo é o
mesmo os 30% concentrado em uma area e eles distribuidos uniformemente
em pequenos pontos. A escultura possui perda de cerca de 20% e as perdas
estdo distribuidas pela pega, sendo, portanto uma obra reintegravel.

Sendo assim com intuito de reduzir a percepg¢do das lacunas sera
realizada a reintegracdo cromatica. Segundo Gomes e Espinosa (2001) para
realizar a reintegracdo deve-se previamente determinar o critério a seguir e a

metodologia de trabalho, sendo prioritario 0 maximo respeito ao original.
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Devem justificar-se pela recomposicdo da correta leitura da obra e serem
realizadas obedecendo aos limites da lacuna, com materiais inertes e
reversiveis, claramente discerniveis do original e distinguivel a olho nu.

O termo reversibilidade e muito difundido e repetido em trabalhos e texto
sobre restauracdo. Barbara Appelbaum (1987) reconsidera o principio da
reversibilidade, dizendo que muitas vezes o termo reversibilidade € utilizado se
pensando somente nos materiais e suas caracteristicas ditas ideais: inércia
quimica, solubilidade imutavel em longos periodos de tempo, durabilidade e
estabilidade de cor. Sem levar em consideracdo os procedimentos realizados
que muitas vezes sao irreversiveis, mas necessarios como: limpezas,
consolidag@es, remocdes. E diz que, mesmo que um tratamento seja inevitavel,
irreversivel, o conservador ndo é absolvido da responsabilidade pelo futuro da
obra. E indica outro termo a retratabilidade onde se leva em consideracdo
todas as caracteristicas importantes de um material para que se tenha a
possibilidade de voltar a tratar uma obra.

Sera escolhido um material para a reintegracdo, que esteja de acordo
com as caracteristicas opticas da camada pictérica, que seja quimicamente
estavel e retratavel, obedecendo as lacunas, com a técnica que melhor se
adequar as caracteristicas da obra e que possa ser facilmente identificavel.
Provavelmente, utilizaremos o guache ou a aquarela que séo tintas foscas,
estaveis e retrataveis,estando de acordo com as caracteristicas da peca. A
técnica ainda sera definida de acordo com as areas a serem reintegradas.

A obra ndo apresenta camada de verniz sobre as camadas pictoricas,
mas podemos pensar em sua aplicacdo para criar uma interface entre a
escultura e o meio. Observa-se grande acumulo de sujidades na superficie,
desse modo, uma camada fina de verniz, como uma camada de protecéo,
evitaria a deposicado de particulados e outras sujidades diretamente sobre a
camada pictdrica, evitando danos a superficie.

Outro fator que indica a aplicacdo de uma camada de verniz é que a
escultura sera reintegrada com guache ou aquarela, materiais que podem se
deteriorar ou mesmo serem removidos durante uma limpeza inadequada. Apés
o tratamento ndo temos mais controle sobre o destino da escultura e as

condicdes as quais serd submetida (umidade, temperatura, luminosidade, etc.).
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Deve-se ter o cuidado de proteger a obra e o tratamento realizado, mantendo
sua integridade fisica e estética por maior tempo possivel.

Segundo Mota Junior (2004), os vernizes oferecem trés caracteristicas
de natureza Optica e estética: mais e menos brilho, cores mais ou menos
saturadas, superficies mais ou menos profundas.

Sabendo dessas caracteristicas deve-se escolher o verniz pensando em
qual resultado Optico e estético queremos alcancar sem esquecer a
estabilidade do mesmo. A escultura em questdo ndo possui verniz, apresenta
camadas pictoricas foscas. Devendo, portanto, optar por um verniz fosco, que
seja estavel e ndo amareleca durante o processo de envelhecimento. Segundo
Mota Junior (2004) o Paraloid B72® pode alcancar mais ou menos brilho de
acordo com a concentracdo ou com a utilizacdo de aditivos; possibilita uma
superficie de brilho uniforme; ndo amarelece, mantém solubilidade em
hidrocarbonetos aromaticos como xileno e tolueno e polares como acetona por
longo periodo de tempo; boa saturacdo; formacdo de filmes claros, flexiveis,
com baixa reatividade com pigmentos sensiveis e ndo esta sujeito a ataques de
microrganismaos.

Pelos motivos apontados acima, utilizaremos o Paraloid B72® a 3 ou 5%
em xilol, podendo ou n&o utilizar a cera micro cristalina para diminuir o brilho.

Todo o trabalho a ser realizado devera se pautar em devolver a unidade
estética da obra, sem cometer falsos artisticos e historicos, e levando em
consideracdo a funcdo devocional da escultura. Buscando uma metodologia
adequada com materiais e técnicas que ndo causem deterioracdes, ndo
modifiguem a técnica construtiva e suas caracteristicas estéticas e formais.
Outro fator, além dos que ja foram citados, é a toxicidade, pois sempre que
possivel serdo utilizados produtos menos agressivos a saude do restaurador.
Avaliando as fichas de produtos quimicos (FISPQ) e utilizando todos os
equipamentos de protecao individual (EPI) indicados.

N&o foi proposta a remocdo de nenhuma das intervengbes, o que
inicialmente poderia ser pensado, pois a primeira repintura condiz como ja foi
discutido com o momento historico onde as obras foram modificadas para
parecer com as esculturas em gesso, sendo utilizada inclusive a mesma
técnica, o esténcil. Mas, neste momento da obra, os mantos foram pintados de

branco, e durante a pesquisa iconogréafica a maioria das imagens encontradas



94

apresentam mantos azuis, seria, portanto importante um estudo mais
aprofundado da iconografia para levantar a possibilidade de ter o manto branco
assim como outras invocacdes de Nossa Senhora (Lourdes, Fatima).

Outro fator € que as obras da mesma capela que estdo sendo
restauradas, ndo terdo sua repintura removida, sendo que algumas como o
Sao Sebastido nem apresentam esta possibilidade. Pensamos a restauragéo
levando em considerag&o o conjunto e remover apenas a repintura de uma das
imagens deixaria as obras da igreja em momentos diferentes, jA que as
intervencdes presentes apresentam caracteristicas e cores semelhantes.

Como ja foi discutido a repintura que permanecera tenta repetir o padrao
de motivos florais presentes na primeira intervencdo e assim como 0S outros
exemplos de esculturas trabalhadas no CECOR, sdo motivos feitos a pincel
muito parecidos com o0s observado na tunica de Sao Francisco de Assis do
Santuario do Caraga.

Remover esta repintura apagaria a passagem da obra pelo tempo,
considerando uma repintura mais importante que a outra. Esteticamente e por
questdo de gosto poderiamos considerar a primeira repintura como mais
elaborada e bonita 0 que muito subjetivo, mas ndo se pode esquecer que nao
se trata do original e que por mais que as repinturas subsequentes sejam mais
simples e menos elaboradas comparando com outras esculturas repintadas,
nota-se que houve um momento em que este tipo de trabalho foi realizado o
que devemos levar em consideracao.

Portanto, sera mantida a repintura pensando no conjunto das obras da
capela, e por considerar a repintura como parte de um momento histérico, onde

varias esculturas tiveram o mesmo tipo de tratamento.

8. Proposta de intervencéao

A proposta foi pensada e embasada nas discussdes anteriores, visando
restabelecer a unidade estética e a correta leitura da obra.

- Fixacéo da policromia.

Para resolver o problema dos desprendimentos utilizaremos o alcool
polivinilico, diluido em agua e alcool etilico na proporcéo (3:25:50).

-Limpeza mecéanica.
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Devido ao acumulo de sujidades, presenca de teias de aranha e tracas,
sera necessaria uma limpeza com trincha macia e bisturi.

- Desinfestacgéao.

Durante a manipulacdo da obra, houve o desprendimento do bloco
direito da penha, que apresentava manchas e odor caracteristico de ataque de
fungos, além de serem observadas na base &reas com apodrecimento,
realizaremos, portando, a aplicacdo do biocida 4 hidroxibenzoato de etila a 3%
diluido em acetona.

-Consolidacéo de suporte.

Os orificios seré@o fechados com massa de serragem aglutinada em PVA
diluido em &gua na proporcdo de (1:1). Os dedos da méo direita serdo
reposicionados e consolidados com a mesma massa de serragem. A perda do
dedo minimo sera complementada com madeira de tonalidade proxima a cor
da carnacdo. A complementacdo em gesso ha manga da tunica do Menino
Jesus sera removida e sera feita a complementacdo em madeira também de
tonalidade préxima a area de perda. A perda de suporte em uma das rochas da
penha serd complementada em madeira. Para fixacdo das complementacdes
utilizaremos PVA.

O bloco da lateral direita da penha, por se um bloco grande fixo apenas
com adesivo, recebera dois pinos em madeira e a fixacdo sera realizada com
adesivo PVA puro e com massa de serragem em PVA diluido em &gua na
proporcao de (1:1).

-Limpeza quimica.

Apos realizar os devidos testes, buscando solventes menos agressivo a
obra e a saude do restaurador, decidimos pela utilizacdo do alcool polivinilico
diluido em &gua e élcool etilico na proporcao de (3:25:50) para reaglutinar os
pigmentos e durante o processo, ainda executara remocdo de sujidades.Nas
outras areas a limpeza sera realizada com swab levemente umedecido em
agua deionizada.

- Nivelamento.

Inicialmente sera testada a massa composta por 1 parte de PVA
misturado a 3 partes de Carboximetilcelulose diluido a 4% em agua, com carga
de Carbonato de Célcio.

- Reintegracéo cromatica e apresentacao estética.
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Devido a caracteristica fosca e opaca da repintura o material escolhido
foi o guache da marca Tallens® que € uma marca de guache que apresenta
boa estabilidade de materiais e pode ser utilizada em restauragéo.

- Camada de protecéo/Verniz.

Por termos escolhido o guache para a reintegracdo cromatica, devemos
aplicar um verniz para proteger essa intervencdo, sem alterar as caracteristicas
Opticas da camada pictorica. Sendo assim, utilizaremos a resina acrilica
Paraloid B72® a 5% em xilol com acréscimo de 3% de cera microcristalina, que

deixara um leve brilho acetinado de acordo com as caracteristicas da obra.

9. Intervencdes realizadas

9.1 Fixacdo da camada pictérica

A escultura apresentava desprendimento da policromia, sendo
necessario realizar tratamento emergencial de fixacdo das camadas. Para este
procedimento utilizou-se o adesivo alcool polivinilico!® diluido em agua e alcool
etilico na proporc¢éo (3:25:50). O adesivo foi aplicado com pincel nas areas que
apresentavam desprendimentos com levantamento da camada pictorica e da
base de preparacdo, posteriormente posicionamos um pedaco de filme de
poliéster sobre a camada e com uma espatula odontolégica pressionamos

levemente o local para a adeséo das camadas (Figura 202 e Figura 203).

Figura 202 Fixacdo da camada pictérica com Figura 203 Fixagdo da camada pictérica com
alcool polivinilico alcool polivinilico.

Fotografia: Roseli Cota Fotografia: Roseli Cota.

18 Alcool polivinilico é uma resina termoplastica, um polimero preparado a partir de acetatos de
polivinila pela substituicdo dos grupos acetatos por grupos hidroxila. Tem bom poder de
adesdao, flexibilidade e estabilidade a luz. Aplicado em restauracdo como fixador e consolidante
de camadas pictéricas. Informacédo disponivel na publicacdo da ABRACOR, sobre materiais
empregados na conservacao restauragdo de bens culturais.
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9.2 Limpeza mecéanica

Realizou-se uma limpeza com trincha e pincel macio para remover as
sujidades superficiais e as teias de aranha, e com o auxilio do bisturi, removeu-

se as tragas que estavam presas a superficie (Figura 204 e Figura 205).

Figura 204 Remocdao das tracas.

Figura 205 Remocéo das tracas.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

9.3 Desinfestacao

Durante a manipulacdo da obra ocorreu o desprendimento do bloco
lateral direito, nesta area observou-se pontos onde a madeira apresentava
pulveruléncia e sinais de apodrecimento, além de um odor caracteristico da
presenca de fungos. Essas mesmas ocorréncias foram verificadas na base. Foi
feita, portanto a aplicagdo de um biocida, pois ndo se sabe se o atague estava
ativo ou ndo. Se o0 ataque estivesse ativo, o produto eliminaria o0s
microrganismos de modo a evitar que o mesmo se espalhe gerando manchas e
apodrecimento da madeira ndo contaminada. Destacamos que o ataque de
fungos estava concentrado em uma area da base onde provavelmente ocorria
o acumulo de agua durante a limpeza, e na parte interna do bloco que soltou
onde haviamos observado um abertura onde provavelmente penetrava agua,
este excesso de umidade propiciou a infestagao.

Antes de aplicar o biocida, realizou-se a remocdo do adesivo
impregnado nas areas do bloco, para que o produto penetrasse na madeira.
Inicialmente aplicou-se um pouco de aguarrds com swab e posteriormente com

um bisturi tentou-se a remoc¢ao, no entanto, o procedimento estava removendo
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madeira junto com o adesivo, optou-se pela remogdo com alcool isopropilico®
e alcool etilico?®, procedimentos também sem sucesso.

Foi utilizada uma lixa fina até chegar perto da madeira e, posteriormente,
aplicou-se aguarras para remover 0 que permaneceu impregnado, o que

funcionou muito bem (Figura 206 a Figura 210).

Figura 206 Remoc¢édo de Figura 207 Remocdo de Figura 208 Remocéo de
adesivo. adesivo. adesivo.

=% *L"‘.; ! : - z P
Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.
Figura 209 Remocéo de adesivo. Figura 210 Remocé&o de adesivo.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

Apoés a remocdo do adesivo, realizou-se a desinfestacdo aplicando o

biocida Hidroxibenzoato de etila 3% em acetona??, aplicando por aspersao

19 Alcool isopropilico, utilizado em solugbes para remocdo de vernizes, repintura oleosa,
remocao de colas e repinturas polissacarideas. Informacao disponivel na publicacdo de dados
da ABRACOR, sobre materiais empregados na conservacao restauracao de bens culturais. Ver
FISPQ em anexos.

20 Alcool etilico 70, solvente em geral, utilizado para diminuir a tenséo superficial. Usado puro
ou em solugBes na eliminagdo de vernizes e repinturas. Serve como agente acelerador de
evaporacao de agua. Solvente de produtos organicos, antigel. Desinfec¢éo fungicida. Remogéo
de fitas adesivas. Informacdo disponivel na publicacdo da ABRACOR, sobre materiais
empregados na conservacgao restauracdo de bens culturais. Ver FISPQ em anexos.

21 4 Hidroxibenzoato de etila 3%. Fungicida , utilizado na producédo farmacéutica e cosmética.
Ver FISPQ disponivel no link presente na lista nos anexos.

22 Acetona. Utilizada como solvente de produtos organicos, agente de limpeza e eliminacdo de
residuos de consolidantes, como por exemplo,o poli(acetato de vinila). Puro ou em solucdes
para remocdo verniz, repintura, fita adesiva, crepes e gomadas. Informacdo disponivel na
publicacdo da ABRACOR, sobre materiais empregados na conservagao restauracao de bens
culturais. Ver FISPQ em anexo.
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em todas as areas afetadas, nos furos e nas areas mais profundas utilizamos

seringa (Figura 211 a Figura 214).

Figura 211 Aplicacdo do biocida. Figura 212 Aplicacdo do biocida.

Fotografia: Lucas Diniz Carvalho. Fotoarafia: Lucas Diniz Carvalho.

Figura 213 Aplicacdo do biocida. Figura 214 Aplicagdo do biocida.

.v., / "

Fotografia: Lucas Diniz Carvalho. Fotografia: Lucas Diniz Carvalho.

9.4 Consolidacao do suporte

9.4.1 Enrijecimento da madeira

Em alguns pontos a madeira ja apresentava pulveruléncia e
esfarelamento, sinais de apodrecimento causado pela agdo dos fungos.
Nessas éareas, ap0s a aplicacdo do fungicida, utilizou-se para enrijecer a
madeira a resina acrilica Paraloid B72®22 diluida a 10% em acetona, aplicando
nas areas externas com pincel e nas internas com seringa (Figura 215 a Figura
218).

Z3paraloid B72®. Trata-se resina acrilica (copolimero de etilmetacrilato e metilacrilato),
termoplastica, utilizado como adesivo, consolidante e mesmo para formacdo de filmes.
Informacdo disponivel no banco de dados da ABRACOR, sobre materiais empregados na
conservacgdo restauracéo de bens culturais.
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Figura 215 Enrijecimento da madeira. Figura 216 Enrij\ecimeato da ngieira.
=1 T L ‘

: 2 3
Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.
Figura 217 E%i'ecimento da rr;adeira. Figura 218 Enrijecimento da madeira.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

9.4.2 Refixacado dos blocos e consolidacdao.

A mao direita da imagem de Nossa Senhora da Penha apresentava
deslocamento dos blocos dos dedos que foram reposicionados e consolidados
com serragem e PVA?puro ou diluido em &gua na proporcdo de (1:1) e
algumas vezes (Figura 219). Na regido do bloco lateral direito, realizou-se a
consolidagdo com a mesma massa de serragem. Na base optou-se por utilizar
a massa de serragem pigmentada utilizando os pigmentos da marca Winsor &
Newton® nas cores: verde esmeralda 603, vermelho cadmio 306 e um pouco
de negro 707, para fazer um marrom préximo ao tom da madeira (Figura 219 a

Figura 223) e ap0s a secagem lixou-se utilizando lixa fina.

24 Acetato de Polivinila (PVA) é uma resina termoplastica, aplicada na restauracdo como
adesivo, consolidante, pelicula de revestimento e ligante em tintas a base de &gua,
emassamento de camadas pictéricas perdidas. Informacéo disponivel no banco de dados da
ABRACOR, sobre materiais empregados na conservacao restauracéo de bens culturais.



Figura 219 Consolidacdo com serragem e
PVA.

Fotd"rafia: Roseli

Figura 221 Consolidacdo com serragem,
PVA e pigmento.

- 4

Fotografia: Roseli Cota.

Figura 222 Consolidacdo com serragem,
PVA e pigmento.

Fotografia: Roseli Cota.

9.4.3 Complementacfes do suporte
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Figura 220 Consolidacdo com serragem,
pigmento e PVA.

e

Fotografia: Roseli Cota.

Figura 224 Consolidacdo com serragem,
PVA e pigmento.

Fotografia: Roseli Cota.

Figura 223 Consolidacdo com serragem e
PVA e pigmento.

Fotografia: Roseli Cota.

Removeu-se a complementagdo em gesso, localizada na manga

esquerda da tunica do Menino Jesus, colocando uma compressa de algodao

levemente umedecida com agua e alcool etilico 92,8°(1:1) (Figura 225).

Figura 225 Remog&o da complementacdo em gesso.

Fotografia: Roseli Cota.
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Posteriormente, com uma espatula odontolégica aplicou-se pressédo no
local e a complementacéo foi facilmente retirada (Figura 226), pois os sete
pregos que fixavam a complementacdo estavam muito oxidados e se partiram,

ficando as pontas presas ao gesso (Figura 227).

Figura 226 Remocédo da complementagdo em Figura 227 Remocéo da complementacdo em
gesso. gesso.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

As complementacfes foram esculpidas em madeira de acordo com a
tonalidade das areas? a serem complementadas.

Inicialmente recortou-se em um bloco de madeira com tamanho
aproximado a area faltante. Depois foram feitas as medidas das larguras e
profundidades as quais foram passadas para um esquema em papel que
serviria de molde para orientar as areas a serem desbastadas. Neste momento
ainda ndo havia sido realizada a remoc¢ao da complementacdo em gesso que
poderia se partir, e perderiamos a referéncia (Figura 228 a Figura 230).

Como a complementacdo foi facilmente removida e ndo se desfez,
também foi utilizada durante o processo e conseguiu-se chegar a um resultado

muito satisfatorio do bloco de referéncia.

25Adriano de Souza Bueno (artista plastico e graduando em Conservacdo Restauracdo de Bens
Culturais Moveis da Universidade Federal de Minas Gerais) esculpiu as complementa¢fes para
as outras esculturas da Capela de Nossa Senhora da Penha, que estdo sendo restauradas em
disciplinas do percurso de escultura do referido curso.



Figura 228
Complementagbes em
madeira. Recorte de um
bloco de madeira.

Fotografia: Roseli Cota.

Figura 229
Complementacdes em
madeira. Medicdes das areas
a serem copiadas.

Fotografia: Roseli Cota.
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Figura 230
Complementagbes em
madeira:  molde em
papel.

Fotografia: Roseli Cota.

A complementacdo da manga esquerda da veste do Menino Jesus,

esculpida em madeira, foi afixada com uma massa de serragem fina + PVA +
agua (1:1) (Figura 231 a Figura 234).

Figura 231 Fixac@o da complementacdo em

madeira.

Fotografia: Adriano Bueno.

madeira.

Fotografia: Adriano Bueno.

Figura 232 Fixacdo da complementacdo em

Figura 233 Fixacdo da complementacdo em Figura 234 Fixacdo da complementacdo em

madeira.

Fotografia: Roseli Cota.

madeira.

Fotografia: Roseli Cota.
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s

O bloco da lateral direita que se soltou é um bloco grande para ser
fixado apenas com adesivo por causa da posi¢cdo que ele ocupa na base, local
onde as pessoas apoiam para movimentar a peca. Para evitar acidentes
durante a manipulacdo da obra, confeccionou-se dois pinos de tamanhos
diferentes, sendo um de 2,5 cm e o outro de 3 cm, de acordo com a espessura

da area onde se faria os orificios para encaixe deles (Figura 235).

Para realizar os furos utilizou-se uma microretifica (Dremel®) e uma
broca de acordo com a espessura do furo a ser feito, os pinos foram fixados
com adesivo PVA, assim como o bloco. Em algumas areas que existia um
desnivel na superficie acrescentou-se serragem com PVA para fixar o bloco
(Figura 236 e Figura 237). Prendeu-se a area com um barbante para nao
movimentar, protegendo com espuma as areas que poderiam sofrer abrasdo
(Figura 238). Apos a refixagdo do bloco realizou-se a consolidacdo da area

com serragem e PVA diluido em Agua na proporc¢éo de (1:1).

Figura 235 Pinos_Qargiixar bloco solto. Figura 236 Bloco solto.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.
Figura 237 Criacdo de orificios para fixar Figura 238 Bloco fixado.
bloco solto.

Fotografia: Adriano Bueno. ' Fotografia: Roseli Cota.
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9.5 Limpeza quimica
9.5.1 Testes de limpeza

Antes de iniciar a limpeza, foram feitos os testes de solubilidade em
agua (Figura 239 e Figura 240) e alcool (Figura 241 e Figura 242) utilizando

micro amostras da camada pictérica, e observou-se que em ambos 0s testes

nao ocorreu solubilizacdo das camadas.

Figura 239 Limpeza Quimica — Antes do Figura 240 Limpeza Quimica — Depois do
acréscimo de uma gota de agua.

acréscimo de uma gota de agua.

, BT ' f
Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

Figura 241 Limpeza Quimica — Antes do Figura 242 Limpeza Quimica — Depois do
acréscimo de uma gota de alcool. acréscimo de uma gota de &lcool.
[ 7l WA 7

Fotografia: Roseli Cota.

Apos o teste de solubilidade, constatou-se que a camada nao era solavel
em agua e alcool. Foram feitos testes pontuais com swab nas diversas areas
da escultura, proporcionando os resultados dispostos nas duas tabelas

dispostas abaixo (Tabela 8 e Tabela 9):

Tabela 8 Testes com agua.

TESTE DE LIMPEZA

AGUA
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Manto Sim N&o Veéu/ Sim N&o

posterior -~ touca

externa b\,

Manto Sim N&o Base

posterior P atributiva Sim Sim

parte — \h %

interna
Sim Nao

Manto e Base Sim Sim

frontal S

parte = R

externa -
Sim Sim

Manto Carnagéo Sim Néao ez

frontal Menino </

parte Jesus

interna s
Sim Né&o -

Tanica — Carnagéo Sim N&o B4

Maria g Maria \.Q’

s

Sim Nao

Tanica Cabelo Sim Sim

Menino Menino e cad

Jesus Jesus

Tabela: Roseli Cota.

Tabela 9 Testes com alcool.

TESTE DE LIMPEZA

ALCOOL ETILICO 92,8
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s N
Tunica Sim N&o @ Cabelo Sim sim | &
Menino . Menino T
Jesus Jesus

Tabela: Roseli Cota.

Apoés a realizacdo dos testes pontuais, concluiu-se que as camadas
pictoricas da regido da penha, base, parte interna do manto frontal e cabelo do
Menino, apresentavam maior sensibilidade. Presumiu-se que estas areas
podem ter sofrido limpezas inadequadas com excesso de agua, causando a
perda de aglutinante, tornando a camada pictorica fragilizada e pulverulenta.

Entre os principios de solubilidade existe a regra dos semelhantes, onde
uma molécula polar dissolve outra polar. Como se utilizou a agua que é polar
optou-se por testar um solvente apolar, a aguarras mineral, que também
removeu pigmento.

Os testes foram realizados com os solventes da lista da Masschelein
Kleiner indicados para limpeza superficial: 1 isooctano, 2 diisopropiléter, 3
white- spirit, 4 p-xileno, p-xileno + tricloroetano. Mas, todos os solventes
testados removeram pigmento.

Outro tipo de limpeza, sem utilizar solventes, poderia apresentar bons
resultados, ja que ndo levaria nenhum tipo de umidade a obra, pensou-se
portando em voltar a testar processos de limpeza mecéanica. Em pinturas o p6
de borracha é utilizado com 6étimos resultados para limpeza, optou-se por
realizar testes com borracha macia e lapis borracha mais duros que a borracha.
A borracha macia removeu mais pigmentos que os lapis, que removeram
pouco, mas trouxeram brilho para a area.

O teste realizado com swab seco removeu pigmento. Prosseguiu-se
utilizando adesivos que teriam a funcédo de agregar e reaglutinar os pigmentos
e que durante o processo fariam também a remocao das sujidades.

Carboximetilcelulose (CMC)?® e metilhidroxietilcelulose (Tylose®)?,

ambos possuem poder adesivo sendo utilizados em massas de nivelamento,

%Carboximetilcelulose, éter de celulose, anidnico, que forma solucdes homogéneas de diversas
viscosidades. Aplicado como encolante em conservacdo de restauracdo de documentos,
fotografias, encadernacdes e em faceamentos. Na retirada de reentelamentos, na remocédo de
colas e manchas. Também empregado em velaturas e laminagfes. Informagé&o disponivel na
publicacdo da ABRACOR, sobre materiais empregados na conservagao restauracdo de bens
culturais. Ver FISPQ em anexos.
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para esculturas, em faceamentos?® e em consolidacdo de obras em papel.
Aplicaram-se os produtos rolando suavemente o swab sobre a superficie e
ambos removeram pigmento, o que pode ter acontecido devido a presenca de
agua, utilizada na preparacdo dos produtos, levando muita umidade e
sensibilizando a area.

Testou-se outro adesivo, o alcool polivinilico, diluido em agua e alcool na
proporgéo (3:25:50). Assim se tem o acréscimo do alcool, que faz com que a
evaporacao seja mais rapida, ficando a umidade retida por menor tempo na
superficie. A aplicacao foi a mesma utilizada com o CMC e a Tylose®, rolando
levemente o swab na superficie. Obteve-se resultado satisfatério removendo as
sujidades sem remocdo de pigmento, além de observarmos a saturacao das
cores, sendo um ganho, pois a obra apresentava esbranquicamento e perda de
brilho.

9.5.2 Limpeza com agua

Apbs a realizacao dos testes, optou-se por uma limpeza de acordo com
a sensibilidade das areas. Naquelas que nao apresentaram sensibilidade a
agua e ao alcool, utilizou-se o swab levemente umedecido em agua, resultando

uma limpeza satisfatoria (Figura 243 a Figura 250).

Figura 243 Antes da limpeza com agua. Figura 244 Apos da limpeza com agua.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

27 Metil hidroxietilcelulose (Tylose)®, éster de celulose hidrossolivel, aplicada em consolidacdo
de obras em papel.Informagédo disponivel na publicacdo da ABRACOR, sobre materiais
empregados na conservacgao restauracdo de bens culturais. Ver FISPQ em anexos.

28 O faceamento consiste na aplicagdo de um material (geralmente um papel japonés) e de um
adesivo sobre a camada pictorica para evita perda, quebra ou deslocamento da camada
pictorica. Disponivel em: <https://goo.gl/5Ap7Wc>. Acesso em: 15/11/2017.



Figura 245 Limpeza com agua — Antes.

Fotografia: Roseli Céta.

Figura 247 Limpeza com agua — Antes.

Fotografia: Roseli Cota.

Figura 249 Limpeza com agua — Antes.

Fotografia: Roseli Cota.

Figura 246 Limpeza com agua — Apés.

':\&_. ,

Fotografia: Roseli Cota.

Figura 248 Limpeza com agua — Apos.

Fotografia: Roseli Cota.

Figura 250 Limpeza com agua — Apoés.

Fotografia: Roseli Cota.

9.7.3 Aplicacao do adesivo alcool polivinilico (3:25:50)

No capitulo sobre o estado de conservacao,
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discutiram-se as

deterioracfes apresentadas, sabe-se que a obra sofreu a perda de aglutinante

devido a lixiviacdo, que gerou outros processos como o gizamento e 0 aumento

da CVCP (concentragdo volumétrica critica de pigmento), devido as esses

processos, a camada pictorica apresentava sensibilidade, pulveruléncia e

perda de brilho. Optou-se pela utilizacdo de um adesivo que teria a funcdo de

refixar e agregar os pigmentos, além de devolver brilho a camada. Como um
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processo secundario se realizou a limpeza, pois as sujidades também foram
removidas.

Utilizou-se o &lcool polivinilico diluido em agua e alcool na proporgéo
(3:25:50), aplicamos com um swab, rolando levemente sobre a superficie sem
esfregar para ndo correr o risco de arrastar pigmento. Nas areas menos foscas,
para evitar excesso de brilho, aplicou-se o &lcool polivinilico em concentracéo
menor (Figura 251 a Figura 256).

Figura 251 Aplicagdo do Mowiol para agregar ~ Figura 252 Aplicacdo do Mowiol para
pigmento — Antes. agregar pigmento — Depois.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

Figura 253 Aplicagcdo do Mowiol para agregar Figura 254 Aplicacgdo do Mowiol para
pigmento — Antes. agregar pigmento — Depois.

)

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

Figura 255 Aplicacdo do Mowiol para Figura 256 Aplicacdo do Mowiol para
agregar pigmento — Antes. agregar pigmento — Depois.
' : L8

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.
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9.6 Nivelamento de lacunas

O nivelamento de lacunas foi realizado com uma massa preparada com
os aglutinantes PVA e CMC diluido a 4% em agua e carga de carbonato de
calcio (sendo 1 parte de PVA para 3 de CMC e o carbonato de acordo com a

consisténcia desejada) aplicada com pincel (Figura 257 e Figura 258).

Figura 257 Nivelamento da méo direitg._ Figura 258 Nivelamento da méo direita.
¥ =

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

Mesmo depois do tratamento realizado para fixar e agregar 0s
pigmentos, a obra ainda possuia fragilidade. As &areas que apresentavam
sensibilidade até mesmo com swab seco, tornaram-se mais estaveis, mas
continuam sensiveis.

A massa de nivelamento com aglutinante PVA e CMC € uma massa que
apresenta muita retracao durante a secagem podendo gerar rachaduras, e fica
mais resistente sendo mais dificil de acertar o nivelamento, tendo que insistir
nas areas e utilizar lixa e swab umido, o que poderia gerar mais danos.

A massa de nivelamento com aglutinante cola de coelho é de facil
aplicacdo, secagem rapida sem apresentar rachaduras, ndo retrai durante a
secagem, além de ser fina e facil de acertar o nivelamento, apenas o swab
levemente umedecido ja é suficiente, ndo ha necessidade de utilizar lixa.

O nivelamento da mao, area que ndo apresentava sensibilidade, foi
iniciado utilizando a massa de aglutinante PVA e CMC, observando-se as
dificuldades de acertar o nivelamento, tendo que voltar varias vezes com a lixa
e com swab umido.

Durante o processo confirmou-se que realmente ndo seria viavel a
utilizacdo da massa com aglutinante PVA e CMC, pois ao umedecer um pouco

mais 0 swab algumas areas ainda apresentavam sensibilidade. Seria danoso
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ter que insistir e utilizar lixa, 0 que nao € necessario com a massa com cola de
coelho.

9.6.1 Nivelamento com cola de coelho

A cola de coelho?® foi preparada a 10% em &gua, misturada com o
Carbonato de Célcio e aplicada com pincel. Ap6s a secagem, com um swab
levemente umedecido, fizemos a limpeza e o acerto do nivelamento (Figura
259 a Figura 262).

Figura 259 Nivelamento — Frente. Figura 260 Nivelamento — Verso.

Fotografia: Roseli Cota Fotografia: Roseli Cota

29 Cola de coelho: substancia coloidal, sua constituicdo é feita principalmente, de gelatina,
porem o coldgeno do qual ela é preparada, é inviavelmente associada a outros materiais
protéicos, como a queratina, elastina, etc., em adicdo a material organico ndo protéico e sais
inorganicos que podem ou ndo permanecer na cola. A cola é higroscopica, a contracdo da cola
durante a secagem é proporcional a quantidade de a&gua usada no preparo da solucéo.
Aplicada como adesivo e aglutinante no preparo de base de pinturas. Informacéo disponivel na
publicacdo da ABRACOR, sobre materiais empregados na conservagao restauracao de bens
culturais.
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Figura 261 Nivelamento — Lateral esquerda. Figura 262 Nivelamento — Lateral direita.

E

Fotografia: Roseli Cota Fotografia: Roseli Cota

ApoOs realizar o nivelamento aplicou-se por aspersdo uma camada de
Paraloid B72%° a 5% em xilol®l, como interface para saturar as cores,
principalmente o manto posterior que apresentava areas esbranquicadas
(Figura 263 e Figura 264).

Figura 263 Aplicacao de verniz de interface.

Fotografia: Lucas Diniz Carvalho.

30 Paraloid B72®, copolimero detilmetacrilato e metilacrilato. E uma das resinas mais estaveis
para uso em conservacdo. Utilizado como verniz e consolidante. Informacéo disponivel na
publicacdo da ABRACOR, sobre materiais empregados na conservagao restauracao de bens
culturais.

81 Xileno: sinénimos de xilol, dimetilbenzeno. Usado puro ou em solucdes, na eliminacédo de
repinturas e vernizes. Diluente de resina acrilica. Informacg&o disponivel na publicacdo da
ABRACOR, sobre materiais empregados na conservacao restauracdo de bens culturais. Ver
FISPQ em anexo.
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Figura 264 Ap6s aplicacdo de verniz de interface.

Fotografia: Roseli Cota.

9.7 Reintegracdo cromatica

O material escolhido para a reintegracdo de acordo com a caracteristica
fosca da repintura foi o guache Talens®3?, que além de estar de acordo com as
caracteristicas opticas da obra, se difere do material da repintura e é de facil
remocao por ser solivel em agua (Figura 265 a Figura 268). Haviamos
aplicado o verniz antes, mas por um defeito no compressor ndo ocorreu a
formacéao do filme, portanto n&o interferiu na reintegracédo com guache.

Como ja discutido nos critérios a intencao € fazer com que as lacunas
deixem de ter status de figuras e se reintegrem ao todo para que tenhamos a
correta leitura da obra. Por apresentar tons chapados, optou-se por utilizar a
técnica mimética ou ilusionista, que consiste na reintegracdo da cor, da forma e
da textura com o objetivo de ser invisivel ao observador comum. E uma técnica
gue deve ser utilizada com cuidado respeitando as areas das lacunas, com

materiais distintos e reversiveis, para nao cometer falsos.

82 Guache da marca Talens® é uma tinta solGvel em agua, com pigmentos que apresentam
boa estabilidade e resisténcia a luz. Ver folder em anexo, disponivel em:
<https://www.royaltalens.com/media/3822857/Gouache-folder-Spaans-ZP.pdf>. Acesso em:
15/11/2017.
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Segundo Baildo (2011) a técnica, habitualmente conhecida como
mimética ou ilusionista, consiste na reintegracdo da cor, da forma e da textura
das zonas em falta com o objetivo de ser invisivel para o observador comum.
Este método pretende igualar as cores das areas reintegradas as cores
originais circundantes, assemelhando-se, por vezes, em situacfes pouco
honestas, quando nao se respeita os limites periféricos da lacuna, a falsificagdo
ou falso historico.

A reintegracdo mimética tem tido, ao longo do tempo, defensores e
opositores a sua utilizacdo. Gilberte Emile-Méale, por exemplo, considera que
quando realizada com respeito ao original, isto €, circunscrita a lacuna, e com a
utilizacdo de materiais distintos e reversiveis, é uma solucdo versatil por se
adaptar a qualquer estilo de pintura. Porém, e apesar de poder ser identificada
através de meétodos cientificos, como o0 uso de lampadas de radiacdo

ultravioleta ou a realizagdo de analises quimicas (Emile-Male, 1976, p. 100).

Figura 265 Reintegracdo cromatica. Figura 266 Reintegracdo cromatica.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.
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Figura 267 Reintegracdo cromatica — Frente.  Figura 268 Reintegracéo cromética — Verso.

Fotografia: Roseli Cota. Fotografia: Roseli Cota.

9.8 Camada de Protecéo/ aplicacédo de verniz

A escultura foi reintegrada com guache, que foi escolhido pelas suas
caracteristicas oOpticas e estéticas, mas apds o tratamento da obra ndo se tem
mais controle sobre seu destino e as condicbes (umidade, temperatura,
luminosidade, exposicdo etc.) a qual ela sera submetida, no estado de
conservacao discutiu-se os problemas que a obra apresentava, originados por
limpezas inadequadas. Deve-se, portanto ter o cuidado de proteger a obra e o
tratamento realizado, para que ela mantenha sua integridade fisica e estética
por maior tempo possivel. Optou-se por utilizar a resina acrilica Paraloid B72®
a 5% em xilol com acréscimo de 3% de cera microcristalina.

Motta (2004) aponta os critérios a serem observados para a escolha de
um verniz, critério optico e estético e critério de estabilidade, o Paraloid B72®
consegue atender a maioria dos critérios de acordo com as caracteristicas da
obra, podendo se alcancar mais ou menos brilho de acordo com a

concentracdo ou com a utilizacdo de aditivos, possibilita uma superficie de
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brilho uniforme, ndo amarelece, matem solubilidade em hidrocarbonetos
aromaticos como xileno e tolueno e polares como acetona por longo periodo de
tempo, além de boa saturacao, formacao de filmes claros, flexiveis, com baixa
reatividade com pigmentos sensiveis e ndo esta sujeito a atagues de
microrganismaos.

Como a obra apresenta pouco brilho o que devemos respeitar,
utilizaremos uma concentracdo baixa de 5%, pois com o0 aumento da
concentracdo do Paraloid B72® se aumenta o brilho. O acréscimo da cera
microcristalina se deve ao fato de se desejar diminuir o brilho, a cera produz
uma superficie mais irregular portando uma reflexdo mais difusa produzindo
menos brilho.

A aplicacado seré realizada por aspersao, para evitar areas com maior ou
menor deposito de verniz, escorridos e outros defeitos que podem ocorrer
durante a aplicacdo com pincel. Além de que dependendo do solvente utilizado
que sdo em sua maioria toxicos a aplicacdo por aspersdo é mais rapida
evitando o contato prolongado que é prejudicial para a saude do restaurador
(Figura 269).

Ressaltando que se deve sempre utilizar os EPI'S (equipamento de
protecdo individual) indicados de acordo com o produto e procedimento a ser

realizado.

Figura 269 Aplicacdo do verniz final.

Fotografia: Lucas Diniz Carvalho.
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Documentacdo fotogréafica apds a restauracdo

Figura 270 N. S. da Penha — Frente. Figura 271 N. S. da Penha — Verso.

Fotografia: Adriano Bueno. Fotografia: Adriano Bueno.

Figura 272 N. S. da Penha — Lateral direita. Figura 273 N. S. da Penha - Lateral
esquerda.

Fotografia: Adriano Bueno.
Fotografia: Adriano Bueno.
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Figura 274:Fotografia com luz UV.Frente Figura 275:Fotografia com luz UV. Verso.

Fotografia: Adriano Bueno Fotografia: Adriano Bueno

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho realizou-se a restauracdo de uma escultura em madeira
policromada de Nossa Senhora da Penha de Franga, padroeira de uma capela
pertencente a pequena localidade, cujo nome Penedia deriva da presenca da
mesma. Esta restauracdo foi realizada para que a imagem pudesse voltar a
cumprir sua fungcéo devocional.

Discutiu-se e executaram-se as intervencdes para que a obra tivesse
sua unidade estética restabelecida. Realizando como tratamento emergencial a
fixacdo das camadas pictoricas em desprendimento. Posteriormente a limpeza
mecanica que possibilitou observar melhor a escultura e suas deterioragdes. A
obra apresentou areas com ataque de fungos e apodrecimento, estas
receberam tratamento de desinfestacdo e enrijecimento da madeira. As areas
com perda de suporte foram consolidadas e quando necessario,
complementadas, os blocos foram fixados sendo que o bloco da lateral direita
da penha devido ao seu tamanho e posicdo recebeu pinos. As
complementacdes das lacunas foram efetuadas a partir de uma interpretacéo

critica com o intuito de restabelecer a continuidade da forma para devolver a
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leitura estética perdida, respeitando seus limites, sem cometer falsos historicos
e artisticos.

Deve-se destacar que a imagem passou por limpezas inadequadas que
provocaram a perda de aglutinante, aplicamos o adesivo alcool polivinilico no
intuito de refixar e agregar os pigmentos, durante a aplicacdo, as sujidades
também foram removidas, as demais regides foram limpas com swab
umedecido em agua. O A&lcool polivinilico trouxe estabilidade & camada
pictorica que ndo é mais sensivel a um swab seco, realizou-se o nivelamento e
a reintegracao das lacunas, e aplicou-se o verniz.

Conseguiu-se com estas intervencdes parar as deterioragbes em
processo, estabilizar a obra, suprimir as lacunas existentes, alcancando o
objetivo proposto no tratamento e devolver a unidade formal e estética a obra,
para que a mesma possa voltar a cumprir sua funcéo devocional. E também
alcancar o objetivo deste trabalho de conclusdo de curso aplicando as
habilidades tedricas e técnicas desenvolvidas ao longo do curso.

Ressalta-se ainda que as limpezas inadequadas contribuiram com a
maior parte das deterioracfes apresentadas. Existe, portanto, a necessidade
de uma palestra para a comunidade para esclarecer questdes relacionadas a
conservacgao da obra, pois a continuidade dessas limpezas inadequadas pode
destruir as intervencdes realizadas nesta restauracdo e provocar outras

deterioracoes.
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ANEXOS

ANEXO A — RELATORIO DOS EXAMES REALIZADOS PELO LACICOR
LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservacio

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAQ

Obra:Nossa Senhora da Penha

Local e data da coleta de amostras: LACICOR-06/09/2017
Nimero Cecor: 16-07R

Técnica: Escultura em madeira policromada

Dimensdes: 8B4emx3bemx2icem
Data/Epoca:Provavelmente séculoX VI e inicio do XIX
Procedéncia: Arquidiocese de Belo Honzonte-Minas Gerais
Responsivel pela amostragem:

Selma Otilia Gonealves da rocha

José Raimundo Castro Filho

Responsabilidade Técnica:

Prof. Dr. Jodo Cura D'Ars de Figueiredo Jinior
Selma Otilia Gongalves da Rocha

José Raimundo de Castro Filho

Aluna:Rosely Aparecida Alves Cota

Niamero de Matricula: 2013015350
Orientadora:Professora Luciana Bonadio

Objetivos: ldentificar os materiais constituintes da obra.

Metodologia

= Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solugdo de questdes
referentes 4 mesma;

- Andlise de materiais constituintes e identificacdo de aglutinantes presentes

- Caractenzacdo da sequéncia estratigrafica em regio especifica da obra com o
intuito em conhecer a sequencia estratigrafica,principalmente camada original
da obra.

Métodos analiticos
s métodos analiticos utilizados foram:



1) Microscopia de Luz Polarizada (PLM);
2} Testes de solubilidade;

3) Corte Estratigrafico;

4) Espectrometria de infravermelho

METODOS ANALITICOS

Os metodos analiticos utilizados foram:

A Microscopia de Luz Polarizada que permite a identificacio de materials por
meio da caracterizagio de suas propriedades oOpticas, tais como cor,
birrefringéncia, pleocroismo, extingdo, entre outras.

Os testes de solubilidade s3o ensaios que caracterizam classes de substincias
de acordo com a sua miscibilidade em meio de diferentes polandades.

Os cortes estratigraficos sdo pequenos blocos solidos de um polimero acrilico
utilizado para imobilizar fragmentos da obra. Uma vez montados, a sequéncia
de camadas é observada em um microscopio Olympus BX 50, sob luz
polanzada e entdo fotografada.

A Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR)
consiste em se capturar um espectro vibracional da amostra através da
incidéncia sobre a mesma de um feixe de ondas de infravermelho. A analise do
espectro de infravermelho permite, na maioria das vezes, identificar o material
presente na amostra pelo estudo das regides de absorcdo e pela comparacio com
espectros padrdes. s espectros foram obtidos atraves do uso do espectrometro
marca ALFA da BRUCKER, pelo modulo ATR.
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RESULTADOS

AM 3ZedT

Amostra da massa transparente abaize da carmagio.
refiradn da dren pricimn ao nariz lado squeerdo da
ubra

Aglutinante dn massa
hranca transparente:

k=0 & branco de chiumbsof
por leste microguimeon e
PLA.

Estratigrafin: l-Base de
preparng o acnmads
tramsparentel=rosa clarotds
rosa escureBranco={brance
e titdnin} Figmenis
identificads por raman gque
se refere & rnspagem da
camadn de carnngdo da
amastre I265T.

AM 3Z6ST

Amasira da repintura (mspagem) da comada de
carmagio priximo ao nariz lhde esquerds da obra.

Aglutinante da repintura
da exrnagiio: Prodeina

Figments da repintura da
carnugdo: bramcoe de
titdnin,por raman,
carbonatoe de calcie por
FLM ¢ tnmbsém roman e
provavelmente Ftopbnis
pur FTTR.
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Locais de retirada das amostras

Figura 1



Documentaciio fotogrifica das amostras retiradas

Figura 2- 3264T-Vista Frontal de fragmento.visto seb o microscopbe estercescopice-
aumento 40x

Igura 3 32641 Verso deo fragmento,visto sob o micrescoplo estercoscbplco-sumento 40x
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Figura 4=Am 3264 T«Corte estratigrifico-visto sob o microscroscépio de luz pelarizada-aumento 66x
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retrrada da drea proxima 20 manz Jado esquerdo da obra.
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Figura fsEspectro de miravermelhe referent: 3 amostra 32657 «Raspagem  da camada de camagio da
repantura, retirada da drea pricima ae nanzlado esquerde da obra,
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Figura TsEspectro de espectrometria raman referente 3 amostra 3265 TeRaspagem da camads de camagio da
repantura, retirads da drea procema ao naree, lado esquendo da obra evsdenciando o pigmento branco de Stimo
ruttile & no comprimente de onda 1089 venficasse a presenga do carbonato de calewo onde o peco nde fm
marcado




ANEXO B - FICHAS DE SEGURANCA DOS PRODUTOS UTILIZADOS

. Acetona — Disponivel em: <https://goo.gl/pJokA8>.

. Alcool etilico — Disponivel em: <https://goo.gl/HSHcX7>.

. Alcool etilico hidratado — Disponivel em: <https://goo.gl/t33a29>.
. Alcool polivinilico — Disponivel em: <https://goo.gl/MZdtAo>.

. Carboximetilcelulose — Disponivel em: <https://goo.gl/Sk1rAU>.
. Diisopropileter — Disponivel em: <https://goo.gl/U8amUP>.

. Guache — Disponivel em: <https://goo.gl/bVK1R9>.

. Hidréxido de potassio — Disponivel em: <https://goo.gl/UciiTd>.
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. Hidroxido de sodio — Disponivel em: <https://goo.gl/l2H3y4G>.
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. Isoctano — Disponivel em: <https://goo.gl/DySciN>.
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. Isopropanol — Disponivel em: <https://goo.gl/o4EMex>.
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. Paraloid B72® — Disponivel em: <https://goo.gl/fk8Mgy>.
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. PVA — Disponivel em: <https://goo.gl/LhonHB>.
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. P-xileno — Disponivel em: <https://goo.gl/Rjzq20>.
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. Terebentina — Disponivel em: <https://goo.gl/5xXA7H>.
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. Tricloroetano — Disponivel em: <https://goo.gl/mVC5Vg>.
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. White Spirit — Disponivel em: <https://goo.gl/PYqzac>.

. Hidroxietilcelulose para sintese — Disponivel em: <https://goo.gl/tc4jWs>.
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