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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso trata da acdo de conservagdo e
restauracdo empreendida para o tratamento do TOMO VII do periddico literario O
Recreador Mineiro, pertencente a Divisdo de Colecdes Especiais e Obras Raras da
Biblioteca Universitaria da UFMG. Da publicacdo, impressa entre 1845 a 1848 em
Ouro Preto, podem ser encontrados cinco volumes ndo encadernados
salvaguardados pela instituicdo. Esses itens s&o objetos exemplares para a
discusséo sobre intervencdes em acervos bibliograficos originalmente desprovidos
de capas - rigidas ou flexiveis - porque apresentam questdes técnico-materiais
especificas, que configuram, hoje, testemunhos histéricos parcos de praticas sécio-
culturais que foram contumazes outrora. O trabalho apresenta  breves
levantamentos bibliograficos: sobre o periddico, com sua inscricdo no contexto
social, politico e econémico da época de producédo, e sobre o personagem por tras
de sua producgdo, Bernardo Xavier Pinto de Sousa - editor, tipdgrafo, livreiro e
redator. Traz ainda, a analise formal e material do exemplar, evidenciando as suas
particularidades que devem ser levadas em consideracao no processo de tomada de
decisdo quanto ao tratamento a ser empreendido, bem como a andlise do estado de
conservacgao, que justifica a selecdo de um dos volumes para tratamento prioritario.
E, finalmente, apresenta e discute os procedimentos realizados para a conservagao-
restauracdo do Tomo selecionado. Acdo amparada por critérios discutidos e
estabelecidos pela Teoria da Conservacdo-Restauracdo, bem como por nocdes
norteadoras desenvolvidas no ambito da Bibliografia Material e da Historia do Livro,
em um esforgo transdisciplinar.

Palavras-chave: conservacdo-restauracdo de acervos bibliograficos; imprensa

mineira da primeira metade do século XIX; praticas editoriais; minima intervencao.



ABSTRACT

This present graduation dissertation talks over the conservation and restoration
action undertaken for the treatment of TOMO VII of the literary periodic O Recreador
Mineiro, belonging to the Divisédo de obras Especiais da Biblioteca Universitaria da
UFMG. The publication, printed between 1845 and 1848 in Ouro Preto, can be found
five uncoded volumes safeguarded by the institution. These items are examples of
discussion for discussion of bibliographic attributes that were devoid of covers - rigid
or flexible - because they exhibit specific technical-technical issues, which today
constitute historical testimonies about the performance of social-cultural practices
that were previously contacted. . The work presents brief bibliographical surveys:
about periodical, with its inscription in the social, political and economic context of the
time of production, and about the character behind its production, Bernardo Xavier
Pinto de Sousa - editor, typographer, bookseller and writer. It also brings a formal
and material analysis of the example, showing how its particularities should be taken
into account in the decision-making process regarding the treatment of an enterprise,
as well as an analysis of the state of conservation, which justifies the selection of one
of the following. volumes for priority treatment. And finally, it presents and discusses
the procedures performed for the restoration of the selected Tome. Action compared
by topics discussed and defined by Conservation-Restoration Theory, as well as by
guiding notions applied within the Material Bibliography and Book History, in a

transdisciplinary effort.

Keywords: conservation and restoration of bibliographic collections; Press of Minas

Gerais in the first half of 19th century; editorial practices; minimal intervention.
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1. INTRODUCAO

Para além de dar a ler os conteudos textuais informacionais, a materialidade
dos impressos revela valores e praticas relativos a diferentes contextos
socioecondmico-culturais, constituindo importante testemunho histérico. Amparado por
essa compreensao, o presente trabalho se articula a partir da conservagéo-restauracéo
do exemplar do TOMO VII do periddico literario O Recreador Mineiro, obra distribuida,
originalmente, sob a forma de “brochura sem capas” — fasciculos sequenciados
compostos por cadernos em formato in-quarto e interligados entre si por costura
temporéria.

Seu desenvolvimento foi permeado por discussdes tedricas e metodoldgicas
voltadas a conservacao-restauracéo de acervos bibliogréaficos iniciadas em outros TCCs
do curso de Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Moéveis da UFMG. Tal
esforgo, coletivo e continuado, permite a identificacdo de elementos primordiais para a
constituicdo paulatina de uma teoria da conservacdo-restauracdo especificamente
voltada aos documentos gréaficos, mais especificamente, aquela tipologia de acervo. A
sua contribuicdo especifica, nesse contexto, € a tentativa de discussao do critério da
minima intervencao, bem como a proposicao de uma ferramenta para a priorizacéo de
tratamento de volumes inscritos em cole¢des de multiplos objetos.

Dividida em trés sec¢fes, além da introducdo e da conclusdo, a monografia
se inicia pela contextualizacdo da obra no cenario histérico, contemplando breve
discusséo sobre a pratica editorial, impressora e livreira vigentes em seu periodo de
publicacdo, bem como a relevancia dos impressos periddicos mineiros naquele
momento. Em seguida, descreve a obra em estudo e o seu estado de conservagéo. No
capitulo consecutivo, entdo, relaciona as caracteristicas técnicas e materiais
constitutivas do volume aos danos identificados, analisando a prioridade de tratamento
de um dos tomos do conjunto pertencente a BU. Finalmente, no mesmo capitulo,
apresenta o procedimento interventivo empreendido no objeto selecionado.

Espera-se que este trabalho possa contribuir para a continuidade do
tratamento dos demais volumes ao estabelecer etapas, diretrizes e procedimentos
técnicos fundamentados teoricamente a partir de diversas referéncias que olham
para itens do acervo bibliografico como testemunhos materiais e ndo apenas

documentos textuais.



2. O RECREADOR MINEIRO: PERIODICO OURO-PRETANO
OITOCENTISTA

2.1. Inscric&o histdrica do periédico: o cenario

2.1.1. Quando Vila Rica torna-se Ouro Preto: o contexto embrionario do periodico

A origem da cidade de Ouro Preto, localizada no quadrilatero ferrifero do
estado de Minas Gerais, remonta a formacao dos primeiros arraiais — protagonizada
por bandeirantes e padres que ocuparam a regido no final do século XVII
impulsionados pela descoberta de ouro e pedras preciosas. Segundo o site da
prefeitura da cidade: “a origem de Ouro Preto estd no arraial do Padre Faria,
fundado pelo bandeirante Anténio Dias de Oliveira, pelo Padre Jodo de Faria Fialho
e pelo Coronel Tomas Lopes de Camargo e um irmao deste, por volta de 1698”
(BORHER, s/data).! Na obra “Histéria Antiga de Minas Gerais” (1974), de Diogo de
Vasconcelos, encontramos a confirmacédo da informacdo em um relato épico do
momento de chegada da expedicao a regido:

Alvorecendo, sexta-feira, 24 de julho de 1698, os bandeirantes ergueram-
se e deram alguns passos: Todo panorama estupendo do Tripui rasgou-se
dali aos olhos avidos: e o Itacolomi, soberano da cordilheira, estampou-se

nitido e firme no certleo do céu, que a luz recamava de pUrpura e ouro [...].
Estava descoberto o Ouro Preto (p.158-159).

Em 1711, com a fusdo de mdultiplos arraiais, o local tornou-se sede de
conselho e foi elevado a categoria de vila, recebendo a denominacédo de Vila Rica.
Ja no século XIX, com a Independéncia do Brasil, Dom Pedro | confere a alguns
centros urbanos de alta importancia econémica o titulo de Imperial Cidade,
outorgando-lhes maior autonomia administrativa. Assim, em 1823, Vila Rica se
tornou a Imperial Cidade de Ouro Preto, capital da Provincia das Minas Gerais?. E,
apesar das constantes discussdes sobre a entdo necessidade de mudanca da
capital, pautada na alegacéo de limitacdes topograficas para o crescimento urbano,

Ouro Preto se manteve como Centro Administrativo de Minas até 1897.3

1 BORHER, Alex. Ouro Preto. Histéria. Disponivel em <https://ouropreto.mg.gov.br/historia>. Acesso
em: 15 de novembro de 2019.

2 A Capitania Geral de Minas Gerais foi fundada em 1720, assim designada até o fim do Periodo
Colonial, em 1822, quando se torna Provincia das Minas Gerais (TSCHUDI, 1988, p.62-63).

3 Maria lbrahim Drummond (1995), comenta que os debates em torno do tema nos periddicos
mineiros remontam a 1833, com momentos de maior ou menor protagonismo durante todo o século
XIX.
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Sabidamente, a economia na Capitania de Minas Gerais foi
essencialmente baseada na mineracdo, mais especificamente na extracao de
metais e pedras preciosas, até a década de 1750, quando comecou a se diversificar
e se voltou para o abastecimento interno e externo a localidade. Os produtores da
regido, paulatinamente, ganharam importancia e influéncia politica em ambito local,
como aponta a autora Fernanda Pandolfi no trabalho “A viagem de D. Pedro | a
Minas Gerais em 1831: embates politicos na formacgédo da monarquia constitucional
no Brasil” (2016):

Esses produtores, que ficaram conhecidos como liberais moderados,
encontravam-se alijados das disputas politicas que ocorriam na Corte,
ocupando espaco politico e administrativo predominantemente nos
ambitos provincial e local, por meio de processos eleitorais para as
Camaras Municipais, Conselhos Provinciais e, de forma subordinada, para

a Cémara dos Deputados (Oliveira, 2009, p.45-46, apud, PANDOLFI,
2016, p.38).

Tais produtores se articularam no século XIX, em torno de pautas liberais,
durante o processo de Independéncia e durante o Primeiro Reinado. E um dos seus
meios de difusdo de ideias seria a imprensa periédica.

2.1.2. Aimprensa mineira em seu periodo embrionario

Tendo em vista a presenca marcante dos periédicos nas disputas
politicas e na conformacéo, e transformacao, da esfera publica h&d que se visitar
brevemente, a historia da imprensa no pais e, mais precisamente, nas Minas Gerais.
A historia da imprensa brasileira iniciou-se, oficialmente, a partir da criagcdo da
Imprensa Régia, quando da chegada da familia real portuguesa. Aportado em 1808
no Rio de Janeiro, a presenca do Imperador em territorio colonial inaugurou a
possibilidade de realizacdo de determinadas atividades na col6nia portuguesa que
até entdo estavam circunscritas, formalmente, ao territorio europeu.

No caso da capitania de Minas Gerais, a atividade impressora tardou
ainda mais a ser sistematizada — o que ocorreria ja no periodo provincial. Contudo,
alguns autores identificam experiéncias pontuais de uso do prelo ja no inicio do

século XIX. A acdo considerada pioneira pela literatura de referéncia* é a impresséo

4Jairo Farias Mendes em “Os dois idealistas da histéria da imprensa Mineira” (2008); Guilherme de
Souza Maciel em “O Recreador Mineiro (Ouro Preto: 1845-48): Formas de Representacdo do
Conhecimento Histérico na Construcdo de uma Identidade Nacional” (2005); Maria Francelina
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em chapas de metal pelo Padre Joaquim Viegas, em Vila Rica, no ano de 1806, de
um poema escrito por Diogo Pereira Ribeiro de Vasconcellos em homenagem ao
Governador e Capitdo General de Minas Gerais, Pedro Maria Xavier de Ataide Melo,
intitulado O canto Encomiastico. A Biblioteca Nacional possui um exemplar da obra
em seu acervo e, em comemoracdo a fundacdo da Associacdo de Amigos da
Biblioteca Nacional em 1985, produziu uma edicdo fac-simile do volume,

apresentado abaixo através das Figuras 1 e 2:
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Figura 1 — Edicdo fac-similar de O canto Figura 2 — Primeiras paginas de O canto
Encomiéstico (1806). Acervo de Flavio Vignoli. Encomiéstico (1806). Acervo de Flavio Vignoli.
Fonte: Fotografia da autora, 2019. Fonte: Fotografia da autora, 2019.

O mesmo Padre Viegas, em 1820, participou da criacdo da primeira
Tipografia de Ouro Preto (entdo Vila Rica) e imprimiu, por apenas trés meses, 0
periédico O Compilador. Em seguida, empreendeu a publicacdo de Abelha do
Itaculumy, que, por sua vez, teve duracao de cerca de um ano. Guilherme de Souza
Maciel, na tese "O Recreador Mineiro (Ouro Preto: 1845-48): Formas de
Representacdo do Conhecimento Historico na Constru¢cdo de uma lIdentidade
Nacional" (2005), comenta que a imprensa brasileira em seu periodo inicial, embora
intensa, é também efémera. Ou seja, apesar de ter surgido uma grande quantidade
de titulos, em geral, as publica¢gBes tiveram curta duracéo.

Ao longo da década de 1820 surgiram periddicos em outras localidades
do interior das Minas Gerais, para além da capital. O mesmo pesquisador enumera
algumas, como S&o Jodo del Rei, Mariana, Sabara, Pitangui, dentre outras
(MACIEL, 2005, p.24). E informa ainda que, nos primeiros anos daquela década,

Drummond em “O Recreador Mineiro (1845-48): Rastros do Leitor e da Leitura na Primeira Revista
Literaria de Minas Gerais” (1995).



outros periédicos passaram a ser impressos em Vila Rica ainda e seguiram se
multiplicando ap0s erecédo a Imperial Cidade de Ouro Preto, a partir de 1823 — todos
eles alinhados a um ou outro posicionamento politico: apoiando ou criticando as
decisdes de Pedro I. Enquanto O Compilador tinha tendéncia liberal, por exemplo,
Maciel defende que O Abelha do Itaculumy, assumia uma postura mais
conservadora.

Dentre os titulos cuja vontade de formacéo da opinido publica é notoria,
destacamos um dos periédicos indicados pela literatura como ilustracdo: O
Universal. Publicado por Bernardo Pereira de Vasconcelos, era contra o
absolutismo e defendia os principios do liberalismo, apesar de ser acusado de
assumir posturas contraditorias, protegendo Dom Pedro II, por exemplo, quando
ocorre a dissolucdo da Assembleia Constituinte (MACIEL, 2005). Maria lbrahim
Drummond (1995) em sua dissertacao intitulada “O Recreador Mineiro (1845-48):
Rastros do Leitor e da Leitura na Primeira Revista Literaria de Minas Gerais”
descreve que, dentre as pautas de discussdo d’O Universal, estavam temas de
interesse publico como a educacado e a generalizacdo do ensino. Com principios
iluministas, um dos objetivos do periddico era educar o publico, nos moldes do
padrao europeu de civilidade. Sara Mayor, no artigo "O jornal O Universal e a
educacéao do tempo livre na provincia de Minas Gerais" publicado em 2013 discorre
sobre como a educacao da populacéo livre e pobre era defendida pelo periddico,
contanto que nédo interferisse no tempo de trabalho dessas pessoas. Estes temas
identificados pela bibliografia, aparecem principalmente nos exemplares do
periédico impressos em 1825; além do debate sobre o regime politico em vigor e
aguele que apontava no horizonte: monarquia e republica, respectivamente. O
jornal incluia também “assuntos voltados para cultura, discussao filosdfica,
divulgacéo, apresentacao critica de livros, teatro e outros acontecimentos culturais,
sem, todavia, autodenominar-se literarioc” (DRUMMOND, 1995, p.19).

Maciel (2005) aponta que, em sua esséncia, a imprensa mineira do
periodo foi liberal, apesar de serem identificados, também, alguns periédicos
conservadores como o Correio de Minas. Pandolfi (2016), por sua vez, afirma que
a propria proliferacdo da imprensa em Minas, nas décadas de 1820 e 1830, assim
como a criacdo de bibliotecas e sociedades literarias, configuraram em si mesmas

estratégias de propagacao das ideias liberais e de formagéo da opinido publica.
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Os grupos liberais mineiros eram, em geral, moderados em comparacao
aos cariocas — concentrados na corte e considerados exaltados. Isto significa que,
apesar de criticarem o governo de D. Pedro I, os ataques daqueles primeiros
concentravam-se nos ministros e protegiam a imagem do imperador. De forma
geral, os mineiros defendiam a monarquia e rejeitavam a republica. Contudo, e
apesar das diferencas, os liberais mineiros e cariocas se uniriam e fariam forte
oposicao ao governo a partir de fins da década de 1820.

Em 1831, D. Pedro | e a Imperatriz D. Amélia viajam a Minas com 0
objetivo de negociar as propostas das elites liberais mineiras, que acusavam o
Imperador de despotismo e anti-nacionalismo. O trajeto da viagem passou por
Registro de Matias Barbosa, Juiz de Fora, Barbacena, Sdo Jodo Del Rey e Ouro
Preto. Aparentemente, como comenta Pandolfi, a viagem correu de forma tranquila,
sem maiores intercorréncias em nenhuma das cidades visitadas, até chegar a Ouro
Preto. No relato da pesquisadora:

D. Pedro | chegou a Ouro Preto no dia 22 de fevereiro de 1831. [...]. A
comitiva entrou na cidade acompanhada dos cavaleiros da guarda militar
e de uma imensiddo de pessoas a pé, apeando-se no comeco da rua do
Rozario, onde era aguardada pelos membros da Camara Municipal, pelo
vigério de Ouro Preto e outros eclesiasticos, além de muitos cidad&os
dispostos em alas. Na sequéncia o Imperador foi conduzido a Igreja dos
Terceiros do Carmo. Apds o Imperador dispensar o orador sagrado da
recitacdo do discurso devido ao cansaco da viagem, adiantou-se a
cerimobnia com a realizagdo do Te-Deum. Em seguida, D. Pedro | dirigiu-

se ao Palacio do Governo e no baluarte recitou sua Proclamagéo (2016,
p.45).

Nesse pronunciamento (supramencionado na citacdo), o imperador
criticou abertamente os liberais, chamando-os de “partido desorganizador”
influenciado pelos acontecimentos da Franca — referindo-se a Revolucdo Francesa.
Acusou os liberais de defenderem um sistema (o federalismo) anticonstitucional que
levaria a perdi¢cdo do Brasil. Em discurso sucessivo, o imperador seria apoiado pelo
Bispo de Mariana, notadamente conservador.

Apoés este episddio, os debates em torno do federalismo se acirraram.
Paldolfi (2016) explica que o jornal O Universal — declaradamente Liberal — noticiava
a recepc¢ao negativa dos mineiros a chegada de D. Pedro I, ao passo que 0s jornais
conservadores elogiavam seu discurso e acusavam os liberais de serem

republicanos (PANDOLFI, 2016, p.48). De forma reativa, os liberais mineiros



passaram a criticar enfaticamente o governo do imperador, conforme destaca a
bibliografia:
Acusava-se o governo de estar, em grande parte, nas maos de pessoas
desafeitas ao Brasil, e a palavra Constituicdo de ser usada pelo governo
somente a titulo de formalidade, pois na pratica o Imperador nomeava e

condecorava absolutistas para os ministérios (Astro de Minas, 8 mar. 1831,
p.2-3, apud PANDOLFI, 2016, p.48).

Ainda que nao estivesse, de inicio, fadada ao fracasso, a Proclamacéao feita
em Ouro Preto “tornou a jornada do Imperador a Minas impopular, ajudando a
desencadear, por meio de sua divulgacao e critica pela imprensa, a sucessao de
eventos que contribuiram para a Abdicagdao, em de abril de 1831” como afirma
Fernanda Pandolfi.

Este episddio, sob a abordagem da autora, revela a forca de influéncia da
imprensa mineira na opinido publica e nos principais acontecimentos politicos em
nosso pais. O Sentinela do Serro, jornal partidario do liberalismo politico e de
destaque em Minas (publicado entre 1830 a 1834 e dirigido por Teofilo Otoni), por
exemplo, em abril de 1831, ap6s o retorno de Dom Pedro ao Rio, convocou 0s
mineiros a luta contra a tirania. No dia seguinte ocorreu o primeiro levante popular
inspirado e dirigido por Tedfilo Otoni (MACIEL, 2005). Além desse fato ocorrido, a
partir da divulgacéo reativa daquele pronunciamento, pode-se observar uma maior
articulagdo entre os moderados mineiros e os liberais radicais cariocas, que
recebiam impressos das terras mineiras.

No inicio do periodo regencial, trés tendéncias politicas predominaram:
os liberais exaltados, também chamados farroupilhas, os liberais moderados, ou
chimangos; e ainda, 0s grupos portugueses chamados restauradores, ou
caramurus. Nas minas, nota-se 0 protagonismo dos moderados, conforme
esclarece a bibliografia:

Os liberais moderados lograram a direcéo politica da sociedade mineira.
Dominaram a provincia e elegeram deputados que representaram a
moderagdo no ambito nacional, conduziram a populagdo e puseram-se a
margem das turbuléncias mais graves do periodo regencial. Sua

hegemonia iria, de fato, aprofundar-se na repressédo a sedicao de 1833
ocorrida na capital Ouro Preto (SILVA, 2018, p.176).

Durante o periodo Regencial, os jornais refletiram o acirramento das
disputas por poder entre liberais e conservadores, buscando convencer os leitores

e formar uma opinido publica. Maciel (2005) afirma que havia uma relacdo estreita
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http://www.multirio.rj.gov.br/historia/modulo02/gov_regenciais.html#chimango

entre a circulacdo de peridédicos e a Presidéncia da Provincia, uma vez que a
escolha do governo pelos jornais que publicariam os atos e oficios da administragéo,
e por tal atividade seriam pagos, se baseava no posicionamento politico desses
veiculos. Durante a primazia dos liberais no poder, que vai de 1831 a 1837, O
Universal era o escolhido pelo governo. Mas a partir de 1837, ano em que ocorre 0
Regresso Conservador®, o Correio de Minas passaria, também, a publicar noticias
oficiais. Quando os liberais sao derrotados em 1842, o Correio de Minas se tornara
o principal jornal utilizado pelo governo.

Este caréater politico e partidario caracteriza o periodo inicial da imprensa
mineira. Maria Drummond (1995) afirma que o cenario politico e social do Brasil,
durante o Primeiro Reinado e Periodo Regencial, suplantou a instauracdo de
tendéncias literarias e outros géneros de revistas e jornais. Esta fase foi, entéo,
denominada “politica dos atos oficiais e a politica das correntes de opinido de
natureza partidaria (DORUMMOND, 1989, apud DRUMMOND, 1995, p.18)".

Em meados da década de 1830, a multiplicacdo de revoltas e erupcoes
populares, e os embaracos do projeto de governo, levaram a cisdo moderada e,
com ela, ao Regresso, em 1837. Neste periodo, a imprensa se divide entre
progressista-liberal e regressista-conservadora (SILVA, 2018, p.186). Os liberais
acusavam o Regresso de tentar instaurar novamente um governo absolutista e
despdtico. Na medida em que desapareciam os periddicos absolutistas do Primeiro
Reinado em Minas Gerais, surgiam peridédicos restauradores, em oposicdo a
imprensa liberal, como afirma Wlamir Silva em "Luz e nevoeiros: Imprensa Periddica
Mineira no Periodo Regencial", publicado em 2018.

Com a ameaca de perda de poder, os membros do Partido Liberal
coordenaram o adiantamento da maioridade de D. Pedro Il, que se tornou Imperador
e deu inicio ao Segundo Reinado, em 1840. Com o fim da regéncia e inicio do
segundo reinado, os jornais brasileiros tendem a tratar de fatos e questdes das

provincias, em detrimento dos acontecimentos nacionais. Os jornais se tornaram

> De acordo com Edilaine Mendonca (2011) em "O Regresso Conservador no pensamento de
Justiniano José da Rocha, de Tavares bastos e de Joaquim Nabuco™ “o chamado Regresso
Conservador aconteceu entre fins do periodo regencial e comego do segundo reinado, quando os
conservadores passaram a dar o tom na trama politica imperial. O programa dos conservadores que
realizaram a obra do Regresso consistia em reforcar a autoridade monarquica e restabelecer a
centralizacéo politico-administrativa”. Disponivel em:

<http://www.cih.uem.br/anais/2011/trabalhos/303.pdf>. Acesso em: 15 de agosto de 2019.
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menos combativos, apesar de, em Minas, esse processo ndo ser imediato, como
indica Maciel (2005, p.37).

Em 1842, a insatisfacdo dos liberais com o governo de D. Pedro Il os
levaria a pegar em armas contra o regime, episédio que ficou conhecido como
Revolta (ou Revolugéo) Liberal de 1842. Minas Gerais protagonizou o movimento,
junto a Sdo Paulo. Os revolucionarios ndo se opunham ao Imperador ou a
monarquia, como defende Valéria Cristina Souza, em "A 'Revolucdo de 1842"
(2016). Vale ressaltar que, apesar de se intitular “revolugao”, os integrantes do
movimento ndo propunham uma alteracdo radical da estrutura politica e social
vigente no periodo, mas sim, um retorno a situacdo pretérita as reformas
conservadoras e a centralizacdo do poder, quando as provincias possuiam maior
autonomia.

Os municipios mineiros que aderiram ao movimento foram Queluz,
Sabara, Pomba, Bonfim, Aiuruoca, Lavras, Santa Bérbara, Sdo Jodo Del Rei,
Oliveira, Curvelo, Araxa, e Paracatu, elegeram José Feliciano Pinto Coelho como
novo presidente da provincia (SOUZA, 2016, p.14). Os demais municipios
continuaram obedecendo ao presidente legal, Bernardo Jacinto da Veiga.

Durante os conflitos armados, as tropas liberais tiveram vitéria em Sabara
e Queluz. De acordo com Valéria Cristina (2016), apés a vitéria, José Feliciano Pinto
Coelho buscou negociar o fim da revolta, e, por isso, decidiu ndo atacar Ouro Preto.
No entanto, ele deslocou as tropas para Santa Luzia, que foram derrotadas pelas
tropas do Império lideradas pelo Duque de Caxias. Logo os liberais seriam
derrotados nos demais municipios em que ainda havia conflitos armados, e a
revolucao foi sufocada em dois meses. Valéria Cristina (2016) comenta, também,
que a Revolugao de 1842 “é tida como a ultima tentativa dos liberais de anuir a
direcéo do governo para aplicar reforma dos seus interesses.” (SOUZA, 2016, p.14).
ApOs este episodio, as agitacdes politicas em Minas cessaram, e a provincia entrou
em sintonia com o governo central. Dentre os relatos escritos sobre o episddio esta
0 “Quadro cronoldgico da Revolugao de 1842”, escrito por um dos apoiadores do
movimento liberal, Bernardo Xavier Pinto de Sousa, figura central deste trabalho.

Ao longo das décadas de 1840 e 1850 ocorreram transformacdes
significativas que impactariam a imprensa: o uso do telégrafo permitiu que a
informag&o e a comunicacdo ganhassem velocidade, os textos se tornaram mais

noticiosos e surgiram novos géneros de jornais e revistas, como o “de variedades”



(DRUMMOND, 1995, p.20). Do mesmo modo, a literatura, que até entdo se limitava
a uma coluna na quarta pagina dos jornais, comecou a florescer na imprensa do

periodo.

2.1.3. Imprensa literaria e literatura na Provincia

Guilherme Maciel comenta que o aparecimento de periddicos literarios é
mais expressivo no Brasil com o fim do periodo regencial. Ap6s a Maioridade®
(1840), os embates entre liberais e conservadores decaem (com a supremacia
conservadora), ampliando o espa¢o para a circulacdo de textos literarios e
favorecendo o acolhimento pelo publico, como comentamos anteriormente. Em
1843 surge a revista Minerva Brasiliense, que circulou até 1845, e, em 1851, a
Guanabara, que seria impressa até 1858, ambas impressas no Rio de Janeiro e
tidas como fundamentais na historia da literatura brasileira (MACIEL, 2005, p.33-
34).

Como “periddico literario” do século XIX, entendemos aqueles impressos
de publicacdo regular que veiculavam, além das belas letras, o dominio do saber
cientifico e filoséfico, como caracteriza Arnaldo Drummond ao discorrer sobre a
histéria da imprensa mineira em “A imprensa de Ouro Preto no século XIX” (1989).
Estes impressos conviviam com outras tipologias paralelas, como o0s jornais
autodenominados “politicos, litterarios, noticiosos, industriaes e scientificos”
(DRUMMOND, 1995, p.23). Nao identificamos, no entanto, uma sistematizacao
dessas tipologias inscritas no século XIX, sendo a nomenclatura adotada por esse
trabalho, portanto, aquela definida pela autodenominacdo de cada veiculo.
Optamos, assim, por utilizar o termo “periédico literario”, como apresentado pelo
proprio impresso que sera descrito, para nos referirmos ao O Recreador Mineiro, e
nao adotar os termos folheto, jornal ou revista, para os quais ndo encontramos
definicdo precisa.

No mesmo ano em que é impresso a Minerva Brasiliense, 1843, em Ouro
Preto surge o Atheneo Popular, que pode ser considerado o primeiro periodico
literario mineiro. No entanto, Guilherme Maciel aponta que seu conteudo era voltado

a propagacao de valores morais, e ndo a literatura propriamente dita. Maria

6 O Periodo Regencial se encerra em 1840, quando a maioridade de Dom Pedro Il é antecipada e
ele se torna Imperador do Brasil, aos 14 anos, dando inicio ao Segundo Reinado.
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Drummond o descreve como um projeto de instauracéo de uma tradicao literaria em
Minas, que, no entanto, s6 se concretizaria com O Recreador Mineiro, nosso objeto
de estudo. O Atheneo Popular era redigido por Bernardo Xavier Pinto de Sousa e
editado pelo padre liberal Antdnio de Souza Braga, e seu programa propunha:
Irrardiacdo das luzes scientificas, incluindo matérias de Ciéncia Politica,
(...) Moral, Fisica, Fisiologia e Astronomia, Higiene, Histéria e Geografia.
As Bellas Lettras e as Bellas Artes tinham espaco préprio, aproximadas em

importancia da Histéria, intérprete do passado e a Literatura, da “scena
publica do presente” (DRUMMOND, 1995, p.24).

O periddico também tratava de assuntos politicos e episodios historicos.
Um de seus artigos, de novembro de 1843, intitulado “A Inconfidéncia de Minas -
ano de 1790” trata, por exemplo, do Auto da Devassa’. Nele, o redator defende os
inconfidentes como herdis “na luta contra o despotismo e a sanha pela busca da
liberdade no Brasil (MACIEL, 2005, p.36).” Apoiando o governo de Dom Pedro |, o
autor do artigo (que é desconhecido) relaciona este momento historico a
Independéncia do Brasil, ocultando as aspiracdes republicanas da Inconfidéncia
para aproxima-la da monarquia.

Em 1845, O Recreador Mineiro, impresso pela Typografia Imparcial de
Bernardo Xavier Pinto de Sousa®, funda-se como um dos primeiros periédicos
literarios de Minas Gerais. Apesar da inovacdo da especificidade do contetdo em
Minas, o periédico se insere em uma imprensa caracterizada pela efervescéncia de
discussoes politicas, como tratamos anteriormente, refletidas também, mesmo que
sutil e brevemente, nas paginas da publicacéo.

Com assuntos variados, O Recreador reunia divulgacdo de descobertas
cientificas, como novos tratamentos da medicina, historia, e critica literaria. Debatia
também questbes da provincia, como a educacdo, e se propunha a divulgar
literatura a populagéo, com trechos de romances traduzidos, e divulgacéo de obras
importantes.

De acordo com Maria F. Silami Drummond, na década de 1850, os jornais
especificamente literarios desapareceriam, ao mesmo tempo em que se observaria

0 aumento na publicacéo e na venda de livros. A literatura passaria a figurar apenas

" Processo judicial movido pela Coroa Portuguesa contra os inconfidentes.

8 Apesar de adotarmos neste trabalho a grafia “Sousa”, conforme aparece nas obras impressas pela
tipografia de Bernardo Xavier Pinto de Sousa, encontramos o0 nome do tipégrafo também grafado
como “Souza”, em outras fontes bibliogréficas e documentais.



em algumas colunas de jornais, sendo que as publicacbes peridédicas do género
retornariam apenas na década de 1880. Como periddico literario publicado até as
vésperas desse momento de transicdo, O Recreador Mineiro é relevante como
objeto de estudo para a historia, para a literatura e, portanto, também para a

preservacgao de bens culturais.

2.2. Inscricédo histérica do periodico: o protagonista
2.2.1 O perfil multifacetado de Bernardo Xavier Pinto de Sousa

O Recreador Mineiro foi impresso na Typographia Imparcial de Bernardo
Xavier Pinto de Sousa. Homem das letras e funcionério publico, ocupou diferentes
cargos na esfera publica e privada. Maria F. Silami Drummond, em sua dissertacéo
que trata do periddico, nos conta que o tipégrafo nascera em Coimbra, Portugal, em
27 de novembro de 1814, e viera para o Brasil em 1835. Residente da cidade do
Rio de Janeiro, foi naturalizado em 1839, e em seguida, nomeado oficial da
Secretaria de Governo da Provincia de Minas Gerais e gerente dos Correios, 0 que
levou a mudar-se para a Imperial Cidade de Ouro Preto (DRUMMOND, 2008). No
entanto, apds alguns anos, ele deixaria o cargo para se dedicar a impresséo e a
editoracao, fundando a Typografia Imparcial em 1843 - informacao que nos parece
imprecisa, como apresentaremos adiante.

O Novo Dicionério Biografico de Minas Gerais (FILHO, 2013) confirma
estas informacdes, caracterizando Bernardo como comerciante e jornalista, e
acrescenta que, apoés retornar ao Rio de Janeiro, montaria outra tipografia nesta
cidade, dando continuidade a sua atuacdo como impressor e editor. No Rio de
Janeiro criou, também, uma empresa de seguros de loteria, que funcionou de 1853
a 1855. Foi major reformado da Guarda Nacional e oficial da Secretaria da
Administracdo Central da Estrada de Ferro D. Pedro Il.

A tipografia de Ouro Preto era localizada a rua da Gilo, nimero 9

(FIGURA 3), atual rua Parana, segundo o autor Guilherme de Souza Maciel (2005).

24



25

R AL TR o

T ‘-CICJd T \ 0 — I) i S = . {e tOl.lf):q‘ OS mezes,
" n . " . ub!ic:“se llos dla~ l . e 15. '. 3 ‘
; Qe \ l“l“l ; h n VOhl e de IG P.’l_,'lll;lb ¢m " s bt’udo d'
A T (ol b ¢ ) e ¢ : . o)
('(la ca() (lpsla [\)“Id Occul)ﬂrd u () - ‘ o a 6:' ) : p

i 148,
Rups uumeros acompanlmdos de mlltlas i(?j;‘:;:ld: Ou-oprelo: ¢ fora della 7:000
3: i . nesta C g 07
&uno, €3:000 Fs. por scis meze s

apnuaes, e 3;500rs persewmestre, pagos adiau'tados, por isso gue ‘.l}’“l‘l‘, f!\l‘r:{ﬂm?c m'ciu‘e ::
puite do Correio. Gadla numero avulso cusfam 400 rs.'. (R 1300 T8 'Lvr.l‘n. 0 Si,al;l.lpd. P
quaes todavia nae augmentarao o preco dassignatara. Subscreve-se ha Uypographia jmpars
cial de Bernardo Xavier Pinto de Sousa, @ quem as prssoas do [ora, qae desejarcm subscrey
wer, podem dirigir se por carta sobre semethante objecto.

e s . A ——ml)
Gerolrow, 1840 Ty, Imparcisl de B A, £y de Sousa, fina du uilo i g

FIGURA 3 — Fasciculo de nimero 17: Apresentagdo da periodicidade de publicacdo do periédico,
dos locais de producéo e de venda, presente na ultima pagina (Tomo I, 1845).
Fonte: Acervo da UFMG. Fotografia da autora, 2019.

Como mencionamos na sec¢ao anterior, no mesmo ano em que fundou a
tipografia, Bernardo Xavier foi redator do Atheneo Popular. Também em 1843 foi
publicado, no Rio de Janeiro, um livro de sua autoria: “Historia da Revolugao de
Minas Geraes em 1842%, pela Typografia de J. J. Barroso e Comp.. O livro foi
reimpresso em sua propria tipografia, no ano de 1844, com o titulo “Quadro
Cronologico das pecas mais importantes sobre a Revolucédo da Provincia de Minas
Gerais em 184219". O dicionario Bibliografico de Minas Gerais aponta também o
“‘Almanaque dos eleitores da Provincia de Minas Gerais, nomeados em 29 de
setembro de 1844, acompanhados de pecas estatisticas”, escrito por Bernardo e
publicado em 1845. Um exemplar do “Quadro Cronoldgico”, presente na Biblioteca
Universitaria da UFMG, publicado no ano de 1844, contém a informacdo de que
Bernardo Xavier, seu editor, era entdo funcionario na secretaria do governo,
contrariando as fontes que afirmam que ele deixara o cargo em 1843 para se

dedicar a tipografia.

9SOUZA, Bernardo Xavier Pinto de. Historia da Revolucdo de Minas Geraes em 1842, exposta em
hum quadro chronologico, organisado de pecas officiaes das autoridades legitimas; dos actos
revolucionarios da liga facciosa; de artigos publicados nas folhas periddicas, tanto da legalidade
como do partido insurgente; e de outros documentos importantes, e curiosos sobre a mesma
revolucdo. Rio de Janeiro: Typografia de J. J. Barroso e Comp., 1843.

10 SOUSA, Bernardo Xavier Pinto de. Quadro Cronolégico das pecas mais importantes sobre a
Revolucdo da Provincia de Minas Gerais em 1842. Ouro Preto: Tipografia Imparcial de B. X. P. de
Sousa, 22 edicdo, 1844, pag. 14. Acervo da UFMG.



Dentre as publica¢gbes da Typographia Imparcial, identificamos ainda, os
periddicos O Constitucional'?, O Povo'?, Boletim Oficial'® e O Itacolomy?4, citados
no catalogo da Exposicdo do Sesquicentenario da Elevacdo de Vila Rica a
Categoria de Imperial Cidade de Ouro Preto (1973). A casa imprimia livros de
tematicas diversas, como uma obra de Jodo Morgan sobre o cultivo da planta Anil'®,
e um livro de medicina pratica'®. Imprimia também, documentos oficiais, como a fala
do vice-presidente da provincia dirigida a Assembleia Legislatival’ em 1845, em que
discutia a situacdo de Minas Gerais em termos administrativos e sociais, e sugeria
algumas melhorias.

Bernardo Xavier possuia também uma livraria localizada, de acordo com
Drummond (1995), na Rua Sao José, em frente a Casa dos Contos. A informacao
também aparece em relato do viajante Hermann Burmeister que, ao visitar Ouro
Preto no ano de 1851, descreveu a cidade, destacando a presenca da livraria em
frente a entdo contadoria: “A casa do lado direito da ponte, em frente a Contadoria,
€ a livraria de Bernardo Pinto de Sousa cujo estoque é, em sua maioria, integrado
por trabalhos de edi¢éo propria” (BURMEISTER, 1980, p.223, apud, DRUMMOND,
2008, p.67). Além da venda, o estabelecimento proporcionava o empréstimo de
livros. Em visita a cidade de Ouro Preto durante a realizacdo do trabalho de
conclusdo de curso, na qual buscavamos por mais informac¢des documentadas
sobre a atuacdo do editor de nosso periédico, nos deparamos com a escassez de
informac@es preservadas sobre o personagem e sua atividade no local, bem como

com a contradicdo expressa entre as informacgdes disponiveis.

11 O CONSTITUCIONAL. Ouro Preto, Typ. Imp. de Bernardo Xavier Pinto de Souza, ano 1, n. 4, 21
jan. 1846. Bi-semanal. Editor: Florentino Carlos Prudente.

2.0 POVO. Ouro Preto, Typ. Imparcial de Bernardo Xavier de Souza, n. 1-25, 6 maio-21 out. 1849.
Dominical.

13 BOLETIM OFICIAL. Ouro Preto, Typ. Imparcial de B. X. Pinto de Souza; Typ. do Publicador
Mineiro, ano 1, n. 2-30, 1845. BN-SLR.

14 O ITACOLOMY. Ouro Preto, Typ. do Itacolomy, Typ. Imparcial de B. X. Pinto de Souza, ano 1, 8
maio 1843; ano 2, n. 131, 6 nov. 1844; ano 3, n. 45, 46, 5-10 jul. 1845. Tri-semanal. Editor: Jodo
Nepumuceno Nunes.

15 MORGAN, Jodo. Memdria Sobre a Planta do Anil, sua Cultura, e fabrico da tinta em diversos
paizes. Ouro Preto: Typ. Imparcial De B. X. Pinto De Sousa. 1846. 26p.

16 SILVA, J. de A. e. Resumo de medicina pratica. Ouro Preto Typ. Imp. de Bernardo Xavier Pinto
de Souza 1848 336 p. 1848.

17 SILVA, Quintiliano José da Silva. Falla dirigida & Assembléia Legislativa Provincial de Minas
Geraes na sessao ordinaria do anno de 1846, pelo presidente da provincia Quintiliano José da Silva.
1846. Disponivel em: https://dspace.almg.gov.br/handle/11037/21078. Acesso em 18 de ago de
20109.
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Em visita ao casario defronte & Casa dos Contos (FIGURA 4), nos
deparamos com a placa informativa do projeto Museu Aberto - Cidade Viva, que
afirma no local situavam-se tanto a livraria quanto a tipografia (FIGURAS 5), cuja
transcricdo parcial apresentamos a seguir: “Nesta casa residiu o portugués
Domingos de Abreu Vieira [...]. Por volta de 1850, aqui funcionavam a livraria e a
tipografia de Bernardo Xavier Pinto de Sousa, importante editor e redator de jornais

na capital da Provincia”.

‘aria Auxiliar d=
o cargo de cont
Rica, entre 1784

samalivrariaeat -2 - -
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= lornais na cav
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Figura 4 - Edificio que abrigu a livraria de Figura 5 - Placa fixada da fachada do Edificio
Bernardo Xavier Pinto de Sousa. pelo projeto Museu Aberto — Cidade Viva.
Fonte: Fotografia da autora, 2019. Fonte: Fotografia da autora, 2019.

Os poucos documentos identificados® por hora!®, ndo indicam a
localizagdo dos estabelecimentos nos quais se desenvolviam as atividades do
editor, restando as davidas: sua tipografia e sua livraria estavam, afinal de contas,
em casarios distintos ou na mesma edificagdo? E, por qué? Em que medida essa
organizacdo da atividade indicaria praticas sociais e distingbes simbolicas das
atividades de producédo e de comercializagdo (circulagdo propriamente dita) do
impresso? Essas sdo questbes em aberto que nos estimulam a continuar,

posteriormente, nos debrucando sobre esse personagem ibero-americano que nos

18 Bernardo Xavier Pinto de Sousa (autor). Acéo de Exibicdo de Precatéria contra Bernardo Xavier
Pinto de Sousa. Fundo Férum da Comarca de Ouro Preto, série Civel; 3564, caixa 20; cartério/oficio
1 (Arquivo Histérico do Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto). 1843; Bernardo Xavier Pinto de Sousa
(inventariado). Inventéario e partilha amigavel. Fundo Férum da Comarca de Ouro Preto, série Civel,
1160, caixa 95; cartério/oficio 1 (Arquivo Histdrico do Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto). 1885.
19 A pesquisa sobre Bernardo Xavier Pinto de Sousa é um trabalho a ser pormenorizado futuramente
de maneira a esclarecer eventuais distor¢cdes historiograficas e evidenciar a importancia das
atividades ligadas ao mundo das letras e do impresso em um século menos agraciado pela
academia, em detrimento daquele que o antecede, sobretudo no contexto mineiro.
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brinda, ainda hoje, com a sua competéncia técnica, sua erudi¢cdo e seu apreco pela
palavra gravada sobre o papel.

Além de empresario livreiro e editor, acredita-se que Bernardo Xavier
tenha exercido a funcdo de redator do periédico, 0 que nos parece provavel,
considerando sua prévia atuacdo no Atheneo Popular. Maria Drummond defende
ainda, que o tipégrafo seria o responsavel pela tradugdo de matérias em inglés,
francés e aleméo, atuando também como tradutor. A pesquisadora descreve nosso
personagem como protagonista da atividade impressora em todas as suas etapas,
desde a redacao a impressao e distribuicdo.

Contudo, novamente, a historiografia precisaria de revisdo para
confirmacédo. Em consulta ao bibli6filo, tipégrafo e designer atuante, Flavio Vignoli,
discutiu-se a improbabilidade de tal atuacdo multifacetada individual. Segundo o
especialista, a boa qualidade material (que requer habilidade técnica, mas também
tempo) e o volume expressivo de textos veiculados (cada fasciculo quinzenal
apresenta 16 paginas impressas, com manchas graficas majoritariamente
compostas por duas colunas de textos de corpo diminuto), indicam a possibilidade
de atuacdo de colaboradores e/ou funcionarios, sendo pouco usual e, portanto,
improvavel que apenas o referido tipografo trabalhasse em todas as etapas de
desenvolvimento do periédico (traducao, redacdo, composicdo, impressao, revisao,
agenciamento de cadernos, venda, postagem, etc).

Homem das letras, Bernardo Xavier Pinto de Sousa é apresentado por
Maria Drummond como divulgador da literatura. Isso porque, ao pensar o programa
da publicacdo em estudo, tinha o objetivo de formar um publico leitor em Minas
Gerais, utilizando a literatura como forma de instru¢cdo de conteudos filosoficos,
morais, cientificos e artisticos. Além disso, alinhada aos seus interesses, destaca-
se a defesa publica e aberta realizada por ele em prol da instauracdo de uma
educacéo publica que atingisse todas as camadas da sociedade. No trecho abaixo,
o redator defende a organizacédo de uma educacéo publica, ameacada pela grande
guantidade de abertura de escolas particulares:

He, pois, huma necessidade das mais palpitantes do Imperio, na
actualidade a promulgacédo de huma Lei que organize completamente a
educacdo, maxime a secumdaria, no sentido nao sé de huma solida
instrucdo, como da moralizagéo, preparando assim a mocidade actual para

resultados a ordem publica, o conhecimento e a pratica dos deveres; e que
nivele o Brasil com as outras Nag8es cultas da época nos elementos do
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aperfeicoamento moral (Recredor Mineiro, p.167, apud Drummond, 1995,
p.81). 20

Em 1846, a partir da demanda de gestéo e conservacédo do acervo da
Biblioteca Publica de Ouro Preto, fundada em 1831 e que estava abandonada,
Bernardo se dispde a guarda-lo em sua casa. Tinha, contudo, que garantir o acesso
dos livros ao publico (DRUMMOND, 1995). A pesquisadora Nayara Souza em “A
atuacao dos primeiros bibliotecarios em Minas no século XIX” (2014) comenta que,
nessa ocasiao, ele se encarregou também da recuperacdo das encadernacdes dos
livros, mas n&o esclarece se o que denomina como ‘restauracdes” teriam sido
executadas pelo préprio Bernardo ou por outrem. De acordo com Souza, em 1847,
a biblioteca sediada na casa do impressor ja contava com mais de mil livros, tendo
sido acrescida, de exemplares doados pela biblioteca de Sao Jodo del Rei em troca
da restauracao dos volumes. Este acervo ficou em sua casa até ser transferido para
o edificio da Escola Normal, conforme consta na “Fala a Assembleia Legislativa no
ano de 1847”, documento transcrito pela pesquisadora?..

Um documento de inventario e partilha amigavel, datado de 1885,
disponivel no Arquivo Histérico do Museu da Inconfidéncia??, permite inferir a data
aproximada de o6bito de Bernardo Xavier Pinto de Sousa. Esta informacédo é
coerente com a data de falecimento que consta no site do projeto Geni,?® 29 de
setembro de 1884, no Rio de Janeiro. Procuramos identificar outros agentes
envolvidos na producdo de O Recreador Mineiro, mas ndo ha informacdes sobre
funcionarios da tipografia ou da livraria. Mesmo com relacdo a Bernardo Xavier, ha
pouca documentacdao disponivel, apesar de sua relevancia para a historia mineira e
nacional. Sobre a divisdo de trabalho das tipografias, Maria Drummond comenta
gue na época nao havia profissionais qualificados disponiveis a ponto de preencher
diferencialmente aquelas tarefas, justificando a multipla atuacéo de Pinto de Sousa.

Contudo, ndo é explicitado se os autores se referem a producao intelectual da

20 O trecho evidencia, também, a valorizacdo de modelos de educacéo e civilidade europeus, e
principios pautados no iluminismo.

21 No Arquivo Publico Mineiro foi feito uma ficha deste documento, entretanto, a sua localizagéo foi
perdida.

22 Documento: Inventario e Partilha Amigavel. Fundo Férum da Comarca de Ouro Preto; Série civel;
Ano de 1885; Caixa 95; Documento 1160 Cartorio/Oficio 1.

23 O Geni é um site de que se propde a criar uma arvore genealdgica mundial. Dentre os perfis
tracados, esta o de Bernardo Xavier Pinto de Sousa, informando a data de nascimento e 6bito.
Disponivel em: https://www.geni.com/people/Bernardo-Xavier-Pinto-de-
Sousa/6000000039510989505. Acesso em 18 de ago de 2019.
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publicacdo ou também da atuacao técnica, no fabrico dos objetos, da materializacao
da palavra escrita propriamente dita, através de atividades manuais como
composicdo, impressdo e agenciamento dos cadernos em brochuras, e, posterior
encadernacao.

Guilherme Maciel indica, por exemplo, concordando com a anélise de
Drummond, que o tipografo figurou como o Unico responsavel pela fundacao,
direcéo e edicdo do Recreador em todo o0 seu percurso, mas que ele ndo foi o seu
Unico redator pelo fato de as matérias serem assinadas como “Os Redatores” ou
pela presenca de iniciais desses autores, para além do fato de que:

(...) a produgdo e organizacdo desse periodico necessitavam de um
esforco descomunal, impossivel de ser realizado por uma s6 pessoa, ho
trabalho de recolher e reproduzir tamanha variedade de assuntos e imensa

guantidade de informag8es em um periodo de tempo relativamente curto
(15 dias) (MACIEL, 2005, p.57).

Essa analise diz respeito, contudo, exclusivamente ao trabalho de
producdo de conteldos textuais. Portanto, reforcamos a hipétese mencionada
anteriormente de que, dificiimente Bernardo tenha executado todas as etapas de
redacdo, revisdo, composi¢cdo, impressao e agenciamento do periédico sozinho,
tendo ainda que gerenciar uma livraria (e também se envolvendo em atividades
politicas). Parece-nos mais provavel, bem como aos profissionais do impresso dos
dias de hoje, portanto, que, a0 menos em algumas etapas artesanais de producéo,
ele tenha utilizado a m&o de obra de pessoas comuns e de posi¢cao social inferior
no contexto sociocultural da época, e que, por isso, ndo foram mencionadas pelo
periddico ou mesmo nos registros documentais que atravessariam o0s séculos até
os dias de hoje.

O encerramento da publicacdo do periddico € anunciado nas préprias
paginas do ultimo tomo de O Recreador. O motivo para tal interrup¢cao ndo é
explicitado pelo(s) redator(es), mas € provavel que se relacione com a mudanca de
Bernardo para o Rio de Janeiro. Ainda que tenha tido uma importante atuacao na
producéo de impressos na cidade de Ouro Preto, no inicio da década de 1850,
Bernardo Xavier Pinto de Sousa muda-se para a capital do Império. Nesse
momento, o protagonismo econdmico da Imperial Cidade estd em declinio com a
paulatina exaustdo da atividade mineraria e ampliacdo da atividade agricola em

outros interiores.
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A busca por uma cidade mais povoada — e por um maior nimero de
possiveis leitores — e pela reaproximacdo ao ambiente da Corte, em um contexto
de enfraquecimento dos liberais, nos parecem hipéteses plausiveis. No Rio de
Janeiro, Bernardo Xavier instalou uma tipografia e livraria, situadas na Rua dos
Ciganos, 43 e 45 (atualmente rua da Constituicdo?*). Em 1859, o tipografo
acompanha Dom Pedro Il e a Imperatriz Dona Tereza Cristina em uma viagem as
provincias do Norte. Como resultado, Bernardo escreve e publica dois tomos
referentes a viagem: “Memodrias da viagem de Suas Majestades a provincia da
Bahia”, e “Memdrias da viagem de S. S. Majestades Imperiais as provincias da
Bahia, Pernambuco, Alagoas, Sergipe e Espirito Santo”, conforme apresentado no
livro "A viagem de Dom Pedro Il ao Espirito Santo", de Levy Rocha:

Em 1862 e 1867, foram editados os volumes referentes a Pernambuco e
Bahia, por Bernardo Xavier Pinto de Sousa, que os expds a venda na sua
tipografia e livraria, na rua dos Ciganos, 43 e 45, Rio de Janeiro, conforme

preanunciara no Correio da Tarde, ao preco de doze mil réis o volume em
brochura e quinze mil réis encadernado (ROCHA, 2008, p. 32).

Ele também seguiria com o seu trabalho de traducdo e publicacao de
textos estrangeiros classicos. Um exemplar da tradugdo de “Os amores®®” de
Ovidio, publicado em 1858, por exemplo, indica essa pratica e confirma, gravado
em uma de suas paginas, o endereco da tipografia mencionado anteriormente. O
acervo da Biblioteca Nacional conta com um catalogo dos titulos publicados por

Nosso protagonista e revela uma producédo proficua e intensa.

2.3. O conteudo informacional e textual do periédico
2.3.1. Os textos veiculados

O Recreador Mineiro € lancado, em 1845, com o projeto de formar o
publico mineiro na literatura, principio que é pontuado em alguns artigos do
periodico. Os temas abordados, no entanto, sdo variados, e tratam de
acontecimentos historicos, criticas a sistemas de educacdo e de alfabetizacéo,

inovacdes nas ciéncias, além de textos literarios que incluem poemas, trechos de

24 Informac&o disponivel em: http://reficio.cc/publicacoes/memorias-para-servir-a-historia-do-reino-
do-brasil/rua-dos-ciganos/. Acesso em 15 de ago de 2019.

25 Exemplar do acervo digital da Biblioteca Nacional de Portugal. Disponivel me: http://purl.pt/6255;
Acesso em 15 de ago de 2019.
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romances, cronicas, relatos de viajantes entre outros. Com uma variagdo de
géneros textuais, o periédico se propunha a atingir pessoas de diferentes classes
sociais, e estimular o interesse pelas ciéncias e belas artes.

A pesquisadora Maria Ibrahim Drummond coloca O Recreador no
patamar de fundador de uma tradicao literaria em Minas (1995). Adreana Dulcina
Platt (2013), por sua vez, ao estudar o poder da literatura na circulacao das ideias
revoluciondrias no século XIX, no trabalho intitulado “A literatura como instrumento
critico: a instalagao da crise politica brasileira”, menciona, mesmo que brevemente,
O Recreador como um desses mecanismos de circulacdo e fixacdo de um corpus
simbdlico. Guilherme de Souza Maciel (2005) defende, ainda, que o periddico foi
instrumento de formacdo de uma ideia de nacdo Brasileira concebida pela elite
letrada mineira.

Tendo sido publicados sete tomos no total, O Recreador circulou
quinzenalmente de 1845 a 1848, divulgando textos de “principios filosofico-morais,
histéria, economia, direito, critica literaria, ficcdo, poesia e matérias de divulgacao
cientifica, entre outros itens de seu extenso programa” (DRUMMOND, 2008, p.66).
Seu programa se organiza em trés temas principais: “1. Memoria, historia; 2. Razéo,
filosofia; 3. Imaginacgado, poesia”. Esta divisdo € explicitada na secgédo?® intitulada
“Indicacado de matérias consignadas nos tomos de O Recreador Mineiro segundo o
seu programa”, em que aparece a relacao de textos veiculados.

Este programa, conforme aponta Maria Ibrahim Drummond, € uma
referéncia a Enciclopédia de D’Alembert e Diderot, representantes do lluminismo,
gue se propuseram a organizar “um quadro geral dos esfor¢gos da mente humana,
em todos os géneros, em todos os tempos”, conforme Diderot anuncia em seu
Prospecto?’ (Cunha, 2010, p.2). Aos moldes iluministas, Bernardo Xavier Pinto de
Sousa propde uma organizacdo do periédico a partir das faculdades humanas,
evidenciando a razdo sobre a imaginagao:

O entendimento humano possui trés faculdades: Memoéria, Razdo e
Imaginacéo, as quais possibilitam o desenvolvimento de um conjunto de
disciplinas nas &reas de Historia, Filosofia e Poesia, respectivamente. O

conhecimento humano se da em trés linhas principais: ciéncia, artes
liberais e artes mecéanicas (CUNHA, 2010, p.2).

26 No periddico, a palavra aparece com a grafia “sec¢do”, motivo pelo qual adotamos esta grafia e
néo a ortografia atual.
2’Conforme Mariza da Cunha, no texto “Notas sobre a Enciclopédia” publicado em 2010.
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Esta ligacdo entre O Recreador Mineiro e o0s ideais iluministas é
perceptivel ao longo da obra. Se a Enciclopédia é vista como uma espécie de vitrine
dos conhecimentos humanos, com o objetivo de difundi-los a todas as pessoas, O
Recreador de forma semelhante, buscou transmitir “a luz publica tdo eminentes
producdes do espirito, que abrilhantdo o solo das sciencias, honrédo, e enriquecem
o alcacar da literatura” (O Recreador Mineiro, 1858, p.1157)%%. Com esta premissa,
0 periodico reune desde artigos sobre a histéria de Minas Gerais, descricdo de
técnicas e oficios variados, a trechos de romances, poesias e cantigas.

E importante destacar que a divisdo do periddico, citada anteriormente,
ndo segue uma ordem regular, nem se da dentro de um unico fasciculo. A categoria
a qual pertence determinado texto (razdo, imaginacdo ou memaria) so € explicitada
no indice — que ndo coincide, necessariamente, com a ordem em que 0 texto
aparecerd nas paginas de determinado Tomo. A seccdo Razéo (filosofia), por
exemplo, relne textos de tematicas diversas, que sdo enquadradas no indice como
moral, retérica, instrucao publica, reflexdes etc. Em geral, sdo textos que expressam
uma opinido sobre as discussdes contemporaneas ao periédico, como modelos de
educacdo, e vem distribuidos ao longo do numero, salteados. Os temas, 0s
diferentes textos, se intercalam sem a consolidacdo de secbes. E interessante
analisar tal pratica do ponto de vista comercial: a fidelizacao dos leitores se da pela
seccdo de textos, veiculados em diferentes fasciculos (se interrompem e séo
retomados a cada quinzena). Da mesma forma, podemos pensar nessa estratégia
editorial pelo viés do estabelecimento de uma pratica de leitura e a jA mencionada
formacéao de leitores, que coincide com a vontade instrutiva, educativa do impresso
em estudo.

Uma das evidéncias dessa vontade é, também, o artigo veiculado pelo
periddico, intitulado “Collegio Episcopal de Mariana”, que divulga a abertura dessa
escola realizada a partir da demanda por separacdo dos alunos da educacédo
secundéria, de acordo com suas vocagdes (religiosas ou néo). Nesse texto, o
redator tece comentérios que enfatizam a importancia da educagéo como “hum dos
meios mais efficazes de mudar a indole das nacdes, de as moralizar, de as civilizar,

de as fazer grandes, respeitadas e felizes” (1845, Tomo 2, p.195). Em seguida,

28 Fasciculo de n° 73, que abre o Gltimo Tomo do Recreador.
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critica a falta de estruturacdo da educacao brasileira, que deveria ter recebido maior
atencao com a Independéncia, como evidencia o trecho abaixo:
Que importa que huma nacéao tenha independencia e liberdade, Codigos e
leis fundadas nos principios da sciencia social, se ndo lhes ajuntar hum
systema de educacdo, que desenvolva a inteligéncia e ensine a doutrina
dos deveres a par dos direitos, e prepare as geracdes, desde a infancia,

para a pratica deles nas variadas posicdes do homem em sociedade?
(1845, Tomo 2, p.195).

A preocupacéo com o sistema de ensino resulta em uma seccéo propria
dentro da “Razao”, intitulada “Instrucédo publica”, presente em praticamente todos
os tomos. A seccao “Histéria” também é extremamente variada, subdividindo-se em
cronologia, estatistica, trigopnometria, topografia, agricultura, belas artes, uso dos
povos, entre outros. A categoria “Uso dos povos” trata em sua maioria de
curiosidades ou relatos de culturas variadas, como povos indigenas brasileiros. O
texto “Embaixada das mulheres”, relata que o Imperador da Illha de Java emprega
apenas mulheres como embaixadoras. No entanto, justificam o fato a partir da
prépria visdo da sociedade luso-brasileira, patriarcal, das caracteristicas que
definem a mulher: sdo habituadas, desde a infancia, a mentir e dissimular (Fasciculo
1, p.15).

A seccdo “Imaginagao”, por sua vez, compreende poesias, cantigas,
além de logogrifos, enigmas, epigramas e adivinhacdes. Enquanto a sessodes
anteriores nao indicam a autoria, alguns poemas apresentam iniciais ou uma
espécie de codinome dos autores. O trecho abaixo foi extraido do poema “As
damas”, de autoria desconhecida, assinado como “Por hum seu admirador”,
fasciculo de n °22 (1845, p.350).

Se ao homem coube
A perfeicéo,
Nao ha formosa sem seu senao.

[..] Fogem dos santos
A oracao;

Tem com o espelho
Mais devocéo

O texto parece ter causado controvérsias, pois no fasciculo seguinte, ha
uma parddia em resposta ao poema, de autoria assinada como “K.”:
N&o coube aos homens

A perfeicao,
Mas as formosas
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N&o tem senao

[...] Sempre contrictas
Na oracgdo,

Sao nosso espelho

Na devocéo. [..]
(Fasciculo n°23, p.367).

Ainda no final do Tomo, ha uma poesia intitulada “Os Homens”, assinado
por “huma sua avaliadora”, em retribuicdo aos poemas anteriores. Também nesta
seccao aparecem textos celebrando datas comemorativas, como poesias sobre o 7
de Setembro, ou exaltando a imagem do Imperador em seu aniversario (02 de
dezembro)?®. E, a fim de popularizar ao maximo a leitura, as Ultimas paginas de
cada fasciculo retinem piadas, logoritimos® e charadas, a exemplo do fasciculo de
n® 17 (1845, p.272):

E de pao, minhas senhoras;
Que é de pao digo e repito.

E de pao, e finalmente
E de p4o e tenho dito.

A solucdo (varapao), encontra-se no fasciculo seguinte, também na
ultima pagina. Estes géneros estdo enquadrados nas sessbes ‘razao” ou
‘imaginagcéo”. Os tomos reunem, ainda, gravuras com tematicas diferentes, que
divulgam “hum precioso producto das Bellas-Artes (1845, p.182)”, a exemplo do

retrato da Imperatriz D. Tereza Cristina, presente no tomo |I.

2.3.2. O periédico como ferramenta formativa

Bernardo Xavier Pinto de Sousa explicita sua intencdo de formar a
populacdo mineira na literatura e, através dela, na filosofia, historia, e outras areas
da ciéncia. Com relagao a “populagao mineira”, ele tem a concepg¢ao, em um sentido
mais utopico, de segmentos da sociedade de forma mais ampla: a elite letrada, a
populacao de baixa renda, pardos e negros. Alguns textos do periodico fazem critica
a restricdo da educacdo, que deveria ser publica e acessivel a todos. Maria
Drummond (1995) afirma que alguns textos defendiam de forma sutil a abolicdo da
escravidao, ao afirmar, por exemplo, que “O trabalho € uma propriedade. Privar o

proletariado do trabalho e do salario, que delle espera, é rouba-lo”, no texto

29n.354
%0 Espécie de jogo de raciocinio l6gico, semelhante & adivinhagao.
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“‘Economia politica resumida (Fasciculo 1, p.15, apud DRUMMOND, 1995)". Por
outro lado, o periédico divulgava, também, perfis de escravizados fugitivos3.

Maria Drummond demonstra, a partir de trechos de O Recreador, que 0
tipografo e editor procurava adequar a linguagem para atrair o publico,
transformando artigos cientificos em narrativas e tornando temas que seriam de
dificil compreensdo em histérias acessiveis a uma maior parcela do publico. O
especialista em historia do livro e da leitura Roger Chartier enfatiza o papel dos
editores como uma “condi¢ao necessaria para que se possa construir uma esfera
publica literaria e um uso critico da razdo” (2002, p.76). Ao estabelecer um mercado
de textos e circulacao de ideias, eles se tornam importantes mediadores culturais,
com potencialidade para expandir os horizontes de expectativas do publico®2.
Assim, o historiador afirma que a histéria da mediacdo editorial permite
compreender a trajetéria do publico leitor, “cuja composigdo social e cujas
expectativas culturais se modificam quando se modificam as possibilidades de
acesso a cultura imprensa” (2002, p.76).

De forma mais concreta, Bernardo Xavier traca um perfil de seu publico.
No artigo “Contextura de um periodico popular’, o redator reconhece que seu
publico é desigual, e é necessério atender as especificidades de cada um. Deste
modo, o publico alvo € dividido em trés segmentos, a partir de niveis de instrucao,
chamados pelo editor de “niveis de inteligéncia”:

1o - A dos que procuram unicamente as luzes da instrugdo considerada
em si so; esta classe é pouco numerosa. 20 - A dos que amam a instrucao
recreando-se; esta classe € mais numerosa. 30 - A dos que buscam na
leitura o tédio, que os domina, e que s6 se agradam de matérias frivolas,

esta classe € com efeito de morbida compleicdo e de dificil
restabelecimento (Fasciculo 1, p.7, apud MACIEL, 2005, p.67).”

Ao afirmar que nenhuma das categorias deveria ser negligenciada, o
redator defendia que um periédico de instrucdo popular perderia seu propdsito se
nao atendesse a terceira classe, “incapaz’ de compreender textos mais
“‘complexos”. A variedade de géneros presentes nos fasciculos, entdo, ampliaria o

acesso a diferentes publicos. E importante ressaltar que Bernardo Xavier fala a

31 Seccéo intitulada Anuncios divulga, entre a venda de um terreno e de livros da livraria, a fuga de
um homem chamado Ad&o (Tomo VI, p.1200).

32 Conceito forjado por Zilberman que se refere a “toda experiéncia social adquirida pelo leitor dentro
de um determinado cédigo vigente”, que ira influenciar em suas escolhas/acesso a determinada
leitura (ZILBERMAN, 1989, p.50 apud SAGRILO, 2007, p.1004).
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partir de uma elite mineira no século XIX, com valores iluministas, partindo sempre
de uma viséo eurocéntrica que define padrdes de civilidade, moralidade e valores,
bem como o conceito de “inteligéncia”. Do mesmo modo, seu objetivo de ampliar a
educacéo para diferentes segmentos sociais, e instruir o publico foi genuino, mas
evidentemente ele também defendia interesses que representavam o grupo social
a que ele pertence. Guilhnerme de Sousa Maciel (2005), por exemplo, enfatiza que
o iluminismo expressado por Bernardo Xavier Pinto de Sousa, assim como pelo
grupo liberal mineiro do século XIX em geral, teve aspectos diferentes, e até
aparentemente contraditérios do Illuminismo Francés. O autor caracteriza a
llustragéo luso-brasileira:

Esse lluminismo conservou um carater ambiguo: de um lado, esclarecido,

na busca dos conhecimentos Uteis revelados pelo século XVIII; de outro,

“sombrio”, ao afastar-se em grande medida de suas consideracfes as

questdes politicas, ao colocar-se predominantemente a servigo da Coroa,
ao demonstrar uma seculariza¢cdo muito limitada e ao valorizar a religido

como a mais elevada forma de conhecimento. (MACIEL, 2005, p.78)

Apesar de defender uma educacao “a todos os homens, sem excecao
alguma (Tomo |, 1845, Fasciculo 1, p.17)”, Bernardo Xavier nao esta pensando em
uma possibilidade de transformacdo social, ou ascensdo social das classes
populares. Na verdade, ele afirma que a educacao é uma forma de manter a ordem
social, uma vez que torna os homens mais déceis e mais obedientes. Além disto, o
individuo € incentivado a estudar, desde que nao interfira em seu turno de trabalho:

Quando desejamos, por exemplo, que os homens destinados para o
exercicio da lavoura, para as artes fabris, para os varios misteres da
sociedade saibdo ler ndo queremos que elles se habilitem para ler muitos
livros, para gastar nisto a vida, para virem a ser grandes letrados. Nao

queremos encher o mundo de sébio e eruditos (Fasciculo 1, Tomo 1, 1845,
p.18).

Maciel salienta, portanto, que:

Apesar de incentivarem a difusdo do ensino para todas as camadas
sociais, 0os redatores ndo tomam a educac¢do como elemento primordial
para acarretar mudancas sociais: pelo contrario, negam que isso possa vir
a acontecer, salientando que, por meio da leitura, os alunos iniciardo o
amor pela religido, adquirirdo conhecimentos Uteis para o desenvolvimento
de seus oficios e, ainda, evitardo os vicios (MACIEL, 2005, p. 81).

Os textos veiculados pelo Recreador, expressam valores, normas de
condutas, visando a construcdo de uma identidade nacional, como parte de um

projeto liberal de nacao brasileira. Para Maciel (2005), este projeto se expressa de
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forma particular na secgdo Memoria. E, segundo o autor, a histéria é “um
instrumento politico capaz de disseminar, nos mais diversos grupos sociais, 0
sentimento nacional, legitimando-a como elemento de adesado e coesao social”
(MACIEL, 2005, p.72). Deste modo, a escolha dos episédios historicos que seriam
contados, e a forma como o foram, fabricavam uma nog¢ao do que deveria ser “o
brasileiro” a partir dos valores defendidos pelos grupos liberais. O Recreador
apresentava fatos que deveriam ser considerados de importancia para a construcéo
da memodria da Nacéo, a exemplo da Independéncia®® e de dados biograficos dos
governadores da Provincia mineira. Enquanto a rememoracdo de acontecimentos
da historia mineira e brasileira tinham o intuito de forjar essa memoéria, Maciel
explica que os episddios histéricos estrangeiros, focados na Franca®*, forneciam um
padrdo a ser seguido pelo Brasil.

Ao mesmo tempo, a sec¢cdo Razao era composta de artigos de opiniéo,
geralmente no inicio de cada edicdo, formando uma espécie de editorial que
propagava os valore morais e politicos representante do grupo ao qual pertenciam
os redatores (MACIEL, 2005). Os textos sobre educacdo sdo exemplos deste
aspecto. Varios artigos que tratam da instrucdo publica defendem modelos de
alfabetizacdo, e explicam como esses modelos funcionaram bem nos paises
“civilizados”. Com efeito, em momentos de ruptura de regimes governamentais
parece sempre haver uma tentativa de se redesenhar a educacao, que se torna um
instrumento de propagacédo de determinados valores e ideologias. Na revolucao
francesa, por exemplo, segundo Pedro Funari no artigo "Cultura material e
patriménio cientifico: discussfes atuais" (2009, p.8) a implementacdo de escolas
publicas visou a implementacdo de uma Unica lingua nacional, que até aquele

momento (1789), era falada pela elite francesa e os gauleses.

33 Como exemplo, temos o poema “Ao 7 de Setembro”, que abre o fasciculo n® 18 (Tomo 2, 1845,
p.273).

34 Como exemplo, temos artigos sobre as campanhas de Napole&o na Russia e Prussia (Tomo IV,
581; Tomo lll, p.481).



3. AMATERIALIZACAO DA PALAVRA ESCRITA

3.1 A Caracterizacao formal do periédico: o que nos conta a materialidade

Os elementos formais do peridédico em estudo, O Recreador Mineiro,
funcionam como testemunhos de préaticas socioculturais e técnico-materiais
inscritas em um contexto temporal e local particular, o que torna relevante o seu
estudo para o campo da histéria cultural, conforme preconizado por estudiosos
como Roger Chartier, Donald F. McKenzie e Robert Darton, marcos tedricos
fundamentais de nosso trabalho. Tais elementos, descritos a seguir, interessam as
investigacdes sobre as formas de producédo e circulagdo da palavra escrita, do
impresso e dos livros, e, necessariamente, a conservacao-restauracdo de bens
culturais moéveis.

No seu trabalho de avaliacdo dos bens culturais para a proposicao e
execucdo de uma intervengcdo, o0 conservador-restaurador deve buscar
compreender os meios de elaboracdo, bem como as dinamicas de apropriagéo,
circulacao e atribuicdo de valores dos seus objetos de estudo para compreender a
prépria materialidade em seus ambitos concreto e simbdlico. No que diz respeito
aos impressos, a saber, os livros, conforme apontado por Alice Almeida Gontijo na
monografia intitulada “A restauracdo de acervos bibliograficos entre
tridimensionalidade e bidimensionalidades: o caso do boletim Curiosités du
Journalisme et de I'lmprimerie”:

Compreendemos que, dentro de um quadro de ‘“interagao circular
dindmica”, a forma e os dispositivos do objeto livro revelam tecnologias,
operacgOes e valores envolvidos em sua producdo, ao mesmo tempo em
que configuram e sdo configurados pelo seu destino, por sua vez regulado
pelas expectativas e competéncias atribuidas ao publico visado pelas
obras!. Dessa forma, o livro — enquanto materialidade — € um objeto com
valor historico, e 0 estudo dos “dispositivos técnicos, visuais e fisicos que
organizam a leitura do escrito quando ele se torna um livro”2 também é

importante para a conservagao-restauragdo no estabelecimento de
critérios e proposi¢éo de tratamentos. (2013, p.42)

Nesse sentido, identificar algumas escolhas e marcas editoriais que
caracterizam o objeto em estudo, nos parece fundamental. O trabalho editorial €

aquele que interliga o texto ao objeto que o veicula, ou seja, que materializa a obra

1 CHARTIER, Roger. A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os séculos
XIV e XVIII, p. 21.

2 CHARTIER, Roger. A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os séculos
XIV e XV, p. 8.
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de um autor (que escreve textos e ndo livros, conforme a maxima expressa pelo
historiador da cultural Roger Chartier), sendo a méo do tipégrafo® e a mente do
editor, responsaveis pela existéncia concreta de uma obra. Essa sera, portanto, o
conjunto texto e forma, letra e fonte, uma constru¢cdo semantica complexa maior do
que a linguagem em si, pois os sentidos do texto dependeréo e serao influenciados
pela prépria materialidade através da qual ele se expressa: desde os vocabulos a
fonte tipogréafica, da sintaxe a unidade codicolégica®. Nesse sentido, as decisées
materiais — influenciadas, evidentemente, por possibilidades técnico-materiais e
também por aspectos comerciais — determinardo diferentes maneiras pelas quais
um mesmo texto pode ser apresentado, evidenciando a instabilidade dos textos.®

De um lado, “o processo de ‘publicacao’ dos textos implica sempre uma
pluralidade de espacos, de técnicas, de maquinas e de individuos” (CHARTIER,
2002, p.64). Consequentemente, o estudo dos objetos que veiculam a palavra
escrita — destacadamente nessa analise, a impressa — deve buscar “encontrar quais
foram as diferentes decisfes e intervencdes que deram aos textos impressos suas
diferentes formas materiais”, conforme comenta Chartier (2002)°. De outro lado, a
forma do livro sempre interfere na relacdo com o leitor, uma vez que a matéria guia
e informa a leitura. Por isso, reiteramos que, “Contra a abstracdo dos textos, é
preciso lembrar que as formas que permitem sua leitura, sua audi¢do ou sua visao,
participam profundamente na construgao de seus significados” (CHARTIER, 2002,
p.62).

No impresso em estudo especialmente, O Recreador Mineiro,
identificamos uma identidade editorial que se sobressai, inclusive as figuras dos
autores colaboradores. Nota-se o protagonismo dado a figura de Bernardo Xavier
Pinto de Sousa pelo enaltecimento de seu nome — impresso em areas de destague
dado que as préprias denominacdes de sua casa impressora e livraria séo
compostas também pela sua alcunha. A gravacdo do seu nome nas capas dos

compilados de fasciculos que compdem os sete tomos (FIGURA 6), aparece

3 Expresséo forjada por Roger Chatrtier.

4 Expresséo que faz referéncia ao codice, forma geral dos livros e outros impressos que se constitui
pelo agenciamento de cadernos, a jungdo dos félios por meio de uma costura e a realizagao de uma
cobertura, de acordo com Ana Utsch. Disponivel em:
<http://escritos.rb.gov.br/numero08/cap_09.pdf>. Acesso em 07 de dez de 2019.

5 Expresséo forjada por Roger Chatrtier.

6 CHARTIER, 2002, p.64.
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também ao final de cada fasciculo, no rodapé da pagina, mais especificamente, na

identificagdo da Tipografia (FIGURA 7). E, ainda, em outras areas quando da

identificacdo de autores e de tradutores de texto, colaboradores da publicacéo, cuja

identificacdo é evidentemente menos visivel do que aquelas do editor (FIGURAS 8

e 9).

Figura 6 - Nome da tipografia (Tomo 3, Folha
de rosto).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

Figura 8 - “Especulagéo”, folhetim presente no
fasciculo n° 37 . No fim do texto, é assinado por
“A. Collin”. (Tomo 1V, 1946, p.590).
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional Digital. 7
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F.” (Tomo VII, 18548, p.1165).
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional Digital.®

Durante muito tempo, a unidade codicoldgica inaugurada pelo formato

codex, trouxe reunidos textos de diferentes autores, sendo que o protagonismo

dessas figuras nao coincide com aquele que conhecemos hoje, quando notamos a

apresentacdo do nome do autor em evidencia no objeto. A esse respeito, Kleiton de

Sousa Moraes comenta no artigo “Chartier, Roger O que € um autor? Revisdo de

uma genealogia” (2013):

Essa forte presenca da representacdo — palavra-chave em Chartier — do
autor como criador em contraste com o decifrador, glosador ou compilador,

7 Disponivel em: < http://bndigital.bn.br/acervo-digital/recreador-mineiro-periodico-litterario/ 709620>.

Acesso em 09 de nov de 2019
8 |dem.
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imp&e uma reflexdo em torno da historicidade da identificagdo do nome a
obra e a prépria materialidade do objeto. Para Chartier, se desde a alta
Idade Média a forma mais conhecida do livro era aquela da miscelanea, ou
seja, de diferentes textos reunidos num objeto-livro, 0 que parece existir é
uma suposta 'funcao leitor' — aquele que desejou que fossem reunidos
textos distintos em um s6 objeto — e uma 'funcao copista' — 0 que copiou 0
texto num Unico livro. Mas, se a miscelanea é a caracteristica desse tipo
de livro, ja no século XIV, quando a circulagdo de textos ainda se fazia em
livros manuscritos, € possivel identificar a 'funcdo autor' a um individuo,
ligando-o a uma obra ou livro. (MORAES, 2013)

Ora, porque entdo, jA em meados do século XIX os autores ndo figuram
em evidencia em nossos volumes estudados? De maneira analoga aqueles
primeiros casos mencionados do trecho citado, nosso periddico é justamente um
compilado de textos, cuja selecdo e traducdo séo feitas por Bernardo Xavier Pinto
de Sousa, além da propria producdo e comercializacdo dos impressos. E, ainda, ha
uma evidente vontade de formacao de publico leitor e consumidor, evidenciada em
textos do préprio impresso, que se auto define “hum periodico de instrucgao popular
(FIGURA 10). Estudos como os de Maria F. Silami Drummond (1995), evidenciam
a instrucdo como principal objetivo da publicacdo, conforme discutimos no primeiro
capitulo do presente trabalho. Por isso e para tanto, o editor lanca mé&o de
estratégias como a secc¢ao de textos e sua apresentacao parcial e continuada nos
fasciculos sequenciais (FIGURA 1lle 12)
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Figura 10 - Trecho do artigo “Contextura de um per|od|co Ilterarlo popular (Tomo |, 1845, p.7.).

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional.®

9 Disponivel em: < http://bndigital.bn.br/acervo-digital/recreador-mineiro-periodico-litterario/709620>.
Acesso em 09 de nov de 2019



OEw PR~

w

Figura 11 - Folhetim “Uma vinganca eterna Parte 1, presente no fasciculo 14 (Tomo I, 1845,
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~ paro em quanto se conservira sentvdo,
tinha lhe de repente subido ao cerchrg

como muitas vezes acontece quandr) se

" muda de posicdo  Balbuciou algumas

palavras , procurou segurar-se na mesa,
e por. fim tornou a cahir sobye a ca-
deira. A cabo de alguns segundos,
dormia profundamente. Ulrich, George
e Frantz, mais inrepidos bebedores ,
porem cujas copiosas -libacdes lhes ha-
viao tornado pesadas as cabegas e as per=
nas , estenderao-se sem ceremonia scbre

'a mesa, e todos quatro toncardo de
- modo a fazer desabar a casa.

(Conlznum ~se ha.)

p.219).

Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional Digital.*°

do para: a morada de Freder

que estava desesperado de ndo ter

Figura 12 - Continuacéo do folhetim no fasciculo segumte n15 (Tomo I, 1845, p.229).
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional Digitalt?.

Depms de horasx
de somno, lmhﬁo-se éodos retira
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almejada por Bernardo, pode ser

percebida em elementos de comunicacéo direta do editor com os leitores: ao final

de alguns fasciculos podem ser encontrados comunicados aos leitores nos quais

constam valores do periddico, anuncios de venda de terrenos ou da fuga de

escravos, como podemos observar nas imagens abaixo (FIGURA 13 a 15). O

Recreador Mineiro €, portanto, ndo apenas um espaco de instrucdo através de

textos de géneros e temas diversos, mas também, um meio de comunicagdo, um

canal de informacdes curtas e atualizadas.

10 Disponivel  em:

11 1dem.

< http://bndigital.bn.br/acervo-digital/recreador-mineiro-periodico-
litterario/709620>. Acesso em 09 de nov de 2019
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Figura 13 - Pagina com dois anuncios de
vendas da livraria.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

Figura 14 - Detalhe da figura anterior. Andncio
com o preco da assinatura de O Recreador
Mineiro.

Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

Figura 15 - P4gina que contém trés anuncios: o da venda de um terreno, uma nota sobre a fuga de
um escravo e informacgdes sobre da livraria de Bernardo Xavier.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

Alguns dos textos séo inéditos, como os préprios anuncios apresentados,
e outros textos assinados pela redacdo de O Recreador, mas um volume
consideravel do material veiculado pelo impresso é composto por textos néo
inéditos colocados em circulacdo de maneira racionalizada: instigando a aquisicdo
continuada dos fasciculos e a sua reunido posterior em uma unidade codicolégica’?.

Além de textos de tradicao literaria estrangeira traduzidos por Bernardo, o periédico

12 Termo referente ao codice, formato geral dos livros (ou outros documentos graficos) que em geral
se caracteriza, de acordo com Ana Utsch, pelo agenciamento dos cadernos, junc¢éo dos félios por
meio de uma costura e a realizagdo de uma cobertura. Disponivel em:
<http://escritos.rb.gov.br/numero08/cap_09.pdf>. Acesso em 05 de dez de 2019.
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também reproduz textos diversos, inclusive alguns veiculados por outros periodicos

contemporaneos, como o Carapuceiro®® e (FIGURA 16 e 17).

i ——

3 | que nio cde em sacco roto. Algumaus
s | dizem, "que ficko com muita raiva,
quande “algum homem principalmente
as .obm'n'_n formosas : mas eimo as leje
dé acreditar , o‘sle ndo ha para essas mes.
‘mas, epara todas maior aggrave , do que
chama-lus feine? Assentemos, que todos
, | N6 temos nossas baldas , porque somos =
» | lhos de Addo, e Eva, e formados de Bhrfg.;

L : ( Carapuceiro)

ER NS
STV

b -- DRE-" . §

g

~

-_———

Figura 16 - Matéria “As baldas’. P.resente no fasciculo n°38, contém no lugar na assinatura a
palavra “Carapuceiro”. (Tomo IV, 1946, p.p.607).
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional Digital4.

MANEIRA DE CRIAR E DE CEVAR 08

e - PORCOS, SRR,

( T'raduzido do Moniteur de la-Pros
prieté et de U Agriculture, )

A utilidade do porco, os recursos
que delle se tirso, a bondade da
sua carne, asséz indicdo de quanta
imporlancia he a sua educagao. Para
hum fazendeiro; que o explore com -
habilidade , este genero de industria
be muitas vezes de immenso ren-
dimen'to;l nunca pois serao demasia
Figura 17 - Indicacéo da trédugéo de u‘mr:l matéria..lﬁformécséd‘ae qu'e o texto foi retirado do
“Moniteur de la Proprieté et de I'Agriculture” (Tomo Il, 1845, p.330).
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional Digital®®.

Tal estratégia editorial ndo apenas trabalha no sentido da fidelizacédo de
leitores, mas, também, da fidelizacdo de compradores. Estes podem, ainda,
encadernar os seus fasciculos ao completar um tomo no préprio estabelecimento
comercial do livreiro editor. Na ultima pagina do Tomo lll, especialmente, ha um
texto contendo os precos dos fasciculos avulsos, além da observacdo de que na
Typografia também eram vendidas as “Collec¢des do Recreador Mineiro Broxadas,

desde o0 1° numero” (FIGURA 18).

13 periédico que circulou no Recife entre 7 de abril de 1832 e 28 de setembro de 1847. Informacéo
disponivel em:
<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=546:0
-carapuceiro-jornal&catid=38:letra-c>. Acesso em 20 de nov de 2019.

14 Disponivel em: < http://bndigital.bn.br/acervo-digital/recreador-mineiro-periodico-
litterario/709620>. Acesso em 09 de nov de 2019.
15 Disponivel em: < http://bndigital.bn.br/acervo-digital/recreador-mineiro-periodico-

litterario/709620>. Acesso em 09 de nov de 2019
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Figura 18 - Comunicando ao leitor. O texto sucede a seccao “Indicagédo das matérias consignadas
no Tomo lll do Recreador Mineiro” (Tomo lll, s/paginacao).
Fonte: Acervo da Biblioteca Nacional Digital.16

Outra estratégia de fidelizacdo evidente nos proprios volumes,
documentada pela prépria materialidade do impresso, € a préatica da assinatura. Os
leitores assinantes, no momento em que o letramento é evidéncia de estatura social
e econdmica, figuram também em locais de destaque do impresso (FIGURA 19),
com nomes apresentados nas paginas iniciais ou finais, mais visiveis no primeiro
manusear. O valor da assinatura também € inferior ao da aquisicdo posterior do
fasciculo, o que, em associacdo a valorizacdo dos nomes dos assinantes, poderia
incentivar a pratica da assinatura. Finalmente, a cobranca de assinaturas néo
pagas, através de notas impressas e veiculadas no corpo dos fasciculos, € mais
uma das estratégias comerciais que evidenciam o protagonismo da figura do leitor

para o impresso estudado.

16 Disponivel em: < http://bndigital.bn.br/acervo-digital/recreador-mineiro-periodico-
litterario/709620>. Acesso em 09 de nov de 2019.
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Figura 19 - Lista de Assinantes do Recreador Mineiro. (Tomo I, 1845).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

Como ja mencionamos anteriormente, textos publicados em outros
veiculos, sejam livros ou periddicos, sdo reformatados (traduzidos, adaptados,
seccionados) e agrupados, fazendo de “O Recreador Mineiro” um compilado de
textos dos mais diferentes géneros. Essa formatacdo é alinhada com o objetivo
central do periédico: instruir a populacdo mineira através da literatura e dos textos
cientificos e historicos, com certa ludicidade (transformando a leitura em passa
tempo, uma recreacdo). Assim, ndo € importante ler um texto na integra de uma
Gnica vez ou conhecer o nome do autor, mas sim, desenvolver um habito de leitura
e adquirir os impressos da Typographia Imparcial de Bernardo Xavier Pinto de
Sousa.

A analise material se propde, como vimos, a pensar nas relacdes de
sentido que o processo de edicdo, impressao, e etc., conferem aos textos. Os textos
veiculados por nosso periédico em estudo, trabalhados a partir de uma perspectiva
editorial especifica, poderiam ser, ainda, objeto de pesquisa em uma colagdo com
outros de mesmo titulo e autoria. Tal pesquisa, a ser feita, revelaria justamente a
ideia de instabilidade dos textos, apresentada por Roger Chartiert’, bem como

7 A abordagem material, entéo, visa ultrapassar a oposicao tao classica quanto errbnea entre a
obra (texto) e o livro (matéria), compreendendo a relacdo entre elas, e a inexisténcia de um “texto
ideal, depurado de todas as deformacdes trazidas pelo processo de publicacéo e fiel a obra tal como
foi escrita, ditada, sonhada por seu autor” (Chartier, 2002, p.63).
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confirmaria a influéncia da materialidade nas suas diversas apropriacées, conforme
defendido por Donald F. McKenzie em sua sociologia dos textos (1986).

No que diz respeito a impressao, o periédico apresenta uma variedade
nao muito extensa de tamanhos e fontes tipograficas, além de filetes, vinhetas e
florGes'® que separam titulos e secOes. Essas pecas ornamentais muito nos
interessam nessa andlise, haja vista que aparecem com frequéncia, se repetem e
sdo recombinadas, gerando padrdes diferentes de composi¢cdo que contornam e
decoram a pagina, marcam o fim de uma sessdo ou separam titulos — o que é
fundamental na organizagdo de fasciculos que veiculam diversos textos como

discutimos.

Tabela 1 - Exemplos do uso recorrente e caracteristico de filetes no periédico
“O Recreador Mineiro”.

(Continua)
Imagem Descricéo

2 Vbs a jul-
1 aonde a en-
st alli, nao: : iy
2“:.'-“30:';: : A d.eh 5 d ? —_— . Separagao entre (texto que

{ | adevinhacdo do numero antez
Sk paeels | [ cannoie & — Mastekiis, Bigorna — p_recede), respos,ta de char_ada
yssa fitha, ,, i veiculada no fasciculo anterior, e
r estas pa-| Informagdes sobre publicagdo

ja o tinha sl . 4t X (local, ano e casa impressora)

. et : b 28 26 - presente na pagina 1254, no

fasciculo de ndmero (inserir), do
Tomo VII.

Utilizag&o de fios com emendas
entre as colunas de texto, para
organizagdo da mancha gréfica e
orientacdo da leitura presente na
pagina 209 no fasciculo de niumero
14, do Tomo Il

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.

18 Conforme Achilles Marchetti, no livro O Impressor Tipografo, os materiais de composicéo dividem-
se em tipos ou caracteres, vinhetas, filetes e claros tipograficos. [s/d].



49

Tabela 1 - Exemplos do uso recorrente e caracteristico de filetes no periédico
“O Recreador Mineiro”.

(Continuacao)

Imagem Descricéo

Formatacéo do cabecalho das
paginas com separacao do titulo do
periddico e numeracgado das paginas

presente na pagina 209, no
fasciculo de numero 14, do Tomo Il

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.

Tabela 2 - Exemplos do uso recorrente e caracteristico de florées no periddico
“O Recreador Mineiro”.

(Continua)
Imagem Descricao

Ornamentacéo de
paginas de destaque
com o margeamento do
texto e circunscri¢do da
mancha grafica presente
na pagina 273, no
fasciculo de ndmero 18,
do Tomo Il

nsidero,

respondeg
\
ando

me cmnp'“;, :

Uso de multiplos flordes
como vinhetas para a
sinalizagdo do
encerramento de texto
antes da apresentacéo
de charada presente na
pagina 480, no fasciculo
de nimero 30, do Tomo
M.

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.
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Tabela 2 - Exemplos do uso recorrente e caracteristico de flor6es no periédico

“O Recreador Mineiro”.

(Continuacao)

Imagem

Descricao

15 pE AGOSTO -px 1845,

LEOHUGIE

VIAGEM DE Sr. HILAIRE

Ay R

nha filha , emagrece ” Y po ao carvao linha contrahido
oha filha , engorda "~ § hum cheivo de carne <ecca, mag
A condessa , vendo-o ¢ que nio era desagradavel, e a cgy.

sdmirou-<e delle te- | 1€ ndo tivha cheiro algum,
m tanta promplidao, k
que havia escripto,
wadeo ,, se ellas se -
10 que lhes dou , had
e saude. .,

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.

. MINAS GZRAES.

Uso de florbes para
separacdo do titulo e do
texto, com destaque do

conteudo através da
ornamentagao, presente

na pagina 241, no
fasciculo de namero, do
Tomo Il.

Uso de flordes multiplos
para preenchimento de
espaco em branco e
composicao da mancha
grafica presente na
pagina 287, no fasciculo
de nimero 18, do Tomo
I.

Tabela 3 - Exemplos do uso recorrente e caracteristico de vinhetas no periédico

“O Recreador Mineiro”.

(Continua)
Imagem Descrigéo
;,‘;:_",“m_l“ primeivo , e andar de salto f tactos,” como teaballios impraticaveis para
waminando o rio aqui e alliz todavia , f§ essa genle.
QBuma vez encontyada esta mancha o5 Villa de Sauta Babara 2 de Maio d

diamantes 1o [frequentes, ¢ estes grossos, § 1545,
‘Duhnndo de parte a fama dos diawantey o MancelTosd Pirss dud o Paliias

| — B R R R R
' GOYRRED DB MIWAS ()

Uso de vinheta para
destaque de texto e

conteldo iniciado, na pagina
213, no fasciculo de numero

14 do Tomo II.

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.
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Tabela 3 - Exemplos do uso recorrente e caracteristico de vinhetas no periédico
“O Recreador Mineiro”.
(Continuacao)

Descricdo

vo, ¢ andar de salto J tactos’
ui e alliz todavia essa

Uso de vinheta para
destaque de texto e
conteuddo iniciado, na pagina
213, no fasciculo de nimero
14 do Tomo Il

Uso de vinhetas unitarias
para indicacado de
encerramento de textos:
Sesséo de indicacéo de
matérias consignadas do
Tomo IV (sem indicacao de
pagina).

Uso de vinhetas para
separacgdo de diferentes
textos, na pagina 1303,

fasciculo 84, do Tomo VII
(Figura superior) e pagina
768, fasciculo de nimero
48, do tomo IV (Figura
inferior).

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.
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Tabela 4 - Exemplos do uso recorrente e caracteristico de vinhetas no periédico

“O Recreador Mineiro”.

(Continuacao)

Imagem

Descricdo

~ {ros pela maligmdade do seculo de-

sacreditados , soffrendo o ferrete da

calumnia ! Quantas virtudes heroin

cas contestedas! Quantas obras boas

* censuradas ! E finalmente quantas

intengoes rectas mal explicadas!
i =

Fonte: Elaborada pela autora 2019,

- 3t 04 S

lei das compe

pa formigas €

dores. _

Uso de vinheta para
preenchimento de espaco
em branco e composicdo da
mancha grafica presente na

pagina (inserir), no fasciculo
de namero (inserir), do
Tomo (inserir).

Ainda sobre a impressdo € interessante observar a uniformidade da

mancha gréfica, que ocupa a mesma area das paginas em todos os volumes, mas

uma instabilidade na distribuicéo e organizacédo do contetdo — que ora se apresenta

mais espacgado (com mais areas brancas), ora mais aproximado, em uma mancha

mais densa (com menos areas brancas); ora em colunas, ora em bloco Unico —

sempre com rigor na justificacdo (FIGURAS 20 e 21).

Figura 20 - Pagina 768, fasciculo de nimero 48  Figura 21 - Pagina 213 do fasciculo de nimero
(Tomo IV). Presenca de filetes, vinhetas e 14 (Tomo I1). Uso de vinheta para destaque de
flordes na composicao, conforme evidenciado ~ texto e contetdo iniciado, conforme a tabela 3.

nas tabelas 1 a 3.

Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,2019.

Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora
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Além disso, um mesmo tomo que possui mais de uma tiragem, pode
apresentar variacdes compositivas: como observamos no Tomo Il, que foi impresso
tanto no 1° quanto no 2° semestre de 1845 (FIGURA 22 e 23). Ambos veiculam os
mesmos textos, mas a primeira tiragem traz o nome do periédico em fonte fantasia'®
sem serifa e em caixa alta, enquanto o segundo possui uma fonte com serifa
notoriamente distinta, com letras mailsculas e minusculas. Para separar os dados
da publicacdo com informacdes da casa impressora (Cidade, ano e nome da
tipografia), em um tomo encontramos um filete com padrdes geométricos e, no
outro, um brasdo. Outra diferenca que se destaca € 0 acréscimo, nha segunda
tiragem, de florbes que margeiam a caixa que circunscreve a mancha grafica e

ajuda a criar uma outra identidade para folha de rosto®.

Figura 22 - Tomo Il, Primeiro Semestre de 1845. Figura 23 -Tomo Il, Segundo semestre de 1845.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,2019. Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,2019.

19 Conforme apresentacao das diferentes fontes tipograficas por Achilles Marchetti [s/d], no livro O
Impressor Tipografo.

20 N&o haveria tempo para a restauracdo de todos os exemplares de O Recreador Mineiro
pertencentes a BU. Como explicaremos adiante, o estado de conservagdo do tomo VIl impés a sua
prioridade. Contudo, consideramos urgente a intervenc¢do curativa desses dois exemplares do tomo
I, haja vista seu valor documental de uma pratica editorial de multipla tiragem, ja no século XIX.



54

Finalmente, no que diz respeito a impressao, cabe ainda mencionar os
testemunhos da atividade manual tipografica: em alguns locais, como na
numeracao das paginas, € possivel perceber, pontualmente, através de alguns
erros ou adaptacfes. Como exemplo do primeiro caso temos a humeracao da
pagina 720 que foi impressa como “027” (FIGURA 24); a pagina 1211, que foi
impressa como “1212” (FIGURA 25); e um erro de sequenciamento a partir da
pagina 1278 (FIGURA 26).

gra 24 - Péagina 720, com erro de nhumeracao. (Fasciulo 45, Tomo V). éin19,u a
antecede.
Fonte: Exemplares do acervo da Biblioteca Nacional Digital.?

Figura 25 - Pagina 1211, com erro de numeragao. (Fasciculo 76, tomo VII). Pagina 1212, que a
sucede.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,2019.

2l Disponivel em: < http://bndigital.bn.br/acervo-digital/recreador-mineiro-periodico-
litterario/709620>. Acesso em 09 de nov de 2019.



Figura 26 - Erro de sequenciamento nas paginas seguintes: Repeticdo da numeracao
1278(Fasciculos de nimero 81 e 82, tomo VII). Pagina 1212, que a sucede.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,2019.

Estes elementos foram analisados junto a Flavio Vignoli, pesquisador de
edicOes artesanais no Brasil, tipografia, artesanato tradicional e arte popular, que
nos brindou com uma importante apreciagdo dos Tomos da BU. Flavio observou
que “com relagdo a composi¢cao da pagina, o layout € muito competente, o que
sugere que Bernardo Xavier possuia alguma formagéo técnica”??. Flavio observou,
ainda, que apesar de a tinta de impressao parecer ser de ma qualidade (a cor é
muito clara, e em alguns pontos ndo parece ter aderido muito bem ao papel), o
entintamento, isto é, a aplicacdo da tinta sobre o tipo, foi bem feito, pois seu aspecto
€ uniforme, apesar de ocasionalmente ocorrerem fechamentos do olho, isto é, o
preenchimento da area vazada da letra pelo excesso de tinta aplicado (FIGURA 27).

Figura 27 - Detalhe da tinta. Como é possivel Figura 28 - Entupimento no olho do tipo
ver na letra “M”, ela parece ndo ter aderido (sinalizado em vermelho). Pagina 738 do tomo IV.
bem ao papel por ser muito fluida (fasciculo de Fonte: Acervo da autora, 2019.
n° 31).

Fonte: Acervo da autora, 2019.

22 VIGNOLI, Flavio. Flavio Vignoli: inédito. Belo Horizonte, 2019. Entrevista concedida a Creuza
Daniely dos Reis e Alice Gontijo.
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O cabecalho do inicio de cada fasciculo, apesar da aparente
homogeneidade, possui algumas variacdes. A fonte utilizada é a mesma em todos
os fasciculos, mas algumas composi¢cdes possuem espacamento entre as letras
(como ocorre no fasciculo n°23, na figura 29), o que exige o uso de um tipo
denominado entreletras 23, que néo tem saliéncia, e outras ndo, como ocorre com o

fasciculo 78.

Figura 29 - Fasciculo de nimero 23: cabecalho com entreletras no titulo (Tomo V).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,2019.

0 Reereador Hineiro.

PERIODICO LITTERARIO.

— e S e

Qomo 7° 15 pr margo ve 1848, K.° 78

Figura 30 - Fasciculo de nimero 78: cabegalho sem entreletras no titulo (Tomo IV).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,2019.

N&o foi possivel realizar, no tempo disponivel para a realizacdo do
presente trabalho, a colacdo de todos os elementos técnico-materiais utilizados
para a impressao dos textos e das ornamentacoes. Este levantamento, a partir de
pesquisas em mostruarios como catalogos e outros impressos da época, e sua
subsequente compilacdo para apresentacao seria um trabalho de pesquisa
extremamente interessante e relevante para a histéria do impresso em Minas e no
Brasil.

Podemos sintetizar, contudo, que, embora simples do ponto de vista
ornamental e tipogréfico, sem dispor de uma infinidade de fontes ou pecas

ornamentais, o0 impresso estudado apresenta grande esmero no trabalho

23 Também chamados de claros tipograficos por MARCHETT], no livro O Impressor Tipografo [s/d].
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compositivo da pagina, conforme avaliado pelo tipografo e artista grafico Flavio
Vignoli. Da mesma forma, é inegavel a qualidade do papel utilizado como suporte
da impresséo, tanto dos textos, quanto das gravuras. Inferimos, portanto, que se
trata de um papel de fibra longa, feito a partir de restos de tecidos, que passam por
um processo de decomposicao dos fios, que entdo sédo transformados em uma
pasta. Este processo é descrito por Alice Migon em sua dissertacao "Caracterizacéo
para tratamento de conservacdo do papel translicido industrial para plantas
arquitetbnicas encontradas em" (2014, p.58).

Esta foi a principal técnica utilizada na Europa, até meados do século
XIX, quando comeca a concorrer com o papel industrial, feito a partir da madeira. E
possivel que os papéis utilizados pela tipografia de Bernardo Xavier Pinto de Souza
fossem importados da Europa. No entanto, ndo foi possivel confirmar a sua origem,
uma vez que nao identificamos, pela luz reversa, a presenca de marcas d agua, que
nos traria tal informacéo.

Conforme esperavamos, a microscopia de luz polarizada realizada no
Laboratério de Ciéncia da Conservacdo (ANEXO A), confirmou que os papéis sao
de linho, e contém também fibras que sédo possivelmente algodao. Com efeito, estes
papéis em geral possuem maior resisténcia mecanica e maleabilidade que os
papéis de madeira, pois possuem fibras maiores que se entrelagam com mais
facilidade (MIGON, 2014, p.32), além de, segundo Joao Cura (2012), terem menor
tendéncia a oxidacdo e acidificacdo, devido a auséncia de lignina em sua
composicdo e em suas cadeias de celulose predominarem regides cristalinas a
amorfas (em especial o linho).

Os papéis utilizados nas gravuras tem textura mais lisa que o papel de
impressao do periddico, e sao ligeiramente mais finos. Entre os exemplares da BU,
apenas quatro gravuras estdo presentes, do total de 11 que foram distribuidas de
acordo com os redatores: o retrato da Imperatriz D. Teresa Cristina e Vista de Nossa
Senhora da Gloria e da Barra do Rio de Janeiro, encartadas no Tomo Il, uma
gravura intitulada “os gémeos siameses”, que ilustra um artigo de mesmo titulo,
encartada no Tomo lll, e “Napoledo na retirada da Prussia”, que compde a primeira
pagina do Fasciculo 31, também no Tomo Il

Com relacéo as gravuras, elas sao veiculadas de duas formas diferentes:

encartadas ou a partir de clichés. As primeiras podiam ser produzidas de forma
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independente ao periédico, circulando como folhas avulsas, ou postais, ou

encomendadas a periodicos e jornais:

E certo que na Corte ja haviam circulado jornais pequenos, e bem toscos,
folhas volantes rudimentares, caricaturas impressas a maneira de postais,
e que também ja existiam casas litograficas que imprimiam estampas
avulsas (BRAGA, 2007, p.10).

A gravura abaixo foi encartada no tomo lll e ilustra um artigo que trata de

dois gémeos de Siao:

Figura 31 - Gravura representando os irméos siameses (Tomo lll, 1846). Sem autoria.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,2019.

Nem todas as gravuras tem a autoria mencionada. Uma delas, o retrato
da Imperatriz, € assinada por Victor Larré, cuja casa litografica situava-se no do Rio
de Janeiro. Suas gravuras eram feitas a partir de caricaturas de Araujo Porto Alegre

e circuladas como postais, na corte e nas provincias?.

24 A Semana llustrada: Histéria de uma inovacdo editorial. 2007. p.10 Disponivel em:
<http://www.rio.rj.gov.br/dIstatic/10112/4204434/4101427/memorial9.pdf>. Acesso em 18 de Nov de
20109.
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Figura 32 - Litografia com assinatura de Victor Larré (Tomo Il, segundo semestre de 1845).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,2019.

Outro artista que se destaca é o francés Auguste Chenot, também
instalado no Rio de Janeiro, abridor e estampador de sinetes, letras, rotulos,
musicas, entre outros. Segundo Orlando Ferreira, em 1839 faz uma viagem a Minas,
e teria se fixado na provincia no periodo em que fez litogravuras para o periédico
(FERREIRA, 1994, p.268).

Figura 33 - Litografia de Chenot, (Tomo Il, primeiro semestre de 1845).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,2019.

Diferentemente das gravuras mencionadas acima, que eram produzidas
em outras casas de impressdo, e as vezes independentes ao periddico que o
veiculava, temos outra técnica de ilustragcdo tipografica que aparecem n’O
Recreador Mineiro. Tais gravuras compdem a primeira pagina de alguns fasciculos,
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logo abaixo o cabecalho, e sdo impressas junto a mancha gréafica. Suas matrizes,
denominadas clichés, sdo encaixadas na rama junto aos demais materiais de
composicao (tipos, filetes, vinhetas, claros tipogréaficos, etc), tendo também a

mesma altura.

Figura 34 - Clichés tipograficos. Os exemplos na imagem foram utilizados na impresséo da revista
do Instituto Historico e Geogréafico de Sao Joéo del-Rei (MG) no ano de 1973.
Fonte: <http://www.patriamineira.com.br/imprimir_noticia.php?id_noticia=2635>. Acesso em 24 de
nov de 2019.

% WTISREEN

Figura 35 — llustracdo impressa por clicheria Figura 36 — Detalhe da imagem anterior. Tomo
“Retirada de Napoledo em 1806”. 11 (1846).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019. Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.
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Com relagéo a unidade codicologica, também observamos instabilidades
e multiplicidades de apresentacdes. O Recreador foi publicado quinzenalmente em
fasciculos que somam, em média, 16 paginas. E como ja comentamos
anteriormente, podemos observar nos proprios volumes a sugestédo aos leitores de
colecionamento dos fasciculos e, ao final do semestre, encadernacao ao gosto do
proprietario para compor a sua biblioteca.

Aquela préatica — a venda de fasciculos para posterior compilagdo em
encadernac¢des — comum a época, quando cadernos avulsos eram vendidos pelas
casas impressoras e poderiam compor uma unidade codicolégica confeccionada
por um atelié de encadernacdo (associado ou nao aquele primeiro
estabelecimento), sugere uma aproximacdo do peridodico a outros formatos
impressos pelos quais circulavam textos nesse momento: a enciclopédia, o livro,
etc., como observa Maria Ibrahim Drummond: “Era seu propésito (de Bernardo
Xavier) lancar um periédico, no limiar entre o jornal e o livro. Tamanho,
periodicidade, ilustracdes, numero de paginas distinguem aquele veiculo moderno
que, somados a um novo contudo, atrairiam o leitor para a leitura” (DRUMMOND,
1995, p.29). E preciso considerar, ainda, outros elementos materiais que
evidenciam tal forma de circulagéo, notadamente de O Recreador Mineiro, NOSSO
objeto em estudo.

Com efeito, é possivel perceber que outros exemplares localizados ao
longo de nossa pesquisa, disponiveis em outras bibliotecas publicas — como a
Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin da Universidade de Séo Paulo (USP) e a
Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro — foram encadernados, uma vez que, além
das péaginas impressas do miolo foram também digitalizadas as capas (as pastas
superior e inferior) e as folhas de guarda inseridas pelo encadernador, junto aos
fasciculos (FIGURA 37). Por outro lado, todos os exemplares da Biblioteca
Universitaria, conservam-se como brochuras (ndo possuem capas ou guardas) e
apresentam outra modalidade de reunido: uma costura que, apesar da simplicidade,
cumpre com sua fungao de conferir unidade aos Tomos. Através da microscopia de

luz polariza, constatamos que foi utilizado cordao de linho para unir os cadernos.
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Figura 37 - O Recreador Mineiro. Exemplar digitalizado pertencente ao acervo da Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin.
Fonte: Disponivel em:
https://digital.bbm.usp.br/view/?45000033266&bbm/7062#page/15/mode/1up.

Na Figura 38 é possivel visualizar os trés pontos de apoio (furos para a
passagem da linha) que orientam a costura, localizados entre a mancha grafica e o
fundo de caderno. A partir desta Figura, € possivel perceber que a costura é feita
através de duas etapas de unido diferentes. O furo localizado no centro (B) €
utilizado para unir os cadernos de um mesmo fasciculo, e deste modo séo feitos
varios lagos em um mesmo tomo, visiveis no dorso. Os furos da extremidade (A),
por sua vez, lacam todos os cadernos (houve a perda da linha do furo inferior),

unindo desta forma todos os fasciculos em um tomo (TABELA 5).



63

Figura 38 - Costuras visiveis nas paginas 1215 e 1216 (fasciculos de nimero 76 e 77, Tomo VII,
1848). Fonte: Acervo da autora, 2019 (com tratamento de imagem).

Tabela 5 - Detalhes das costuras
Imagem

Descricdo

Padréo de
costura presente
no Tomo VI
(1848).

Primeira forma de
unido 1: varios
lagos
independentes
entre si. Cada um
deles une todos
os cadernos de
um fasciculo
(entre2e4
cadernos). (Tomo
VII, 1848).
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Segunda forma
de unido: Duas
linhas (uma em
cada extremidade
do dorso) que
passa por todos
0s cadernos em
um unico lago
(Tomo VII, 1848).

Fonte: Elaborada pela autora.

Apesar de em todos os tomos a costura partir destas etapas de uniéo,
ela possui algumas variagdes. No primeiro tipo de costura, presentes nos tomos Il
(primeiro semestre de 1845), Il (segundo semestre de 1845) e Il (1846), uma Unica

linha laca todos os cadernos, no sentido da extensédo do dorso (FIGURA 39).

Fgura 39 -'Primeiro tipo de 'L‘miéo, a partir de duas costuras. Dorso do tomo Ill, 1846.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

No segundo padrao de costura (FIGURA 40), em cada ponto de apoio,

passa uma linha que laca todos os cadernos.
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Figura 40 - Segundo tipo de unido, a partir de dois tipos de costura. Dorso do tomo IV (1846).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

Aparentemente, tal perfuracéo para a reunido de se¢des de um volume
e a venda fracionada eram praticas da Typographia Imparcial de Bernardo Xavier
Pinto de Sousa, como podemos inferir a partir da recorréncia das aberturas
presentes em outros itens impressos pela editora. A obra “Quadro Cronoldgico das
pecas mais importantes sobre a Revolugéo da Provincia de Minas Gerais em 1842,

impressa pelo mesmo Bernardo Xavier Pinto de Souza e disponivel na mesma
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Biblioteca Universitaria (FIGURA 41 e 42) foi encadernada, mas possui 2 furos de
dimensbes aproximadas entre si e realizados na mesma area das paginas —
igualmente localizados entre o fundo de caderno e a mancha gréafica, na superficie
da pagina e ndo no fundo de caderno (FIGURA 43 e 44).

Figura 41 - Quadro Cronoldgico das pegas mais  Figura 42 - No mesmo livro, presenca da capa

importantes sobre a Revolugéo da Provincia de provisoria.
Minas Gerais em 1842. Pertencente ao acervo Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.
da BU.

Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

Figura 43 - Pagina aberta do mesmo livro.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

Figura 44 - Detalhe da pagina. Furos da antiga
costura evidenciados em azul.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

Ao contrario dos exemplares dos Tomos do Recreador, esse volume
encontra-se encadernado, reforcando o testemunho daquela pratica inicialmente
identificada: a da venda dos impressos enquanto brochuras e inscricdo dos textos
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em bibliotecas (publicas ou privadas) ou em contextos de venda posterior, a partir
da encadernacdo do volume, em estruturas caracterizadas por capas duras e
dorsos arredondados. A permanéncia desse estado de organizacéo inicial dos
volumes para circulagdo, nos exemplares que sdo o0 objeto de pesquisa deste
trabalho, é extremamente relevante como informacdo histérica e nos instiga a
analise para a sua preservacdo nessa modalidade técnica. Se de um lado a
brochura, sobretudo sem capas (ainda que flexiveis) como é o caso, de fato, ndo
fornece a mesma protecdo ao miolo do que a encadernacdo, devido a maior
exposicao das paginas que nao possui a protecdo da capa dura e das seixas, a
confeccdo de uma encadernagdo para 0s Vvolumes poderia obliterar esse
testemunho importante, Gnico em nosso acervo nacional, como identificamos até
entdo a partir de levantamento em outras bibliotecas.

Um comunicado presente no tomo Il (2° semestre), logo apoés o indice,
reitera a possibilidade de encadernagdo ou brochura dos fasciculos e, mais, o
reconhecimento da casa impressora da probabilidade de se perderem paginas dos
fasciculos devido a fragilidade do formato do periédico, bem como dos usos pelos

leitores:

Figura 45 - Tomo lll, pagina sem numeragao. Texto superior trata da costura e reparos dos
fasciculos do periddico.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.
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' ©s Srs. assignantes due qufzerem ter brochadas ou encader-
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\ g fadas as collecgdes deste periodico, podem dirigi-las 4 oficina d'en-
cadernagio desta lvpographia, onde igwalmente se subslituirdd por

eutras folhas aquellas que se tiverem perdido ou estragado.
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( Nesta typographia vendem-se todos os follietos necessarios a0s
alumnos que frequentio as escolas de instrucgio primaria; o alma-
mak dos eleitores da provincia; mappas e livros impressos de nas-

Figura 46 - Detalhe da imagem anterior: “Os Srs. assignantes que quizerem ter brochadas ou
encadernadas as cole¢fes deste periodico, podem dirigi-las a officina d’encadernacéo desta
typographia, onde igualmente se substituirad por outras folhas aquellas que se tiverem perdido ou
estragado”.

Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

E por mencionar os danos mais provaveis, nota-se que as deterioracbes
presentes nos exemplares da Biblioteca Universitaria concentram-se nos cortes,
nas primeiras paginas ou nas ultimas, por terem maior contato com o ambiente
externo. Por exemplo, as sujidades estdo mais concentradas nos cortes, juntamente
com a fragilizacdo da borda que resulta em dobras, rasgos e perda de suporte.
Amarelecimento, manchas, foxing, vincos e dobras, por sua vez, concentram-se nas
primeiras e Ultimas paginas dos tomos, cujas superficies foram mais expostas
devido a auséncia de capas. Os papéis utilizados como suporte da impressao,
contudo, parecem ser de boa qualidade uma vez que, apesar das degradacdes nas
extremidades, mais expostas devido a falta da protecdo da capa dura com seixas,
o interior esta bem conservado e mantém uma excelente flexibilidade, sem estar
guebradico ou intensamente amarelecido (sinais frequentes de processos de
degradacao de papéis acidos de qualidade inferior). Por isso, embora os volumes
apresentem tipologias e graus de degradac¢des variados, de forma geral podemos
enaltecer o seu estado de conservagdo, reconhecendo a necessidade de
intervencdes restaurativas, mas, ao mesmo tempo, sua boa conservacao tendo em
vista a auséncia de capas rigidas e o regime de circulacdo dos fasciculos que
compdem as brochuras. O bom estado e a auséncia de secdes faltantes (nos tomos
reunidos) nos leva a crer que, possivelmente, tenham sido vendidos como

brochuras e ndo como fasciculos avulsos posteriormente costurados.
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Alguns danos pontuais revelam, ainda, tracos de usos do periodico:
escritos a lapis de cor, que se assemelham a escrita infantis, e manchas nas bordas
inferiores, possivelmente marcas de dedos durante a passagem da pagina.
Encontramos ainda pequenas manchas brancas que identificamos, através de
exames de microscopia de luz polarizada, como respingos de um 6leo envelhecido
contendo carbonato de célcio e branco de chumbo como pigmentos.

Finalmente, no que diz respeito a materialidade geral do Recreador, cabe
ainda mencionar, o agenciamento dos cadernos. A principio, considerou-se que as
paginas tivessem sido impressas em formato in 8, 0 que possibilitaria a dobra em
16 paginas, prontas para serem vendidas. Entretanto, durante a andlise das
modalidades de agenciamento de caderno e pela coexisténcia das duas costuras
descritas anteriormente (uma de reunido dos cadernos para a composicao de
fasciculos e outra de reunido dos fasciculos para a composicao de um exemplar de
determinado tomo), foi verificado que os fasciculos ndo sédo impressos em papeis

de grande formato, sendo dobrados, no maximo, quatro vezes.
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Figura 47 - llustrag@o da dobra em um formato in-quarto.
Fonte: llustracdo de Elisdngela Dias (2007, p.13).

A instabilidade das modalidades de agenciamento podem ser verificadas
de maneira detalhada no mapeamento dos Tomo VII, presente na secado de
Apéndices do presente trabalho, mas, de forma geral, identificamos 0s seguintes

formatos na tabela abaixo:
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Tabela 6 — Agenciamento de cadernos do Recreador Mineiro

Imagem Descricao

Cadernos constituidos por
duas folhas agenciadas no
formato in-quarto
L L Cadernos constituidos por 2
in- folios e 1 in-quarto

Fonte: Elaboragdo de tabela pela autora. Fonte: Imagens editadas pela autora a partir da ilustragdo de
Eliséngela Dias (2007,p. 14).

Cadernos constituidos por 4
in-félios.

Ha ainda um alteracdo na quantidade total de paginas de um fasciculo,
a partir do Tomo VII, que passa a ser composto por 12 paginas e, assim, com trés
in-félios. Nao ha uma regularidade dentro de um mesmo tomo, aparecendo aquelas
diferentes formas de agenciamento, o que indica, portanto, que diferentes formatos
de papel eram utilizados nas prensas, e, possivelmente, também diferentes papeis
— hipotese reforcada pela variagdo entre as dimensfes de algumas paginas.
Notamos variacdes na altura de 0,2 a 1,7 cm (confirmar medidas). Paginas menores
do que o padrdo majoritario podem ser vistas nos primeiros cadernos do Tomo Il
(TABELA 7), por exemplo, que tem entre 1,5cm e 1,7cm de diferenga com os demais

cadernos.
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Tabela 7 - COMPARACAO ENTRE TAMANHOS DAS PAGINAS
Imagem Descricéo

Diferenca de comprimento da altura
dos primeiros cadernos para os
demais, perceptivel na borda inferior.
O Recreador Mineiro, Tomo I, pagina
192.

Diferenga de comprimento da altura
dos primeiros cadernos para 0s
demais. Tomo Il, pagina 207.

Diferengca de comprimento da altura
dos primeiros cadernos para 0s
demais. O Recreador Mineiro, Tomo
I, pagina 208-209.

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.

No ultimo ano de impresséo do periddico, 1848, ocorre a diminui¢cdo no
namero de paginas dos fasciculos. O fasciculo de n°® 78 € composto por um caderno
in-quarto e um in-félio e, apos ele, todos os cadernos passam a ser impressos em
3 in-félios, com um total de 12 paginas. Esta diminuicdo de paginas, associadas ao
comunicado ao final do tomo que anuncia o fim do periddico, pode ser um sinal de
falta de f6lego para manter o ritmo de produgéo. Este tomo também é o Unico dos
7 que nao possui gravura veiculada a ele, sendo que no tomo anterior, sexto, ja
havia tido uma diminuicédo (ele apresenta apenas uma gravura).



71

3.2 Identificacdo e caracterizacdo dos tomos presentes na Biblioteca

Universitaria: particularidades que implicam em relevancia

Durante este trabalho, foi realizado um levantamento dos acervos que
possuem exemplares do Recreador Mineiro. O Instituto Historico e Geografico
Brasileiro (Rio de Janeiro), conforme consta em seu sistema de busca online, possui
os fasciculos de n° 38, 39, 43 e 46, referentes ao 2° semestre de 1846 (Tomo V).
E provavel que tais exemplares ndo apresentem nenhum tipo de costura, uma vez
gue se trata de fasciculos avulsos.

A Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro) conta com todos 0s sete tomos,
gue foram disponibilizados em seu acervo digital, assim como a Biblioteca Brasiliana
Guita e José Mindlin (Sdo Paulo). As digitalizacdes permitem confirmar que os
fasciculos encontram-se reunidos por encadernacédo de pastas rigidas, com seixas,
uma vez que as pastas e folhas de guarda foram encadernadas juntamente com 0s
fasciculos, (conforme ilustramos anteriormente).

Além destas instituicbes, o Arquivo Publico Mineiro possui fichas
referentes a alguns fasciculos (n° 1, 6, 45), como consta a plataforma Hélio Gravata
no sistema de busca. Os exemplares referentes as fichas, no entanto, ndo foram
localizados pela instituicdo em consulta presencial realizada.?®

O acervo da Divisdo de Colecdes Especiais do Setor de Obras Raras da
Biblioteca Universitaria da UFMG possui 5 exemplares completos do periodico, que
séo objeto de pesquisa deste trabalho: dois exemplares do Tomo I, sendo cada um
deles referente a um semestre do ano de publicacdo, um exemplar dos Tomos lll,
IV e VII, além de dois fasciculos avulsos (n°® 63 e n°75) que pertenceriam,
respectivamente, aos Tomos V e VII. Tais exemplares compdem a Cole¢ao Luis
Camillo da Biblioteca Universitaria, originaria da biblioteca do bibli6filo e

colecionador itabirano Luiz Camillo de Oliveira Torres que, segundo a restauradora

25 Além destas, identificamos exemplares do periddico no Instituto Cultural Amilcar
Martins (Belo Horizonte), segundo Paulo Caldeira da Terra no texto de apresentacdo do Catélogo
da instituicdo (2003), disponivel em:
<http://www.brapci.inf.br/index.php/article/view/0000010186/aa0646c4025b7db5a3b64f5aa9bclbe8d
>. Acesso em 05 de dez de 2019.
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Jane Mendes (2011), abrangia as areas de economia, direito, literatura e histéria,
dos séculos XVI ao XX. Marcas de carimbo no corpo das obras indicam também
gue os exemplares ficaram sob custodia da Biblioteca da Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas (Fafich).
A entrega de sua biblioteca a custddia da Divisdo de ColecBes Especiais
foi intermediada pelo Professor Fabio Lucas, da UFMG junto a familia do
biblidfilo, representada por sua filha, e se concretizou no final da década
de sessenta. (MENDES, 2011, p.30)

Os dois exemplares do Tomo Il reinem os fasciculos de n°13 a 24,
publicados em 1845 respectivamente no primeiro e segundo semestre. Como
comentado anteriormente, apesar de apresentarem o mesmo contetdo, a segunda
edicdo possui diferencas na composicdo da folha de rosto. Inicia-se com a
“Indicacéo das matérias consignadas no tomo”. Ambos os exemplares, assim como
os demais, possuem gravuras indicadas no indice, que foram encartadas: “Effigie
de S.M. a Imperatriz do Brasil, com o principe Imperial”’, de Victor Lareé, e “Vista de
N. Senhora da Glodria, e da Barra do Rio de Janeiro”, sem autoria. No entanto, no
Tomo Il do primeiro semestre, o retrato da Imperatriz esta ausente, e apenas a
paisagem do Rio de Janeiro permanece encartada. Ja o tomo do segundo semestre
possui apenas o retrato da imperatriz, desprendida da costura. Com relacdo ao
estado de conservagao do Tomo 2° publicado no primeiro semestre de 1845, a folha
de rosto encontra-se solta, com perda de suporte nas bordas, e possui uma lacuna
peguena causada por queimadura. O interior, no entanto, esta bem preservado,
apesar de possuir manchas d’agua suaves, e outras manchas pequenas. Este tomo
apresenta inscricbes a lapis de cor em algumas péaginas, além de outros danos,
conforme anexo. A costura esta bem preservada, e possui, na verdade, dois tipos
de unido de cadernos diferentes. O primeiro tipo de costura une os cadernos de
cada fasciculo individualmente, por meio de um lago no ponto de apoio central. A
segunda costura retne todos os fasciculos, por meio de um unico lago que passa
por dois pontos de apoio. O tomo publicado no segundo semestre, por sua vez,
encontra-se em estado de conservacao diferente. O Tomo apresenta perda de
costura e muitos cadernos e folios em desprendimento. Tais perdas estédo
relacionadas a lacunas junto aos pontos de passagem da linha causadas por insetos
xiléfagos. Por este motivo, a costura passou por varias intervencgdes, apresentando

novos furos e corddes, de forma irregular, para conferir unidade aos cadernos. As
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bordas estéo fragilizadas, principalmente as folhas em desprendimento, que ficam
mais expostas, causando dobras e rasgos.

O Tomo I, por sua vez, reune os fasciculos de n°25 a 36, publicados no
primeiro semestre de 1846. Ele se inicia com uma lista de assinantes do periodico,
em que estdo destacados os nomes de Quintiliano José da Silva, presidente da
provincia, e Antdnio Ferreira Vi¢coso, bispo de Mariana. Apos esses nomes, a lista
se divide em “As ilustrissimas senhoras” e “os llustrissimos senhores”. Este volume
possui a mesma organizacdo do segundo Tomo, mas o indice das matérias esta
localizado ao final do compilado. Ao fim da ultima pagina ha um texto contendo os
precos dos fasciculos avulsos, além da observacdo de que na Typografia também
sdo vendidas as “Collec¢des do Recreador Mineiro Broxadas, desde o 1° numero”.
Tal comunicado repete-se ao final de alguns fasciculos de tomos variados. As duas
gravuras indicadas no indice encontram-se preservadas: uma gravura encartada,
intitulada “os gémeos siameses”, ilustra um artigo sobre dois irméos do reino de
Sido (onde hoje situa-se a Tailandia), e descreve o cotidiano dos gémeos e sua
curiosa condicdo. Nao ha a indicacao da autoria na litografia ou no artigo. A segunda
gravura, “Napoledo na Retirada da Russia”, trata de um cliché que compde a
primeira pagina do fasciculo de numero 31, e ilustra o artigo “Episddio da Retirada
da Russia em 1812”. O Tomo lll apresenta a costura no mesmo modelo Tomo I
(primeiro semestre), que estd bem preservada. No entanto, a folha de rosto foi
perdida. O exemplar possui uma espécie de “capa”, em papel Kraft, no verso, com
rasgos, dobras e vincos, e cujo amarelecimento esta migrando para as ultimas
paginas. Dentro da obra ha um pedaco de papel desenhado, e dois papéis dobrados
- um deles certamente cumpria o papel de revestimento da frente (mesmo papel
presente no volume V).

O Tomo IV reune os fasciculos de n°37 a 48 publicados no segundo
semestre de 1846, e possui a mesma organizacao verificada nos outros tomos. Este
tomo possui uma ilustracdo em cliché que também relata a campanha de Napoleéo
na Rassia, no fasciculo de n® 37. A gravura que seria encartada, “Igreja de Sao
Sebastido do Rio de Janeiro”, esta ausente. De forma geral, este exemplar
encontra-se bem preservado. Os danos que possui (como manchas e sujidades e
rasgos) estdo em intensidade bem menor que os demais tomos. Alguns fundos de
caderno estao fragilizados, apesar de ndo haver perda de linha ou rasgos. A costura

também apresenta um padrédo diferente dos primeiros tomos, apesar de também
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possuir trés pontos de apoio para a passagem da linha. O ponto de apoio central
une os cadernos de um mesmo fasciculo. Os dois pontos da extremidade
apresentam, cada um, um lago da vertical que une todos os fasciculos.

Finalmente, o Tomo VII retne os fasciculos de n°73 a 84, publicados no
primeiro semestre de 1848. Como ultimo Tomo, nha primeira pagina, apos a relacéo
de assinantes ha um ‘Recenseamento da redacao trienal do Recreador Mineiro”,
contendo o total de publicacdes de textos por secdo (Historicas, filoséficas e
poéticas), e das 11 gravuras veiculadas ao todo pelo impresso. Verificamos, ainda,
gue a ultima pagina contém um texto de agradecimento aos leitores e comunica
sobre 0 encerramento da publicacdo do periddico, sem mencionar a causa. A partir
da paginal243 (fasciculo de niumero 79), os fasciculos passam a ter 12 paginas
(sendo compostas por 3 in-félios). O sétimo tomo néo possui gravuras veiculadas?®.
Este tomo apresenta uma grave perda de suporte na borda inferior, que atravessa
metade dos cadernos. Juntamente a essas perdas, houve um acumulo de sujidades
qgue aderiu as fibras do papel, causando um dano irreversivel a obra. Além disto,
este exemplar apresenta foxing, e outras manchas causadas por oxidagao, rasgos,
vincos, rugas, entre outros danos que também aparecem nos outros tomos, mas
com intensidade menor. Com relacdo a costura, que segue 0 mesmo padrao que o
tomo IV, houve perda de corddo no ponto inferior, 0 que provoca instabilidade na
abertura dos cadernos e consequente fragilizacdo dos cordbes que ainda estédo
presentes.

O fasciculo de n° 63, que seria reunido no Tomo 5, indisponivel na
colecéo pesquisada, encontra-se isolado, sem nenhuma costura, assim como o n°
75, que faria parte do Tomo VII. O fasciculo n°63 apresenta um escurecimento muito
intenso, além de lacunas em grande quantidade feitas por insetos xil6fagos. O
exemplar de n°75 também apresenta tais lacunas, mas em menor quantidade. Tais
fasciculos ndo possuem sinais de terem se desprendido de um tomo, como rasgos,
perdas de suporte ou ampliacdo da dimensao das perfuragdes, por exemplo.

Além disso, o Tomo VIl inicia-se com a costumeira lista de assinantes e
com o “Recenseamento da redacao trienal do Recreador Mineiro”. Conforme a

Figura abaixo, o texto apresenta a quantidade total de matérias publicadas do

26Como o Tomo VIl também nao apresenta o indice de matérias, verificamos nos exemplares da
Biblioteca Nacional que o tomo 6 possui apenas 1 gravura veiculada, e 0 sétimo nenhuma.
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primeiro ao sexto tomo do periddico, 713, e a relacdo dos titulos das gravuras
veiculadas no periddico.

P

3 -
Figura 48 - Relacdo de gravuras mencionadas pela redacao do Recreador Mineiro (Tomo VI,
1845). Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, 2019.

Dentre as gravuras citadas no texto, estdo presentes nos exemplares da
Biblioteca Universitaria duas gravuras encartadas, e duas imagens em cliché que
compdem a primeira pagina do fasciculo, conforme a tabela:

Tabela 8 — Relacédo de gravuras veiculadas no Recreador Mineiro de acordo com o tomo Vil e
sua situacdo nos exemplares da biblioteca universitaria

(Continua)
Titulo Localizacédo Técnica Situacao
Litografia Ausente
Vista da Imperial Cidade de Ouro Preto  Tomo |, p. 6 (Nao ha este
Encartada
tomo)
Vista da Capital do Império, tomada de Tomo |, p. Litografia Ausente (Tomo
Santa Tereza. 100 Encartada ausente)
Retrato da Imperatriz D. Teresa Tomo I, Litografia Presente em
Cristina p.194. Encartada folha solta
Vista de Nossa Senhora da Gléria e da Litografia
Barra do Rio de Janeiro Tomo I, 290. Encartada Presente

Fonte: Elaborada pela autora.



76

Tabela 8 — Relagdo de gravuras veiculadas no Recreador Mineiro segundo o tomo VIl e sua
situacdo nos exemplares da biblioteca universitaria
(Continuacéo)

Titulo Localizacao Técnica Situacéao
. Tomo I, Litografia
Gemeos de Sido 0.388 Encartada Presente
Napoledo na Retirada da Russia Tc;rzcgill, Cliché Presente
Napoledo na campanha da Prissia Tomo IV, 581 Cliché Ausente
Vista da Igreja de S&@o Sebastido do Rio Tomo IV,
; Ausente
de Janeiro p.674
Gomes Freire de Andrade, Conde de Tomo V, Litografia Ausente
(Tomo
Bobadella p.774 Encartada
Ausente)
Litografia Ausente
Conde das Antas Tomo VI g (Tomo
Encartada
ausente)
. Tomo V,
Vista do Bota Fogo 0.882 Ausente

Fonte: Elaborada pela autora.

A presenca ou falta da gravura reflete a instabilidade da proposta do
periodico - as gravuras eram vendidas separadamente, ou encartadas
gratuitamente, e poderiam ser encadernadas juntamente com os fasciculos, ou
removidas, a depender do gosto do proprietario. Este pode ser o caso de alguns
dos tomos presentes na BU ou, o que é muito provavel, o resultado da fragilidade
da forma de unido dos fasciculos, que resultou no desprendimento da folha.

As reflexdes feitas neste capitulo a partir da analise dos principais
elementos materiais do Recreador Mineiro, junto a pesquisa historica e bibliografia
levantada no primeiro capitulo foram fundamentais para se pensar os tratamentos
de conservacdo-restauracdo de um dos tomos, conforme tratamos no capitulo

seguinte.



4. A MINIMA INTERVENCAO COMO CRITERIO PARA O
TRATAMENTO DO VOLUME: BALIZANDO AS NECESSIDADES
MATERIAIS DO OBJETO E OS VALORES A ELE ATRIBUIDOS

4.1. Os cinco tomos da Biblioteca Universitaria: a analise de prioridade para

submissao a tratamento

Um dos desafios encontrados durante este trabalho foi o da tomada de
decisdo: por qual exemplar de O Recreador Mineiro seriam iniciadas as
intervencdes de conservacao-restauracdo? Como elas responderiam as demandas
efetivas da materialidade no contexto em que os volumes se inserem, levando em
consideracao os usos e valores a eles atribuidos?

Uma vez que ndo haveria tempo habil para a restauracado de todos os
exemplares, ainda que todos apresentem tal demanda, foi necessario que
analisdssemos a gravidade dos danos apresentados pelos diferentes volumes e
definissemos um dos objetos como prioritario. Pusemo-nos, para tanto, a pesquisar
metodologias que auxiliassem nessa tomada de decisdo, ou seja, ha analise para
reconhecimento do exemplar que apresentava danos mais urgentes, e que
justificassem, portanto, o seu tratamento na ocasido do desenvolvimento do TCC,
considerando a possibilidade de continuidade do processo de restauracédo do
conjunto em um futuro proximo.

De maneira especifica, ndo localizamos ferramentas que relacionassem
as tipologias e gravidades de danos em objetos graficos, especialmente em itens
de acervos bibliograficos, ao grau de necessidade de tratamento em curto, médio
ou longo prazo. Isto posto, langamo-nos a desenhar uma ferramenta simplificada
gue nos auxiliasse a avaliar cada um dos tomos, de forma mais objetiva.

A partir do levantamento das deterioracoes apresentadas pelo conjunto
de exemplares, elencamos graus de gravidade dos danos de acordo com a sua
intensidade e/ou quantidade em cada uma das folhas (considerando que muitos
deles se manifestam concomitantemente nas paginas de reto e de verso).
Apresentamos o0s danos e as gravidades, em um sistema de legendas
(apresentadas no Apéndice A ao final do presente trabalho), bem como no glossario
ilustrado (apresentado no mesmo apéndice) que o0s sistematiza atraves de

tipificacao e exemplificacao visual.
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A partir da avaliacdo do estado de conservacao de cada um dos tomos —
resumida de maneira objetiva em fichas especificas e apresentadas como
Apéndices do presente trabalho (APENDICE B, D, F, H, E e J), e detalhadas nos
respectivos mapeamentos de danos que as antecedem (igualmente apresentados
na secao de Apéndices, identificadas como C, E, G, I, K) — fomos capazes de
determinar, dentre um universo de objetos, cujos estados de conservacéo poderiam
se assemelhar muito a primeira vista, aquele cujos danos existentes poderiam, de
fato, colocar em risco mais rapida e facilmente a integridade do volume.

Acreditamos que essa ferramenta possa ser adaptada e aplicada em
diferentes contextos, mas, principalmente, em instituicdes que lidam com uma
grande quantidade de obras que necessitam de intervengdes conservativas-
restaurativas, mas que contam com parcos recursos humanos e financeiros para
trata-las. Evidentemente, a decisdo passaria, de anteméao, pelo reconhecimento de
valores especificos atribuidos aos bens, que os tornam mais ou menos relevantes
e, portanto, prioritarios para o recebimento de tratamento, no contexto em que se
inscrevem - valores evidenciados nos capitulos anteriores do presente trabalho.
Precisavamos, portanto, decidir, dentre eles, qual seria o item a iniciar 0 processo
de intervencéo que, desejamos, possa ser continuado em breve.

A primeira tabela preenchida a partir da analise material, portanto,
consiste de uma ficha de registro dos dados gerais da publicacéo (titulo, autor,
editora, ano, dimensdes, etc), descricdo formal do volume com a caracterizacédo dos
materiais e andlise geral do estado de conservacao (Tabela descritiva). Em seguida,
como supramencionado, realizou-se o mapeamento dos cadernos com a indicagao
da presenca e da gravidade dos respectivos danos. Partimos do principio de que
era necessario elencar todas as deterioracdes presentes em um exemplar, folha a
folha, mas, ainda assim, de forma global, uma vez que néo seria viavel executar o
mapeamento individual, detalhado e indicativo da localizacdo e extensdo de cada
um dos danos presentes na superficie de cada uma das paginas.

Finalmente, como terceiro passo, analisamos o0s niveis de
comprometimento representado pela presenca daqueles danos naqueles objetos
em analise. Ou seja, se para distinguir os graus de gravidade consideramos a
intensidade e/ou a quantidade do dano em uma folha (meio bifélio), para distinguir
0s niveis de comprometimento, por sua vez, analisamos se tais danos (com suas

respectivas gravidades) colocavam em maior ou menor risco o bem analisado, ou
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seja, sua integridade para uso e a sua preservacao no espaco da Biblioteca
Universitaria. Tal andlise dos niveis de comprometimento é apresentada ao final de
cada uma das Fichas Descritivas e compde o0 mesmo documento apresentado na
secado de Apéndices. Em seguida, em documento posterior e subsequente, também
apresentado na secao de Apéndices, apresentamos a localizacao e a gravidade dos
danos nos mapeamentos dos cadernos presentes no respectivo exemplar ou
fasciculo analisado.

Cabe ressaltar que, para a analise dos niveis de comprometimento,
consideramos cinco categorias: muito baixo, baixo, médio, alto, muito alto, levando
em consideracao a gravidade do dano, mas também, a sua natureza. Consideramos
como danos de maior gravidade aqueles que comprometem estruturalmente a obra,
como perda de suporte, lacunas junto a costura da obra, folhas em desprendimento,
etc. Danos que apresentam menor risco estrutural, mas sao essencialmente
estéticos, foram considerados menos comprometedores. As manchas (FIGURAS
49 e 50), por exemplo, causam impacto visual, mas por outro lado, ndo impedem a
visualizacdo da impressdo - do texto, dos ornamentos ou das gravuras - e nao
comprometem a unidade potencial' da pagina (se aproximarmos a conceituacéo
brandiana a leitura da mancha grafica), ndo omitem informacGes que
comprometeriam o tomo como documento histérico e ndo coincidem com uma
eventual perda de maleabilidade do suporte?. Por tanto, a sua remocédo nao é
fundamental como o tratamento de um vinco ou de uma dobra (FIGURAS 51 e 52),
por exemplo, que podem evoluir causando o rompimento do suporte em rasgos que,

por sua vez, podem se agravar até a perda de material.

! Termo utilizado por Brandi, na obra Teoria da Restauracdo (2004) para obras artisticas cuja leitura
e apreciacdo estética podem ser comprometidas pelos danos presentes nas obras. Analisando o
objeto gréfico, contudo, tal nocdo precisa ser revista em uma atualizacdo que considere as
especificidades que marcam esses objetos. Nessa tentativa, lancamos méo da no¢do de unidade
potencial como estado que permite a leitura e apreciacéo do objeto grafico como tal e ndo como obra
de arte.

2Manchas muitas vezes est&o presentes em papéis extremamente acidificados - amarelados e
quebradicos, 0 que ndo é o caso.
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Figura 49 — Mancha presente no Figura 50 — Detalhe da imagem anterior (p.1308,
canto inferior (p.1308, TOMO VII).

TOMO VII).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da Fonte: Acervo da UFMG. Foto da
autora. autora.
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Figura 51 — Primeiro caderno do tomo VII Figura 52 — Detalhe de rasgos da imagem

(1848), com marcacéo dos rasgos (em preto). anterior.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora. Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora.

4.1.1 A escolha pelo tratamento do Tomo VII

Apbs a aplicacao da ferramenta, concluimos que o Tomo VII receberia

os tratamentos de conservagdo-restauracdo, pois possuia degradacbes que o
comprometiam, sobretudo, estruturalmente.



82

Figura 53 — Frente do Tomo VIl do Recredor Figura 54 — Verso do Tomo VIl do Recredor
Mineiro. Mineiro.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com
tratamento de imagem (ajuste de cor, saturagdo tratamento de imagem (ajuste de cor, saturacéo
e nitidez). e nitidez).

Como apresentado na Ficha de Avaliacdo do Estado de Conservacao
(Apéndice K), a degradacao que mais chama a atengéo € a perda de suporte sofrida
na quina direita inferior (FIGURA 55 e 56), que nos primeiros cadernos atravessa
toda a extenséo da borda inferior (largura da folha) e cerca de 50% da borda lateral
externa (oposta ao fundo de caderno, no sentido da altura da folha), e que atinge
0s primeiros 17 cadernos (26 bifélios, e um total de 40). Com essas areas de suporte
faltantes, o interior do objeto estd mais exposto e as folhas degradadas desprovidas
da principal area utilizada para a passagem de paginas. As bordas dessas areas de
perda, por sua vez, irregulares e fragilizadas por rasgos e dobras, favorecem o
processo continuado de perda de suporte (o dano identificado, portanto, perda de
suporte, é grave e comprometedor porgue tende a se agravar e coloca em risco a
integridade da folha e, consequentemente, do exemplar).
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Figura 55 — Perda de suporte no canto inferior Figura 56 — Detalhe da figura anterior:
do sétimo tomo. irregulardades nas bordas.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com
tratamento de imagem (ajuste de cor, saturagdo tratamento de imagem (ajuste de cor, saturacéo
e nitidez). e nitidez).

Também chamou nossa atencdo, a intensa presenca de sujidades
depositadas em determinadas areas do objeto. Do mesmo modo que nos outros
tomos, as sujidades nesse exemplar (VII) se concentram nas areas mais expostas:
na folha de rosto, na folha que finaliza o volume, nos cortes superiores, inferiores e
laterais, no dorso e nas areas de perda de suporte que formam verdadeiros

depdsitos em baixo relevo.

Figura 57 — Corte inferior do Tomo VII. Figura 58 — Corte superior do Tomo VII.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com
tratamento de imagem (ajuste de cor, saturacdo tratamento de imagem (ajuste de cor, saturacdo
e nitidez). e nitidez).
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Figura 59 — Corte lateral do Tomo VII.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com tratamento de imagem (ajuste de cor, saturacéo e
nitidez).

Com relagdo a costura, notamos a perda da linha que passava pelo
ultimo furo e atravessava cada uma das paginas na superficie, sendo utilizada para
a reunido dos fasciculos na formacdo do volume n&o encadernado e sem capas -
ou seja, do exemplar do Tomo na forma como era vendido integralmente na livraria
de Bernardo Xavier Pinto de Sousa. Tal auséncia, associada a fragilizacdo da linha
gue ainda passava pelo furo superior e mantinha minimamente reunidos o0s
fasciculos, gerava movimentacao irregular dos mesmos durante o manuseio das
paginas. Essa movimentacao, associada a fragilidade do suporte pela presenca do
préprio elemento construtivo (o furo para costura) implicava na possibilidade de
tensionamento maior em determinadas paginas (a depender do manuseio). Esse
tensionamento oferecia, facilmente, o risco de ampliacdo daquele primeiro furo e
rasgos. As linhas que passavam por cada furo central da pagina ( localizado entre
0 primeiro e segundo), por sua vez, e que conferiam a unido dos cadernos para
formacédo de cada fasciculo, estavam preservadas embora fragilizadas. No entanto,
em alguns cadernos, havia perda de suporte muito préximas daqueles furos
centrais, o que colocava em risco a permanéncia do préprio material de unido dos
cadernos entre si. A0 mesmo tempo, a pressdo exercida pela linha poderia
promover a ampliacdo dos furos por onde passavam, e 0 seu tangenciamento
aquelas areas de perda de suporte, em uma ampliacdo preocupante do dano

estrutural.
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Figura 60 — Costura entre os fasciculos 76 e 77.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com tratamento de imagem (ajuste de cor, saturacéo e
nitidez).

Cabe ainda destacar que, no tomo VII também estavam presentes,
pequenos rasgos e dobras nas bordas superiores, inferiores e laterais, que as
fragilizavam; rompimentos nos fundos de caderno de mais de 50% dos bifdlios;
rasgos de diferentes extensfes nas extremidades dos fundo de caderno (que néo
configuravam rompimentos) e, em menor quantidade, pequenas perdas de suporte
também nessas areas de dobra do bifélio (FIGURA 61).
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Figura 61 — Rasgo presente no fundo de caderno.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora..

Com relacdo aos demais tomos, ndo selecionados para tratamento
prioritariamente, notamos a repeticdo de alguns dos danos identificados no Tomo
VII. Contudo, a sua intensidade, quantidade (ou seja, gravidade) eram menores e,
consequentemente, 0s niveis de comprometimento aos objetos, eram igualmente

inferiores em comparacéo ao exemplar escolhido.
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O Tomo Il (FIGURA 62) impresso no primeiro semestre de 1845 e o Tomo
Il (FIGURA 64) apresentam danos menos graves e, portanto, menor nivel de
comprometimento. A costura de ambos os tomos esta preservada, e ha menos e

menores rasgos e perdas de suporte.

Observamos que o nivel de comprometimento do Tomo IV (FIGURA 64),
por sua vez, se aproxima ao do tomo VII. Contudo, identificamos que a gravidade
dos seus danos € ligeiramente inferior por que embora as tipologias de danos
recorrentes apresentadas por ele sejam equivalentes, a gravidade é menor pois a
guantidade (frequéncia de aparecimento nos bifélios) e a extenséo (intensidade e

tamanho) desses danos é inferior.

Figura 62 — Tomo Il, 1° semestre (frente). Figura 63 — Tomo II, 2° semestre (frente).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com

tratamento de imagem (ajuste de cor, saturagdo  tratamento de imagem (ajuste de cor, saturacéo
e nitidez).. e nitidez).
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Figura 64 — Tomo Il (frente). Figura 65 — Tomo IV (frente).
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com

tratamento de imagem (ajuste de cor, saturacdo  tratamento de imagem (ajuste de cor, saturag&o
e nitidez). e nitidez).

Finalmente, O Tomo Il (FIGURA 63) impresso no segundo semestre de
1845 também apresenta degradacdes preocupantes: sessdes da costura estdo
rompidas, algumas das areas nas quais se encontram os furos para passagem da
linha apresentam rasgos e/ou perdas de suporte, etc. Cabe ressaltar, para esse
caso, algo curioso. Identificamos a presenca de intervencdes anteriores: novas
costuras que nao seguem o mesmo padrao dos demais exemplares e evidenciam
tentativas isoladas e diversas de unido de cadernos e/ou fasciculos em
desprendimento do conjunto. Em diferentes cadernos foram abertos novos furos,
localizados em diferentes alturas da borda da pagina préxima ao fundo de caderno.
Além disto, varios cadernos estéo soltos ou em desprendimento (unidos apenas por
um Unico ponto de costura- original, ou nao).

Visto que os niveis de comprometimento desse exemplar do Tomo Il
(impresso no segundo semestre) e do Tomo VII se aproximavam muito, fizemos
uma reflexdo sobre a relevancia de cada um deles no contexto de inscricao e para
0S USOS que possuem nesse contexto. Pensando nos objetos como documentos
histéricos que resguardam informacfes particulares, considerado 0s usos e
circulagbes particulares, ndo seria possivel estabelecer a priorizacdo almejada.
Contudo, considerando que tais exemplares séo fontes de pesquisas historicas e
literarias - como constatamos através da revisdo bibliografica sobre O Recreador
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Mineiro - e que aquele Tomo Il resguardava informacdes (materiais e textuais)
semelhantes as do impresso no primeiro semestre, conseguimos definir a
precedéncia do tomo de encerramento da publicagdo. O Tomo Il permite entender
algumas escolhas editoriais da casa tipografica, através da comparacéo de seu par
— ele possibilita um estudo de caso de segunda tiragem por exemplo.

Por outro lado, identificamos que o tomo VII possui particularidades
dentre os demais, que o destacam. Por ser o Ultimo tomo, os redatores inseriram
um texto de apresentacdo com consideracdes sobre a producdo de todos o0s outros
demais, conforme foi mencionado no Capitulo 2, bem como a quantidade total de
matérias produzidas por seccao (FIGURA 66). Tais dados sao informacdes
documentais e histdricas, que nos ajudam a perceber, por exemplo, quais foram as

pecas perdidas e quais permanecem preservadas.

Em seguida, no texto que inaugura o fasciculo de nimero 73, intitulado,
“Escholio® aos 6 volumes do Recreador Mineiro” (FIGURA 67), os redatores fazem
consideracdes sobre alguns principios que nortearam o trabalho editorial: divulgar
os diferentes géneros literarios para o publico, enaltecendo escritores mineiros;
divulgar a ciéncia; discutir questdes publicas como o sistema de educac&o; instruir
a populacao mineira, etc. Neste mesmo texto os redatores, para se defenderem das
criticas recebidas, justificam seus posicionamentos com relacdo a outras questdes
editoriais, como a escolha por ocultar os nomes dos autores de alguns textos; e a
veiculacédo de romances (frente a sua desvalorizagdo como género literario e belas

artes) como forma de educar a populacédo segundo valores morais.

3 Escolio: comentario feito para servir ao entendimento dos autores classicos.
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Figura 66 — Recenseamento da Redagé&o do Flgura 67 — Fasmculo 73 p 1155.
Recreador Mineiro (sem paginagao, Tomo VII). Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora,
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com com tratamento de imagem (ajuste de cor,

tratamento de imagem (ajuste de cor, saturagdo e saturac&o e nitidez).

nitidez).

Este € um dos poucos tomos em que o periddico fala de si proprio e
dirige-se diretamente aos seus leitores. Esse discurso afirmador de uma identidade
é fundamental enquanto informacéao histérica sobre todo o conjunto de exemplares
existentes na BU. Por isso, a conservacdo-restauracdo imediata e prioritaria do
sétimo tomo esta justificada, sendo esse tratamento necessario a valorizacao
também dos demais exemplares e fundamental para a construcdo de qualquer
argumentacdao voltada a defesa da continuidade do trabalho iniciado.

Em sintese, o tratamentos de conservacao-restauragdo nos exemplares
de O Recreador Mineiro (feita primeiramente no Tomo VII, mas a ser continuada
com os demais exemplares) se mostraram necessarios devido aos riscos de
degradacdo, mas também a representatividade enquanto patriménio da cultura

grafica em Minas Gerais e no Brasil.

4.1.2 Tratamentos executados

Para pensar os tratamentos a serem realizados, partimos da reflexado
sobre as necessidades impostas pelo proprio bem, levantando e analisando
procedimentos possiveis a partir de seus impactos para a materialidade em si e
para os valores simbdlicos encarnados por ela. Levamos em consideragdo o0s
aspectos estéticos, mas, sobretudo, os estruturais. Tendo em vista que esses

guiaram, inclusive, a nossa tomada de decisdo quanto ao objeto selecionado para
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o inicio do tratamento do conjunto dos exemplares do peridédico O Recreador
Mineiro da BU.

Sabemos que qualquer processo de conservagao-restauracao implica
em uma intervencao, no sentido da alteracdo do bem de uma forma ou de outra -
sejam suas propriedades fisico-quimicas, seus elementos vestigiais historicos e/ou
sua aparéncia estética. Por isso, na definicdo dos métodos de tratamento a serem
empregados, nossa postura esteve sempre alinhada a vertente critico-conservativa,

que reconhece que:

O juizo histérico-critico tem de ser baseado no pensamento critico e
cientifico da propria época, para que seja juizo, e ndo, opinido arbitraria,
tendo-se plena consciéncia de que é leitura de um presente historico, que
nao é valido para todo o sempre e, portanto, sua pertinéncia é relativa. Dai
toda a prudéncia das formulacdes, conferindo excepcionalidade ao ato de
restauro e pautando-se no principio da minima intervengédo (KUHL, 2010,
p.314).

Esta consciéncia é fundamental, pois reconhece que, diante da
intervencdo (restauracdo) determinados aspectos poderdo ser mantidos ou
modificados a partir do trabalho interpretativo dos conservador-restaurador. Esse,
para que possa ser 0 mais objetivo possivel, deve, portanto, buscar no estudo
aprofundado do seu objeto, do contexto de inscricdo do mesmo, e no principio da
minima intervencédo - que €, por sua vez, sempre relativa ao contexto, ao objeto e
suas demandas -, 0s eixos norteadores do processo de tomada de decisdo quanto
aos procedimentos conservativos e restaurativos a serem empreendidos.

Deste modo, nossas decisdes foram tomadas a partir de discussao junto
a instituicdo detentora do exemplar tratado, em equipe, bem como a partir de
fundamentacdes tedricas e metodoldgicas. Temos consciéncia de que nao ha uma
Unica possibilidade de tratamento da obra, mas mdltiplas, e cada uma ir4 impactar
na forma como ela se apresenta aos usuarios da Biblioteca e na forma como se
comportara ao longo do tempo (na sua preservagao).

Por isso, nossas decisdes se basearam, primeiramente, na necessidade
imposta pela materialidade, em associacdo ao contexto de inscricdo do objeto (um
local de consultas, orientada e monitorada, para pesquisas) e aos valores a ele
atribuidos (principalmente, historico). Ao adotar a minima intervencéo, buscamos
respeitar o valor histérico da propria materialidade do objeto, e, ao mesmo tempo,
garantir que as degradacdes que ela apresentava, fossem cessadas ou

estabilizadas. Ou seja, “fazer aquilo que é necessario e suficiente (minimo n&o pode
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equivaler a insuficiente) para que o bem possa continuar a existir’ (KUHL, 2010,
p.310).
Nos pautamos, também, pela retratibilidade, considerando que nenhum

procedimento de restauracéo é definitivo, conforme Brandi coloca:

Considerar que o escopo essencial da restauracdo ndo é apenas
assegurar a subsisténcia da obra no presente, mas também assegurar a
transmissdo no futuro; dado que ninguém podera jamais estar seguro de
que a obra néo tera necessidade de outras intervencdes no futuro, mesmo
que simplesmente conservativas, deve-se facilitar e ndo impedir as
eventuais intervengdes sucessivas (BRANDI, 2004, p. 146)

O tedrico da restauracao Salvador Mufioz Vinds em “La Restauracion del
papel” (2010), nos indica, confirmando informacao apresentada anteriormente, que
o restaurador de papel, por trabalhar com objetos que ndo sao objetos artisticos -
elaborados primordial e originalmente para a fruicdo estética, mas fontes
documentais de informagdes (materiais ou textuais), deve buscar evitar que novos

contetdos se percam e ndo recompor agueles perdidos:

El restaurador en este campo en realidad restaura muy poco, pero
consierva mucho. Es, con claridad, un conservador antes que un
restaurador. Su trabajo, su esfouerzo, sus técnicas estan
fundamentalmente destinadas a evitar que La informacién se pierda. Como
veremos, esta circunstania es crucial para enternder muchios aspectos de
su trabajo (VINAS, 2010, p.22)

Pautamo-nos portanto, na realizacdo dos procedimentos minimos para
recobrar a integridade estrutural do sétimo tomo, pensando em sua preservacao
enquanto objeto de consulta eventual (manipulado) e documento histérico. A textura
e a maleabilidade do papel, o relevo provocado na superficie da pagina pela técnica
de impresséo utilizada, as marcas do agenciamento original (como os furos de
costura), a apresentacdo como objeto codicoldgico sem capas, etc, sdo elementos
importantes cujo tratamento precisaria respeitar e enaltecer. Nos propusemos, por
tanto, a remover ou estabilizar os danos que comprometiam em maior nivel o objeto
e poderiam implicar no agravamento das proprias deterioracdes: sujidades, rasgos,
rompimentos com dissociacéo de partes, dobras, vincos e perdas de suporte.

Paralelamente, reconhecendo a gravidade dos danos mas a excelente
gualidade mecéanica conservada pelo suporte, decidiu-se que o0s tratamentos
realizados aplicariam a menor quantidade de agua possivel: desde a higienizacéo
e planificacdo, aos procedimentos de reparo para reestruturacdo do suporte.
Optamos pela nao realizacao de banhos, pois estes submeteriam o bom papel, que

ainda se conservava maleavel - fabricado a partir de trapos de tecidos de fibras
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(majoritariamente) de linho e (minoritariamente) de algoddo - ao estresse fisico e
quimico. O banho néo se fez necessario uma vez que ndo ha garantia de que seria
mais eficiente que a higienizagao a seco. Poderia remover algumas manchas, mas
sem garantia de remocao total sem a adicdo de solventes. Contudo, reconhecemos
gue as manchas ndo comprometem a leitura do texto, nem a apreciacéo do objeto,
sendo a sua presenca no papel toleravel; também n&o havia a necessidade de
desacidificacéo, ja que o papel apresenta evidéncias de um processo muito lento
de oxidacéo, como a ja citada boa maleabilidade e resisténcia mecéanica (sem estar
guebradico ou intensamente amarelecido). O clareamento também foi
desconsiderado, por ser extremamente agressivo para as fibras do papel e por criar
um falso historico, apagando as evidéncias de envelhecimento natural do objeto,
gue é transformacéo paulatina da sua coloracdo (amarelecimento). Os tratamentos
de clareamento do papel sdo variados, mas em geral todos consistem em destruir,
por meio da acdo quimica, 0S componentes quimicos que provocam O
amarelecimento (VINAS, 2010, p.222). No entanto, nenhum agente branqueador
seleciona tais componentes danosos aos componentes do proprio papel, acabando
por destruir cadeias de celulose ou causar oxidacao.

A opcdo por nao utilizar tratamentos aquosos, baseada naquele principio
da minima intervencéo e nas analises especificas do objeto e de seu contexto, se
deu pelo reconhecimento dos impactos quimicos que a agua pode ter sobre o papel.
Segundo Vinas (2010), o papel é constituido essencialmente de cadeias de celulose
e, em menor quantidade hemicelulose (que tem o mesmo mondémero que a celulose,
mas menor grau de polimerizacao). A resisténcia do papel esta relacionada com o
tamanho das cadeias, ou seja, seu grau de polimerizacdo, e elas se mantém unidas
a partir de forcas de interacdo inter e intramoleculares de ponte de hidrogénio.
Apesar de ser um carboidrato, a celulose ndo é solluvel em agua devido as formas
de interacdes intramoleculares, ou seja, entre os grupos OH da propria molécula,
“‘que nao ficam disponiveis para solvatagao com a agua” (FIGUEIREDO JUNIOR,
2012, p.125). Apesar disto, as ligacdes de hidrogénio permitem que o papel tenha
a capacidade de absorver grandes quantidade de agua. Essa relagdo com a 4gua
€ muito importante, pois, é justamente a presenca de agua nas fibras que mantém
as cadeias de celulose unidas (BANIK, 2012, p.97-104). As moléculas de agua se
intercalam as de celulose, e as liga¢cdes de hidrogénio provocam a adeséo entre as

cadeias. A &gua atua, assim, como plastificante no papel, que fica fragil e



guebradi¢co quando seco. O problema € que, em quantidades excessivas o efeito é
oposto: a dgua ocupa um grande volume entre as cadeias e acaba por afasta-las
umas das outras, fragilizando o papel” (VINAS, 2010, p.79).

Em sintese, no papel pode haver agua em trés formas: agua estrutural,
gue € a agua retida nas regides amorfas da celulose; agua de hidratacdo, que esta
presente nos capilares do papel e entre suas fibras; e, em casos extremos, agua
excedente, que deixa o papel encharcado.

A agua excedente no papel é tdo impactante ao material que ele aumenta
de volume quando molhado e, ao secar, ndo retorna as suas dimensdes originais.
Este fenbmeno € conhecido como histerese. O restaurador Vinas (2009) realizou
um experimento para avaliar as alterac6es dimensionais do papel apos tratamentos
aquosos e durante a secagem com pesos, controlando a pressao utilizada na
secagem. Em todas as variagcdes de condicbes houve algum tipo de alteracdo
dimensional, reducdo ou aumento da largura ou altura, seja no sentido da fibra ou
perpendicular a ela.

Como decidimos por nado utilizar umidade excessiva, descartamos a
possibilidade de realizacdo de obturacfes de areas faltantes por meio de Maquina
Obturadora de papel, que submete as paginas a imersdo. Além disso, como a MOP
funciona a partir da absorcdo de polpa dispersa em solugdo aquosa pelo papel
original, a partir da diferenca de distribuicdo das fibras, ou seja, preenchendo areas
de lacunas e com menor concentracdo de papel, havia a possibilidade de a polpa
se depositar sobre o papel original, formando uma pelicula, devido ao relevo da
impressao.

A partir das consideracfes feitas, como alternativa para o tratamento
estrutural mais extenso e necessario, 0s enxertos das areas de perda de suporte,
precisavamos eleger o método que oferecesse tratamento efetivo com a aplicacéo
da menor quantidade de umidade possivel. Foi, entdo, escolhida a aplicacdo de
papel japonés entonado, mas nao imperceptivel, aderido com Klucel G, através de
técnica de reativagdo da cola com Aalcool. Esta técnica foi recentemente
compartilhada pela restauradora da Biblioteca Nacional do México, Adriana Gomez
Llorente, que, ministrou workshop inscrito na programacdo do Seminario

Internacional Cultura Escrita no Mundo Moderno, nas dependéncias do LaGrafi*

4 Setembro de 20109.
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(espaco do Curso de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis da
UFMG). Segundo a profissional ministrante, e a experiéncia prévia de aplicacao de
técnica analoga em outros casos pela orientadora desse trabalho, tal método é
recomendado as situacfes em que se deseja utilizar a menor quantidade de
umidade possivel. Como ha poucas referéncias sobre a técnica, e sua utilizacdo no
contexto do curso € recente, foi elaborado um passo a passo da sua preparacao e
utilizacdo durante a descri¢cdo dos tratamentos feitos no exemplar de O Recreador
Mineiro, para que possa servir de referéncia aos colegas discentes que virdo e aos

demais profissionais da area eventualmente interessados.

4.2 A Restauracdo do Tomo VIl do exemplar do Recreador Mineiro pertencente
aBuU

4.2.1 Higienizacgao

Para iniciar os tratamentos, foi feito o desmonte dos cadernos (FIGURA
68), com o auxilio de pinc¢as e bisturi, o que ocorreu de forma rapida, uma vez que
a sua unido se deu apenas pela costura, com auséncia de aplicacéo de adesivo no
dorso. Este desmonte foi necessario para a viabilizacdo da realizacdo de um
tratamento efetivo: para se ter acesso aos fundos de caderno que precisavam ser
remendados ou inteiramente reunidos. Além disso, o corddo de linho encontrava-se
muito fragilizado, com alta probabilidade de rompimento durante o manuseio do
objeto por um eventual consulente. No entanto, vale ressaltar que a decisdo pela
remocao da linha ndo é uma regra a ser aplicada a todos os objetos que passarao
por uma restauracao — cada caso deve ser bem analisado, bem como os impactos

da retirada para a instancia histérica da obra, ou sua integridade estrutural.

Figura 68 — Desmonte dos cadernos: remocao do cord&o de linho.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora.
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Figura 69 Remocao da fita magnética de seguranca.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora.

Figura 70 — In-félio desmontado
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora.

Duas paginas estavam coladas devido a presenca de um dispositivo anti-
furto, peca metdlica que fora fixada com adesivo (FIGURA 69). As paginas
adjacentes a estas também estavam com residuos do adesivo, que migrou. Este
item de protecdo magnética foi removido com bisturi e armazenado em um envelope
gue acompanha o sistema de acondicionamento da obra e esta devidamente
identificado. O cordao removido foi igualmente conservado junto ao exemplar.

Em seguida, deu-se inicio aos testes de limpeza mecanica para definir a
técnica que seria utilizada. Tal tratamento foi necessario, uma vez que 0S
componentes das sujidades podem intensificar processos de degradacao, como a
acidificacdo do suporte. A intencdo de preservacao do relevo original do papel
(resultante da sua manufatura) e da técnica de impresséo tipografica; bem como de
evitar a remocao da tinta e o abrasionamento do suporte, pautaram a escolha pelo
método de higienizacdo utilizado, além, é claro, da eficacia da remocao das
sujidades. Realizamos alguns testes com materiais diversos para a tomada de

decisdo, apresentados na tabela abaixo:

Tabela 9 - Testes de Limpeza Mecénica
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Materiais Critérios

(Por ordem de

aplicacéo)
Sujidades Sujidades Abraséo ou Alteracéo do
superficiais aderidas remocdo datinta relevo da
impresséao
Trincha de cerda Removeu bem N&o N&o N&o
macia, e pincéis
chatos
Borracha staedtler Removeu bem N&o N&o N&o
ralada
Esponja de Removeu bem Muito pouco Removeu a tinta Nao
magquiagem com pressao
maior
Esponja de Removeu bem Muito pouco Removeu a tinta N&o
maquiagem circular
Borracha staedtler Removeu bem Pouco N&ao Com alta pressao

alterou o relevo

Lapis borracha Nao foi utilizada Removeu bem Abrasionou e, Néao
com pressao
maior, fragilizou a
fibra

Fonte: Elaboracéo da autora.

Como nenhum dos materiais apresentou, por si sO, resultados
satisfatérios, decidimos associa-los: a limpeza foi iniciada com trinchas e pincéis de
cerdas macias para a remocdo de sujidades superficiais menos aderidas. Essa
etapa da higienizacdo também foi importante para a realizacdo dos primeiros
esforcos de planificacdo, desfazendo as dobras com as cerdas e pressionando-as
cuidadosamente sobre os vincos, a medida que o papel ia cedendo. Em seguida,

utilizamos p6é de borracha aplicado com auxilio de bonecas confeccionadas em
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tecido de malha macio e branco, lavado. Os residuos da borracha foram removidos
com trincha e, por fim, a esponja macia foi utilizada para remocao das sujidades
mais aderidas. Finalmente, em locais pontuais, onde havia alta concentracao de

sujidades impregnadas, elas foram removidas com lapis borracha.

e %
HEp

Try §-— :'i?iﬁg
Figura 71 — Borracha ralada antes da limpeza (direita) e apds (esquerda).
Fonte: Fotografia da autora.

ApoOs a limpeza observamos uma alteracdo sutil na aparéncia das
paginas. No entanto, a sujidade transferida aos materiais empregados, como a
borrachada (FIGURA 71), permitiu verificar a eficacia da remocéo. E importante
ressaltar que, de forma geral, as manchas néo desapareceram, o que demandaria
o0 emprego de técnicas que poderiam fragilizar o suporte pelo seu abrasionamento
intenso ou sensibilizacdo quimica e mecanica das fibras, como descrito
anteriormente, o que, evidentemente, ndo era 0 objetivo dessa proposta de

tratamento.

4.2.2 Planificacéo

A planificacdo foi feita juntamente com a limpeza mecéanica, e foi
considerada a possibilidade de utilizacdo de camera de umidificagéo e succéo; a
planificagéo por umidificagcdo global indireta com papel mata-borréo e pressao leve;
e planificacdo por umidificacéo localizada indireta com papel mata-borréo e pressao
leve. Observamos que os bifélios ndo se encontravam deformados, apresentando
apenas um abaulamento natural e leve, dobras e vincos que demandavam
planificacéo e reforco pontuais.

Por fim, dado que uma planificacdo total demandaria maior umidade (que
causaria danos ao papel, conforme comentamos anteriormente) e aplicacdo de
pressédo (que prejudicaria o relevo que buscamos preservar), decidimos por uma
planificacéo local, umidificando o papel mata-borréo , aplicando-o localizadamente

no suporte protegidos por entretelas e pressionados por pesos leves (conforme a
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Figura 72). A planificacdo priorizou a area dos fundos de caderno e as bordas,
preparando-as para enxertos e reforgos que seriam feitos em seguida.

A aspersao no papel mata-borréo foi feita com alcool 70, solu¢do menos
propicia para o desenvolvimento de microorganismos, e mais volatil (devido a
presenca do alcool na mistura) do que a agua. Dessa forma, utilizamos uma solucéo
de r4pida evaporacdo, ou seja, que expusesse a obra a menor quantidade de

umidade possivel, pelo menor tempo possivel.

Figura 72 — Planificacéo localizada em bifélio. Fonte: Fotografia da autora.

A partir destes procedimentos, foram obtidos os resultados desejados. O
papel ndo ficou com aspecto de “novo”; foram planificadas as dobras; foram
amenizados 0s vincos, que estavam localizados majoritariamente nas quinas do
bifolio e proximos das areas de perdas, permitindo a realizagdo posterior de
enxertos, remendos e reforgos®.

A excecdo foram o primeiro e Gltimo cadernos: planificados globalmente,
também com pesos leves e umidificacdo indireta, pois apresentavam maior
guantidade de dobras, vincos e areas amassadas. Tal estado de deformacéo,
sobretudo do ultimo caderno, impedia a acomodagdo da folha para posterior

tratamento. As planificacdes foram feitas durante cerca de uma semana.

4.2.3 Preparacao do papel japonés adesivado com Klucel G

Para os procedimentos de reparos no suporte foram adotados papéis

japoneses entonados previamente adesivados com Klucel G, conforme mencionado

5> Vincos e marcas destes danos ainda sdo visiveis — o0 que, contudo, ndo compromete a fruigéo
estética do volume.
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anteriormente. O Klucel &€ um éster de celulose, também chamado de
hidroxipropilcelulose. Trata-se de um adesivo sintético feito a partir da celulose
modificada. Possui variagdes a partir do grau de polimerizacéo e viscosidade: Klucel
E, G, H, Je L (BARBOSA, 2018, p.123). Utilizamos a sua variacdo mais comum no
mercado, o Klucel G, que tem viscosidade entre média e alta. O adesivo € soluvel
em agua abaixo de 38°C, e em solvente organicos como etanol, acetona e élcool
etilico®, e insoltvel em tolueno, xileno, e trichloethylene, motivo pelo qual é indicado
para obras sensiveis a agua. Seu pH varia entre 5 e 8,5 e é facilmente removivel’.

Utilizado desde a década de 80 na restauracédo de documentos, o Klucel
tem a propriedade de formar um gel, o que possibilita a realizacédo de tratamentos
de consolidacdo das fibras de papel, couro e fotografias, por exemplo, ou a
estabilizacdo de fragmentos ou areas pulverulentas — com a remogéo posterior®.
Uma de suas técnicas de aplicacdo consiste em diluicio em agua abaixo de 38°C
ou algum solvente orgéanico e reativacdo por meio de calor. Porém, sua forca de
adesdo nédo é considerada tao forte quando a metil (CAMPOS, p.10. s/ data).

A técnica que utilizamos neste trabalho foi ministrada pela restauradora
Adriana Gémez Llorente, e traz uma inovacédo na forma de utilizacdo do Klucel para
o contexto do curso de graduacdo em Conservacao-Restauracdo de Bens Culturais
Méveis da UFMG. Ela consiste em adesivar o papel japonés que sera utilizado na
restauracdo com Kilucel G, formando uma pelicula sobre o0 mesmo, que sera
reativada com alcool posteriormente. Ao formar esta pelicula com a sobreposicéo
de vérias camadas de adesivo, apds a evaporagdo do solvente (aguatalcool 1:1)
sua forca de adeséo € potencializada. Desse modo, a desvantagem da ma adeséao
citada anteriormente, é resolvida, conforme constatamos na pratica, ao aplicar os
papéis adesivados nos suportes tratados.

Ao mesmo tempo, essa técnica permite a utilizacdo minima de agua para

a realizacédo de enxertos, remendos e reforcos. Também tem a vantagem de rapida

® Informagdes obtidas na Casa do Restaurador

Disponivel em: <https://www.casadorestaurador.com.br/loja/produto/KR63700/klucel-e---100-g
https://www.ashland.com/file_source/Ashland/Product/Documents/Pharmaceutical/PC_11229 Kluc
el_HPC.pdf>. Acesso em 20 de nov de 2019.
https://www.kremer-pigmente.com/media/pdf/63706_SDS.pdf

" Informac6es obtidas na Ficha de Informacées de Seguranca de Produtos Quimicos do Klucel G.
Disponivel: https://www.kremer-pigmente.com/media/pdf/63706_SDS.pdf. Acesso em 20 de nov de
2019.

8 Disponivel em: <http://www.sussexconservationconsortium.co.uk/gallery/data-documents-ARC-
article_Feb2014.pdf>. Acesso em 20 de nov de 2019.


https://www.kremer-pigmente.com/media/pdf/63706_SDS.pdf
https://www.kremer-pigmente.com/media/pdf/63706_SDS.pdf
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secagem, agilizando o trabalho em larga escala. Isso porque, o papel adesivado
serad aplicado sobre a area desejada e sua aderéncia sera possibilitada pela
reativacdo da pelicula de Klucel através da aplicacdo pontual de alcool na parte
superior do papel japonés (sem o adesivo).

O Klucel G, vendido como po, foi preparado de acordo da seguinte forma,
seguindo os procedimentos indicados pela restauradora mexicana mencionada:
para obter a concentragdo de 1,5% de adesivo, 4,5¢g de Klucel G foram diluidas, aos
poucos, em uma solucdo contendo 150mL de agua bidestilada morna °e 150mL de
alcool etilico absoluto. Quando entra em contato com a solucdo, o adesivo
imediatamente forma grumos pequenos (FIGURA 73 e 74). Estes grumos se
solubilizam ap6s um tempo, mas é necessario que se balance a solucdo em um
recipiente fechado, em intervalos regulares de tempo, até a completa formacao do
gel fluido (entre 8 e 12 horas). Para armazenar o adesivo, é importante utilizar
recipiente limpo, preferencialmente de vidro, com tampa, e vedéa-lo para evitar a

evaporacao do alcool.

Figura 73 — Pesagem do adesivo para Figura 74 — Formacédo de grumos a partir da
preparacao. mistura do klucel G em agua e &lcool.
Fonte: Fotografia da autora. Fonte: Fotografia da autora.

ApoOs preparacao, o adesivo esta pronto para ser aplicado sobre uma
lamina de poliéster. O Klucel ndo é aplicado diretamente sobre o papel. Primeiro, é
necessario formar uma camada espessa de adesivo, sobre um material temporario.
O poliéster é utilizado por ter uma superficie inerte, lisa e especular, que permite,
apos a secagem do adesivo e formacgéo de um filme, que este filme seja facilmente
removido, sem que a pelicula formada se rompa. O poliéster deve estar limpo e ser

fixado em uma superficie rigida pelo verso (para que ndo se movimente durante a

9 Para acelerar o0 processo a agua € aquecida, mas é importante lembrar que o Klucel se torna
insoldvel na 4gua a partir de 38 a 40°C (conforme comentamos anteriormente).
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aplicaco do adesivo). A exemplo do que foi feito no workshop, limpamos a nossa
superficie de aplicacdo com algodao embebido em é&lcool e o fixamos em uma placa
de corte sobre mesa de trabalho com fita adesiva.

Figura 75 - Aplicacéo do Klucel G em poliéster 75 micras.
Fonte: Fotografia da autora.

A aplicacao do adesivo sobre a lamina de poliéster é feita com o auxilio
de uma trincha larga de cerdas macias, em colunas e linhas subsequentes e
alternadas evitando a sobreposicdo de camadas de adesivo fluido (Umido) e, ao
mesmo tempo, sem deixar areas sem adesivo. E importante que a camada fique o
mais regular possivel. Dependendo da viscosidade do adesivo e da necessidade de
aderéncia, € necessario aplicar de 3 e 6 camadas alternando camadas aplicadas
em linha horizontal e camadas aplicadas em colunas verticais (FIGURA 76 e 77),
aguardando o tempo de secagem entre as aplicagdes. E importante que o adesivo
seque antes de se aplicar uma nova camada para que a pelicula fique o mais
uniforme possivel, sendo que a secagem pode ser acompanhada através da
observagéo do reflexo da luz sobre a superficie (em uma observagéo perpendicular)
gue revela menor brilho (ao secar ela fica mais fosca) e pelo desaparecimento

gradual das marcas geradas pela as cerdas da trincha utilizada na aplicacéo.
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Figura 76 — Sentido de aplicag&o vertical. Figura 77 — Sentido de aplicag&o horizontal.
Fonte: Elaboracéo da autora. Fonte: Elaboracéo da autora.

Quando a pelicula estiver completamente seca, e com a espessura
desejada pelo restaurador, o papel japonés pode ser colocado sobre ela. O principio
da encolagem é a migracdo do adesivo para o papel, a partir da reativacdo com
alcool 70, aspergido sobre o papel. A medida em que o &lcool é aspergido sobre o
papel, ele irh deformar levemente e, por isso, é importante que, antes que ele seja
completamente umidificado, seja adequada e rapidamente acomodado sobre a
pelicula com as maos e trinchas de cerdas macias (secas e limpas), tomando o
cuidado para néo rasga-lo ou abrasiona-lo. A aspersao pode ser repetida entre 3 a
5 vezes, até que se perceba que o papel estd completamente umidificado. Deve-se
aguardar a secagem total do sistema adesivotpapel japonés para que seja
removido da base de poliéster?©.

Apoés a completa secagem do papel japonés aderido a pelicula, eles séo
removidos com o auxilio de bisturi (FIGURA 78). Deve-se ir separando a camada
de adesivo subjacente ao papel do poliéster por uma das extremidades, e aos
poucos ir puxando o papel adesivado com cuidado para nao rasgar. Apos este
procedimento, ele esta pronto para ser utilizado, ou pode ser guardado entre duas
folhas de poliéster. Para verificar se o adesivamento foi bem feito, deve-se observar
0 verso do papel (area com adesivo) contra a luz: a presenca de vincos ou areas

sem adesivo podem ter pouco ou nenhum brilho e aparéncia de estrias.

10 E possivel, ainda, armazenar o papel com o poliéster para manutencdo da lamina de papel sem
dobraduras.
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b ,7 - “/\,,
Figura 78 — Remocéo da folha ades

ivada com Kilucel.
Fonte: Fotografia da autora.

O papel adesivado com klucel ndo deve ser cortado com fio d’agua, mas
com lamina. Também pode ser rasgado ou perfurado com uma ponta seca (o que
permite um corte irregular, com presenca de fios de fibra, o que facilita a adesdo do

papel em enxertos, por exemplo.

4.2.4 Consolidacéo de fundos de caderno e remendos

Conforme foi registrado no mapeamento de cadernos do sétimo tomo do
Recreador Mineiro, grande parte dos fundos de caderno encontrava-se fragilizada,
e os bifélios apresentavam ainda perdas de suporte, abrasdo, rasgos, dobras e
rugas, entre outros danos. Por isso, havia a necessidade de execugdo de
tratamentos de consolidacéo destas areas.

Pensando que os furos da costura estavam fora dos fundos de caderno,
mas também precisavam de consolidagéo, foram aplicadas carcelas mais largas
gue os cobrissem concomitantemente. Foi utilizado o papel japonés de 9g/para que
ndo aumentar muito a espessura do dorso, mas que, a0 mesmo tempo, conferisse
resisténcia, cumprindo o papel de reestruturacao.

Como o papel, translicido, tem aspecto esbranquicado, optamos por
aplicar as carcelas levemente entonadas, a fim de harmonizéa-las esteticamente com
a obra, sabendo, contudo, que qualquer material aplicado em tratamentos de
suporte em papel sédo perceptiveis. A MOP, por exemplo, geraria a percep¢ao do
enxerto pela diferenca de tonalidade e auséncia de impressdo sobre a area
enxertada. O tingimento foi feito com aquarela da Winson e Newnton, nos tons ocre
(PY42), sépia (PBK7), sienna (PR101) e amarelo limédo (PY175). Como as folhas do
periddico possuiam cores diferentes, foram feitas trés cores a partir da mistura das
guatro, em diferentes concentracdes, sendo utilizadas conforme a adaptagcéo ao

tom de cada papel. As tintas foram bem diluidas em agua, para produzir um efeito
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de veladura, produzindo tons bem claros, cientes de que, com a translucidez do
papel japonés, o tom escurece ao se sobrepor camadas de papel para o enxerto. A
opcéo por esta aquarela foi indicada pela restauradora Adriana Gomez Llorente, por
ser insoluvel em alcool.

Para aplicar a tinta diluida ao papel japonés, foi preparada base de MDF
laminado de cor branca, limpa e levemente inclinada. A folha de papel japonés foi
colocada sobre a base, umidificada com &gua bidestilada por asperséo e planificada
com o auxilio de uma trincha de cerdas macias. Em seguida, a tinta foi aplicada com
uma trincha de cerda macia, tendo o cuidado de acomodar o papel a medida que
ele foi enrugando. Notamos que, em dias muito secos, a secagem é rapida e, por
isso, o papel tende a deformar mais do que em dias umidos, representando uma
dificuldade para a qualidade do procedimento.

Apos o tingimento e adesivamento do papel japonés, foram, cortadas
com bisturi, carcelas de cerca de 2 cm de largura (os pontos de apoio superiores
eram ligeiramente mais largos que os inferiores, logo as carcelas seguiam este
movimento). Foi, entdo, feito o teste de aplicacdo da carcela, primeiro com o adesivo
em gel, e segundo com o papel japonés adesivado. O primeiro ndo aderiu bem e foi
rapidamente removido, enquanto o segundo teve boa adeséo.

O papel adesivado foi colocado sobre a obra, naturalmente com o lado
brilhante, que possui adesivo, para baixo. O alcool foi aplicado com pincel de cerdas
limpas e macias. Nao foi necessario aplicar uma grande quantidade de alcool, mas
observou-se a adeséao efetiva, reaplicando alcool nos casos necessarios em que
parte do material ndo havia sido sensibilizado e ainda estava destacado. Durante a
secagem das carcelas, que € relativamente rapida, foi feito um novo esforco de
planificacdo, de forma global, dos bifélios, colocando a obra entre perlon e mata-
borrdo levemente umedecidos com alcool, sob placas finas e leves de vidro.

Paralelamente a aplicacdo das carcelas no fundo de caderno, foram
aplicadas tiras estreitas de papel japonés tingido em pequenas areas de rasgos,
vincos que fragilizaram as fibras do papel, bordas quebradi¢cas, e outras areas
degradadas, incluido algumas letras e filetes que, devido ao excesso de peso
colocado durante a impressao (ou possivel desnivel dos tipos), provocaram um

relevo muito acentuado que resultou em rasgos.
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4.2.5 Reconstituicdo de suporte com papel japonés com Klucel reativado

Dado a perda de suporte sofrida em diferentes locais do bifélio, com
concentragdo nos cantos inferiores, foi necesséria a realizagdo de enxertos. Nao
havia a necessidade de se fazer uma velatura, mas sim, uma consolidacéo pontual.
O principal objetivo deste tratamento é a devolucdo da estabilidade estrutural da
obra, permitindo o manuseio e evitando a intensificagao das degradagdes. Sabemos
que as areas de perda de suporte sempre tém grande impacto visual: como lacunas
e como enxertos. Buscamos realizar uma intervencdo que minimizasse esta
perturbacdo [do protagonismo da area de perda] (PHILIPPOT, 1984, p.302). Ao
mesmo tempo, nos deparamos com o desafio de definir a cor do papel a ser
enxertado, uma vez que as bordas das areas de perda se encontravam escurecidas.
Optamos por aproximar a cor do papel ao tom original, e ndo ao escurecimento
promovido pela transformacdo do material de suporte, mesmo que ele destoasse
do entorno imediato.

Por fim, decidimos por utilizar o mesmo papel japonés de baixa
gramatura, e, portanto, translicido, entonado e adesivado, utilizado para o
tratamento dos fundos de caderno. A sobreposicdo de camadas foi feita até que se
atingisse a espessura ideal da area enxertada e a cor mais proxima do desejado e
possivel.

Os papéis japoneses foram cortados no formato da lacuna. Para isto, foi
colocada uma pequena base de vidro sobre o periddico (que foi protegido com
melinex), e o papel japonés foi cortado sobre ela, com uma ponta seca seguindo o
contorno da lacuna. Uma primeira camada do enxerto invadiu a area do papel
original, possibilitando a sua adesdo ao suporte e a sobreposi¢cdo de camadas de
area coincidente a da lacuna, e ao mesmo tempo, funcionando como tratamento de

reforco e remendos dessas areas de borda das lacunas, bastante fragilizadas.

Figura 79 - Reativacéo do Klucel com alcool diluido em agua durante a realizagcao de enxerto.
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Na imagem abaixo (FIGURA 80), € possivel ver o resultado do enxerto
em uma pagina isolada, em que intervencdo tem aspecto translicido. No entanto,
ao se sobrepor aos demais cadernos, os tons se somam, produzindo a cor desejada
(FIGURA 81). Isto ocorreu por que, do inicio ao fim, o tratamento foi pensado
considerando a unidade tridimensional da obra e ndo como folhas avulsas, ou seja,

focando apenas na unidade bidimensional.

Figura 80 — Cadernos isolados, apos enxerto. Figura 81 —Cadernos sobrepostos. Fonte: Fonte:
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora. Acervo da UFMG. Foto da autora.

Esta técnica permitiu que a cada pagina fossem feitas combinacfes de
camadas de papéis que atendessem a exigéncias de cor e espessura, umas vez
gue ndo havia regularidade entre os papéis utilizados. A reintegracdo por MOP, por
exemplo, ndo permitiria essa atencao individualizada para cada pagina. Por outro
lado, técnicas tradicionais de enxerto com metil ou cola de amido, por exemplo,
demandariam muito tempo de secagem, além de exigirem maior umidade do que a
Klucel.

Excepcionalmente, o primeiro caderno da obra, formado por um in-
guarto, ainda se apresentava integro, ou seja, nesse formato: unido por uma
pequena parte do coroamento (dobra superior dos cadernos) que néo fora
totalmente aberto., como ilustra a imagem abaixo (FIGURA 82 e 83).
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Figura 82 — Primeiro caderno do tomo VII, Figura 83 — Detalhe da imagem anterior.
impresso em in-quarto. Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora.

Optamos entdo, por manter este vestigio da forma de producéo do
impresso: a impressao concomitante de 4 paginas em uma das faces do papel,
seguida pela impressdo de outras 4 paginas na outra face, e o subsequente
agencimento de péaginas (pela dobradura dupla) que permite o sequenciamento
correto do texto. Além disso, outra particularidade, foi a intensa diferenca de
tonalidade entre as faces. A pagina que contém a folha de rosto desse primeiro
caderno, encontra-se mais escurecida do que as demais, incluindo, o seu verso. A
sua localizagcdo no volume e a auséncia de capas, justifica tal estado. Como se
tratava da folha de rosto, primeira apresentacéo do tomo, decidimos por aplicar tons
mais escuros de papel japonés. No verso, como pagina esta mais clara, a

intervencdo destoou, mas a frente ficou bem integrada.

4.2.6 Re-agenciamento dos cadernos, reunido dos fasciculos e reunido do volume

Finalizado os tratamentos de reestruturacao do suporte, os bifélios foram
dobrados, agenciados na ordem correta das paginas de cada caderno; os cadernos
foram reorganizados na composicdo de cada um dos fasciculos; e, finalmente, cada
conjunto de cadernos, foi sequenciado na ordem correta dos fasciculos numerados.
(FIGURA 84). Os tratamentos foram revisados e aprimorados nas areas
necessarias, de forma pontual. O conjunto de fasciculos foi empilhado e gentilmente
assentado e acomodado com uso de peso leve.
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Figura 84 — Re-agenciamento os cadernos. Figura 85 — Cadernos reunidos finalizados.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora. Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora.

A tomada de decisdo pela nova unido dos cadernos foi um momento
critico para o tratamento da obra, uma vez que se trata do modo de apresentacdo
gue caracteriza a obra para o publico — 0 objeto ndo era um livro encadernado, nem
uma brochura com capas flexiveis, mas possui uma identidade codicoldgica,
tridimensional. Ressaltamos que, embora o corddo de linho original estivesse
preservado, ele se encontrava extremamente fragilizado, a ponto de se romper, e
por isso optamos pela sua remog¢ao, o que permitiu todos os procedimentos de
restauracgéo realizados.

E importante fazer algumas considera¢bes sobre a unido original dos
cadernos. Conforme descrevemos anteriormente, trata-se de uma costura que nao
permite a total abertura da pagina, em 180° (FIGURA 86), o que implica, do ponto
de vista estrutural, em instabilidade da costura, e tensdo da linha na péagina

(FIGURA 87), gerando riscos de rasgos.

Figura 86 — Tomo Il aberto. Figura 87 — Linha de costura, impedindo a total
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora. abertura da pagina.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora.
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Do ponto de vista estético e editorial, a abertura limitada da costura tem
a desvantagem de omitir informagdes. Jan Tschichold, ao discutir os canones de
proporcdo das margens da mancha grafica, critica este sistema de abertura, que
torna a margem interna da pagina (medianiz) aparentemente menor do que

realmente é:

“E a aparéncia do livro quando aberto que precisa se relacionar com o
canone. A medianiz deve parecer to larga quando as margens externas.
Lamentavelmente, ndo s6 o sombreamento mas também a pequena
porcédo de papel que desaparece na costura diminuem a largura visivel da
medianiz.” (TSCHCHOLD, 2014, p.81)

Visto que a costura pre-existente, que nado teve a pretensédo de ser
permanente, mas removida tdo logo o exemplar fosse adquirido e encadernado (ou
seja, se tornasse miolo de um livro). Para tanto, como podemos observar pelas
obras presentes na BN e na Mindlin, encadernadas na estrutura tradicional do
século XIX, haveria a abertura de novos furos nos fundos de caderno. Tal préatica
indica que, possivelmente a intencdo dos editores, ao pensar a composi¢céo da
pagina e a distribuicho da mancha grafica no espaco, era que a medianiz
aparecesse um pouco mais do que aparecia com a presenca da costura pela

superficie da pagina (que impede a sua abertura).

Figura 88 — Tomo Il aberto. Figura 89 — Fasciculo avulso aberto.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora. Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora.

Desconsideramos a possibilidade de encadernacdo da obra com pastas
rigidas, que descaracterizaria a obra, que nunca recebeu tal estrutura. Da mesma
forma, desconsideramos a possibilidade de costura pelos fundos de caderno, o que
inseriria uma informacao material relevante nunca existente. O que chamamos de
falso histérico. O que torna este exemplar particular é justamente seu modo de
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apresentacao, ndo encadernado e sem capas. A producdo de uma encadernacao
em modelos de conservacédo, também descaracterizaria o objeto e exigiria a costura
através dos fundos de caderno, causando tensionamento dessa area ja fragil pela
constante mobilizagcdo no manuseio das paginas.

Coube entdo pensar se valeria a pena refazer a costura segundo a
original, que implicaria na reabertura dos pontos de apoio que foram tratados
durante a colocacdo das carcelas. No entanto, esta costura teria 0S mesmos
problemas da original — com a passagem do tempo e manuseio, a tensao dos fios
geraria novas degradacdes a obra, sendo que o proprio furo para a passagem da
linha j& seria uma degradacao.

Diante do problema apresentado, formulamos duas solucdes: uma
costura de conservacao que nao furasse os fundos de caderno, ou a nao realizacao
de qualquer costura. A costura de conservacao proposta consistiria em linhas que
passassem dentro e fora do fundo de caderno individualmente, e cuja as pontas
fossem atadas por um no na face externa, unindo os bif6lios de um mesmo caderno.
Em seguida, uma linha diferente (com cor diferente) ligaria os cadernos entre si,
passando por aqueles nés. A vantagem desta técnica seria ndo perfurar o suporte
e nao inserir informagdes, como nova costura, que pudesse ser confundida, tomada
como original. Além disso, respeitaria o principio da retratabilidade, pois, diante da
necessidade de se remover apenas um caderno para tratamento, ele poderia ser
retirado sem prejudicar a costura, a partir da identificacdo da linha que o amarra
pelas cores diferentes. Por outro lado, a desvantagem € que a costura ndo poderia
ser adequadamente tensionada, incorrendo no risco de gerar marcas ou até rasgos
nas extremidades do fundo de caderno.

Pelos motivos descritos acima, optamos pela segunda solucdo, a néo
realizacdo de costura. A unido dos cadernos, entéo, foi conferida por uma luva de
melinex, confeccionada de acordo com a forma e dimensdes da obra. Ela possui a
desvantagem de deixar os cadernos soltos, e apresenta o risco de dissociagcao por
perda ou roubo. No entanto, cumpre com a funcdo de reunir os cadernos em
conjunto com a caixa de acondicionamento, é evidentemente uma intervencao de
conservacgao curativa e preventiva (ndo simula uma estrutura original) e preserva
as suas marcas historicas da producao e circulacdo do volume evidentes (os furos
na superficie das paginas e os fundos de caderno intactos), ndo danificada a obra

nem gera novas degradacdes ou tensdes. Esta opcao também, permite praticidade
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em futuras restauracdes, por tornar possivel remover os bifélios para tratamentos

rapidos ou procedimentos de restauragdo mais complexos.

Figura 90 — Tomo VIl apds tratamentos. Frente.  Figura 91 — Tomo VIl apds tratamentos. Verso.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com
tratamento de imagem (ajuste de cor e nitidez).  tratamento de imagem (ajuste de cor e nitidez)..

Figura 92 —Tomo VIl ap0s tratamentos. Tomo Figura 93 — Tomo VII aberto. Dorso e corte
aberto. superior.
Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com Fonte: Acervo da UFMG. Foto da autora, com

tratamento de imagem (ajuste de cor e nitidez).  tratamento de imagem (ajuste de cor e nitidez).
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4.2.7 Acondicionamento final

Para acondicionar a obra, consideramos suas necessidades estruturais
de forma integrada a politica adotada pela instituicdo. O Acervo de Obras Raras da
Biblioteca Universitaria utiliza caixa solander para obras que receberam tratamentos
de restauracdo, enquanto as demais sédo acondicionadas em caixa em cruz,
permitindo a rapida identificagcéo.

Esta caixa se mostrou ideal, por conferir estabilidade aos cadernos com
os cartdes rigidos. Ela foi montada com uma adaptacdo: para permitir que o
periddico seja consultado e manuseado pelo usuario sem retira-lo da caixa, seus
cartdes laterais sdo moveis, podendo ser abaixados para a passagem das paginas

sem a completa retirada do volume da luva de poliéster nem da prépria caixa rigida.

Figura 94 — Confecc¢éo de caixa solander parao  Figura 95 — Confeccao de caixa solander para o
tomo VII. Colagem dos cartdes. tomo VII. Revestimento
Fonte: Fotografia da autora. com francdnia. Fonte: Fotografia da autora.

Figura 96 — Caixa finalizada.
Fonte: Fotografia da autora
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Definimos, em conjunto com a BU, que todos os tomos receberdo o
mesmo acondicionamento, mantendo a identidade de unidade do conjunto. A fita de
seguranca magnética removida foi colocada na caixa, como relatamos, e funciona
como fator de mitigacéo do risco de roubo do exemplar inteiro e, ficou definido que
constara no banco de dados da Biblioteca a instrucdo normativa de pesagem do
volume (do conjunto completo: caixa, luva e exemplar tratado) antes e depois da
consulta em balanca de preciséo. Essa pesagem, por sua vez, diminui o risco de

roubo de partes isoladas da obra.

4.3 Aplicabilidade dos procedimentos para a conservacgao-restauracdo dos

demais exemplares da BU

Ao final da restauracgéo realizada no tomo VII, avaliamos que as técnicas
aplicadas tiveram um bom resultado, cumprindo com o objetivo de estruturar os
cadernos e em coeréncia com os valores preconizados pela Biblioteca Universitaria:
minima intervencdo e valorizacdo das caracteristicas materiais histéricas que os
tomos possuem. Tais procedimentos irdo guiar a restauracdo dos demais tomos.
Estes exemplares, embora apresentem danos que merecem toda a atengéo, estao
menos deteriorados e poderiam aguardar em seguranca relativamente maior que o
VII.

Os tratamentos de reconstituicdo de suporte realizados (enxertos,
reforcos com carcelas e remendos) possuem uma simplicidade que facilitam
aplicacdo: gama de materiais enxuta e procedimentos menos arriscados (sem
banhos, por exemplo), embora seja necessario praticar a técnica de adesivagao e
reativacao do papel para dar celeridade aos tratamentos. A sistematiza¢ao por meio
de passo a passo detalhado permite a reproducdo por outros conservadores-
restauradores, ou estudantes do curso num futuro préximo.

E importante enfatizar também que, nesse processo, as decisées foram
efetivamente tomadas em conjunto — aluna-restauradora, orientadora e bibliotecaria
responsavel pela divisdo responsavel pela salvaguarda da obra. Assim, as
ponderagBes descritas anteriormente foram levadas a coordenagédo da Biblioteca
Universitaria. O risco de dissociacao foi contornado mediante o condicionamento da
consulta ao exemplar pela pesagem antes e apos a utilizagdo, com balanca de alta

precisdo, que permite aferir se alguma pagina falta ao exemplar apos sua
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devolucdo. Esta proposta se faz viavel, uma vez que ja é utilizada para outras obras
do acervo consideradas de alto valor pela Biblioteca Universitaria.

Como a BU dispde de scanners apropriados a digitalizacédo de obras, foi
discutido também a possibilidade de digitalizacdo deste exemplares. Isto permitira
gue a consulta ao tomo seja resguardada as pesquisas que se apoiem nas
informacdes fornecidas pela materialidade. Enquanto tal procedimento é for
realizado, pode ser indicado aos pesquisadores a existéncia de exemplares ja
disponibilizados online por outras instituicbes (como a Biblioteca Nacional e a
Biblioteca Brasiliana Guita e José de Mindlin).

Pelas consideragbes feitas acima, concluimos que o trabalho
desenvolvido foi de grande relevancia, e faz-se necessario desdobra-lo, tanto com
a continuidade do tratamento dos demais exemplares, como com a continuacéo de
pesquisas sobre a publicacdo. Sdo temas de interesse, por exemplo: a identificacéo
da origem do papel utilizado, a identificacdo das fontes dos tipos moveis e
compilacdo em uma espécie de catalogo que pode contar sobre a historia material

da imprensa mineira, entre outros aspectos.
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5. CONCLUSAO

Os exemplares de O Recreador Mineiro presentes na Biblioteca
Universitaria sdo relevantes para a historia da imprensa mineira, e este trabalho
procurou evidenciar os valores contidos em sua materialidade, para se pensar 0s
tratamentos de conservacdo e restauracdo mais apropriados. A pesquisa
empreendida permitiu compreender alguns aspectos da imprensa mineira em seu
periodo embrionario, bem como da histéria de Bernardo Xavier e da sua tipografia-
livraria.

Através da busca por documentos que revelassem informacfes sobre
Bernardo Xavier, preenchendo as lacunas presentes na literatura consultada,
constatamos que ha poucas informacdes nos arquivos de Minas Gerais sobre este
personagem. Além disso, o protagonismo de Bernardo refletiu também no
ocultamento de outras figuras que estivessem envolvidas nos processos de
impressao ou venda do periddico.

Outras questdes que também nédo foram respondidas tratam da origem
do papel utilizado, do modo de fabricacao das tintas, e elementos relativos a pratica
tipogréafica mineira no século X1X. Sabemos da constituicdo dos materiais - a saber,
fibras naturais como o linho, pigmentos metéalicos a base de ferro - , mas ndo temos
elementos para a identificagdo da proveniéncia do papel utilizado e da tinta
utilizada. A realizacdo de um inventario dos papéis a partir da obtencédo de imagens
em luz reversa poderiam fornecer novas informacdes a esse respeito. Da mesma
forma, ainda é levantamento a ser feito, a identificacdo dos tipos utilizados, bem
como dos prelos de impressdo - o que possibilitaria entender por exemplo, a
duracdo do tempo de trabalho demandado para impressdo de uma peca, e por
conseguinte a divisédo de trabalho e a quantidade de pessoas demandadas para tal
empreitada. Estudos futuros permitiriam explorar estes pontos em aberto.

Com relag&o ao tratamento realizado, acreditamos ter estabelecido uma
metodologia clara, eficiente e eficaz de intervencéo, e esperamos que ela possa
ser adotada para o tratamento de todos os tomos da Biblioteca Universitaria em um
futuro proximo. O Tomo VI, por seu pior estado de conservacédo, configurou ponto
de partida necesséario e importante enquanto ilustracdo dos procedimentos

aplicaveis. A utilizagéo de Klucel G por reativagdo com alcool, por exemplo, permitiu
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maior agilidade no tratamento, além de configurar possibilidade de adeséo eficiente
sem submeter o papel aos impactos de um adesivo diluido em agua, que pressupde
a aplicacdo de umidade no suporte. Da mesma forma, a opcao pelo
desenvolvimento de um tratamento baseado no critério da minima intervencao,
justificada pela qualidade excepcional do suporte - que conservava maleabilidade
e leitura dos elementos impressos - implicou na renuncia de tratamentos aquosos
tradicionais, como banhos de limpeza, desacidificacéo e clareamento.

Da mesma forma, a op¢do pela ndo encadernacdo do periédico se
mostrou a melhor solugdo para apresentacdo da obra, que nédo foi
descaracterizada. A reunido dos cadernos por qualquer tipologia de costura
implicaria na inclusdo de novos elementos (costura pelo fundo de cadernos ou
através de onglets aderidos) ou, ainda, na fragilizacdo do suporte pela passagem
e tensionamento da linha (pela superficie da pagina- conforme reunido original- ou
pelo fundo de caderno).

Por fim, enfatizamos que o trabalho nos permitiu colocar em pratica e
enaltecer a importancia da tomada de decisfes junto a instituicdo detentora do bem
tratado. A partir de critérios e estratégias bem fundamentadas por testes e
pesquisas, conseguimos dialogar com a Biblioteca Universitaria e reconhecer os
valores e fun¢des atribuidos ao volume tratado no sentido de reestabelecer, através
da intervencédo, a sua unidade potencial enquanto documento histérico Unico e
complexo - objeto de pesquisa importante para a Universidade e para a histéria do
impresso no Brasil. Uma vez que as possibilidades de intervencdo sdo muitas, e
todas irdo alterar a obra de alguma forma, a partir de juizos de valores que ndo séo
absolutos nem infaliveis, reconhecemos na pratica negociativa a melhor alternativa
para a racionalizacdo dos problemas colocados pelos objetos em seus respectivos

contextos de inscri¢ao.
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APENDICE A - LEGENDA PARA MAPEAMENTOS DE DANOS E
GLOSSARIO

Os mapeamentos de danos foram realizados para cada um dos tomos de
O Recreador Mineiro, pertencentes a Biblioteca Universitaria, bem como aos
fasciculos volantes, folha por folha. Cada um dos mapeamentos é apresentado em
apéndice especifico adiante, e se organiza segundo o agenciamento de cadernos
observado.

Cada uma das cores utilizadas representa um dano encontrado em pelo
menos um dos tomos, e a sua tonalidade de claro a escura, juntamente a
identificagdo numérica que a acompanha, corresponde a determinado nivel
gravidade representado ao objeto e/ou a quantidade do respectivo dano em uma
folha (frente e verso de meio bifélio). As intensidades ou quantidades nao
observadas nos tomos, aparecem com o codigo de legenda tachado (riscado), mas
sao apresentadas nessa ferramenta uma vez que podem vir a ser observadas em
analises futuras e revelar, em novos mapeamentos, a evolu¢ao dos danos ao longo
do tempo.

LEGENDA DE DANOS PARA MAPEAMENTO DE CADERNOS POR GRAVIDADE

Gravidade (Intensidade e/ou Quantidade)
DANOS Muito leve/ | Leve/ Baixa Média Grave/Alta
Reduzida
Amarelecimento Am1 Am2 - -
Perda de suporte por por ataque de Ai1 Ai2 - .
insetos
Borda Fragilizada Bf1 Bf2 Bf3
Dobra Do1 Do2 Do3
Folha solta ou em desprendimento Pf3
Foxing Fo1 - -
Manchas Ma1 Ma2 Ma3s Ma4
Perda de Suporte Pe1 Pe2 -
Queimadura Qu1 Qu2 .
Rasgos Ra1 Ra2
Presencga de adesivo ou papéis aderidos Ade1 Ad2 Ad3
Ruga Ru1 Ru2 Rus -
Sujidades Sut Su2 Su3 Sus
Vincos Vit Vi2 Vis I
Inscricao a lapis IL1 IL2 IL3
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LEGENDA PARA MAPEAMENTO DOS CADERNOS

In-félio. Em azul, folhas aderidas por
I. (Enumeragéo de danos) \/ adesivo.
Il.
T = In quarto, com primeira folha Fundo de caderno pouco
| V| colada. fragilizado.
\\/ I. (Enumeracgdo de danos)
Il. 3

V.

V.
: = In-quarto: Fundo de <caderno com
: v | I. (Enumeracao de danos) \ / fragilidade média.

Il.
\\/ I N

Iv.

Fundo de <caderno muito
fragilizado.

Fita magnética de seguranga
v adesiva.

Gravura encartada.

Em cinza, perda de folha.

Em verde, outros papéis Em vermelho, caderno
\/ dobrados entre as paginas desprendido ou em
N (capas antigas, folhas com desprendimento.

¥ desenhos, etc. )

A terminologia de danos presente nos tomos do Recreador Mineiro se
baseia no “Glossario Visual de Conservacao: Um guia de danos comuns em papéis
e livros”, de Camila Paglione (2017), e no “Glossario de Papel’ elaborado por
Carolina de Souza Rezende (2019). Os trabalhos apresentam caracterizagdes para
degradacdes comumente presentes no suporte papel, que nos orientaram na analise
dos objetos em estudo. Para estabelecer a relagao entre os vocabulos, as defini¢des

propostas pela bibliografia e a materializacdo dos danos observados em nossos
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volumes analisados, estabelecemos o glossario ilustrado a seguir. Para a sua
construgdo, utilizamos referéncias visuais retiradas de diferentes volumes. A nossa
intencéo &, com esse instrumento, exemplificar os niveis de intensidade de danos
(gravidade e/ou quantidade) adotados e tipificados por esse trabalho. Vale ressaltar
que, para alguns casos, diferentes danos aparecem em um mesma pagina, e

portanto, uma mesma imagem pode trazer o registro visual de mais de um dano.

DESCRIGAO DOS DANOS PRESENTES NOS TOMOS DO RECREADOR MINEIRO

Amarelecimento/escurecimento
Amarelecimento/escurecimento: alguns cadernos encontram-se amarelecidos. No entanto, a

maioria das folhas apresenta pouca alteragdo cromatica. Em alguns tomos foi utilizado papel de
baixa qualidade, que apresentam escurecimento acentuado.

Am1 Am2

N/Ha.

Torho Il (1° semestre). Tomo lll. Indicagéo de
Matérias, p.376; Capa de
papel

p.461, Tomo Il

Perda de suporte causada por ataque de insetos

Alguns tomos possuem sinais de ataques de xiléfagos, com orificios muito pequenos nas bordas
ou, 0 que é mais grave, junto aos pontos de apoio nos fundos dos cadernos, fragilizando a unido
dos adernos.

Ai1 Ai2

o barbe
sabio ¢
chacinar
res. Nel
beiro e
do o fc
fava , e
o barbe

N/Ha

querer,
yathia
norrer,

que as=
mpleta=
1056 hy
e esleg
daté saq
13, lany
‘lﬂrj“"*
? lecyg,

iz g

_ _s
p397, Tomo ll. Tomo VII. p1 167 p977’ n°63 (avulso),
Tomo VL.

Borda Fragilizada

Caracteriza-se por rasgos, perdas pontuais de suporte e dobras nas bordas, devido a sua
irregularidade. Bordas mais graves possuem grande quantidade de rasgos, ou rasgos maiores,
causando o risco de acarretarem perda de suporte ou aumento dos danos.

Bf1 [ Bf2 | Bf3 |
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N/Ha

p.728, Tomo IV. p.572, Tomo lll. Folha de rosto, Tomo
1.

Dobra

Dobras presentes nos cantos do caderno, ou junto a areas de perda. A gravidade da dobra esta

relacionada a qcuantidade por pagina.
Do1 Do2 H

Tomo VIl p.1247 p.617, Tomo IV. p.593, Tomo IV. Tomo VI p.1298-1299

Folha solta ou em desprendimento

Caracteriza-se por cadernos soltos, ou com a unido fragilizada.

Foxing

Mais presente nas primeiras paginas de alguns tomos, o foxing apresenta manchas amareladas,
mais fortes e nitidas nos casos mais graves, e mais suavizadas nos cadernos de menor intensidade

de dano.
Fo2 | | Fo4

Fo1 |
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Tomo VII p.1171

Tomo VII. p.1161

Tomo VII. Folha de
Rosto.

N/Ha

Manchas

As manchas possuem aspectos diversos: manchas d’agua, manchas de amarelecimento ou
oxidagao, manchas provocadas por substancias como tintas, entre outros. Foram consideradas
manchas mais graves as que

Ma1

p.1165, Tomo VII

1298, Tomo VII.

Folha de rosto,Tomo ll|

ocui)am maior area na pagina e/ou ou colocagdo mais escura.

p.382, Tomo Il

Perda de Suporte

Perdas de suporte foram considerados danos de maior gravidade, sendo que o nivel foi
estabelecido a partir da drea de perda e quantidade de lacunas por pagina.

Pe1
ASSIGNANTES

. iy 3
se dignérao subscrever 'ra
Mo semeslre proximo passac

Os llms. Srs.

intho da Veiga . . . . com
le Fayia (vigario)y o . . Sunr
¢ Ferreira Gualda Forg
la Gosta gy
da Costa Mina
r;.:m Patro
I Carm
s ;s NEWER Ubd
tira de Oliveira . 5 &\ Gurse
AR

AMENTO DA REDACCA,
DO RECREADOR MIZEI

Tomo 2. Folha de
Rosto.

Tomo VII. p.1205.

wmizade outros que lhe s
proprios e ingenilos, e que o
lorn@o incontestavelmente o
mais sublime e divino , bem:

aisdoce ¢ terno de
nlimentos. Que elle
res ninguem o pod
negar, e as provas eu achar
em muilos dos meus leitor:
dos quaes sem duvida_al

ferdo amado , ou ama

tio devem saber

Tomo VIl p.1165

Tomo VII Folha de Rosto.

Queimadura

Pouco presente nos tomos, caracteriza se por mancha causada pela queima, podendo ocasionar

perda de suporte e, por isso, considerada de alta gravidade.

Qu1

N/Ha

oo

Tomo 2. Folha de
Rosto.

N/Ha

N/Ha
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Rasgos

Por ser um dano estrutural, e apresentar o risco de se desdobrar em perda de suporte, séo
considerados de alta gravidade. No Recreador Mineiro, no entanto, os rasgos mais presentes sao
pequenos (cerca de 0,5cm). Rasgos maiores, a partir de 1,5 cm sdo de média gravidade, e a partir

de 3a

4 cm de alta.

Ra1

Ra2

N/Ha

p.451, Tomo lIl. p.576,Tomo Il s/paginagao, Tomo II.
Rasgos de nivel médio provocados durante o corte do coroamento da pagina.
Adesivos
Ade1 Ad2 Ad4
N/ha . N/ha

o hum tostao; =
pottugeez 2
s powe me 8304

\igs em pequends
las sdo; g
130 lhes serve o
e perdigio.
sou apreciado

t amputacdo ,

jue , grande , e gdrdo.

nego me dio

p.384, Tomo Il

Capa e pagina 585,
Tomo IV.

Ruga

Também chamadas de fihas, tratam-se area

apel.

S com vincos e pregas acentuadas, deformando o

Ru1

Ru2

p.751, Tomo IV

a5, todos 05 €I0@="
o velarem sobre._elc.
s e meia elle senad
amar il ca-
ol e Sakeri

p.1205, Tomo VII

p.1179, Tomo VII

p.771, Tomo IV

Sujidades

Estdo presentes sujidades aderidas provocando manchas de coloracdo marrom de maior ou menor
intensidade; e materiais depositados (poeira, insetos e outros particulados). As sujidades mais
graves possuem coloragdo mais intensa e ocupam maior area na pagina.
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Tomo VIl p.1231

Tomo VIl p.1247

Tomo VII, folha de rosto.

Vincos

Sao considerados vincos graves 0s que marcam mais profundamente, e fragilizam mais o
papel, causando o risco de perda de suporte, enquanto os mais leve sdo aqueles que
deixam uma marca mais superficial no papel.

Vi1

Vi2

p.268, Tomo I

p.204, Tomo Il

p.384, Tomo Il.

Capa do tomo Il
(semestre 2).

Inscrigao a lapis

A inscrigao a lapis € um dano de risco estético, e seu nivel de gravidade se da pelo tamanho da

area que ocupa na pagina.
IL1 IL2 IL3 IL4
N/Ha N/Ha N/Ha
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APENDICE B. FICHA DESCRITIVA DO TOMO |l (SEMESTRE 1)
FERRAMENTA DE ANALISE DO ESTADO DE CONSERVACAO DE ACERVOS BIBLIOGRAFICOS

Identificagcdo do exemplar:

Titulo: O Recreador Mineiro Tomo Il (1° Semestre)

Autoria: -

Editora: Typographia Imparcial Bernardo Xavier Pinto de Sousa.D

Ano: 1845

Dimensodes: 22,5cm x 16,1cm x 1,5cm (altura x largura x profundidade)
Descricao formal:

Periddico Impresso, reunido em estrutura similar & brochura, sem capas.

Caracterizacdo dos materiais:

A partir dos exames realizados com o Tomo VII, inferimos que, trata-se de papel de linho (contando em menor quantidade fibras de algodao).
O cordéo e costura provavelmente é de linho. A tinta utilizada n&o foi identificada nos exames cita, mas apresenta ferro em sua composi¢ao e
gomma.

Descri¢cao da costura:

Duas costuras diferentes: a primeira possui dois pontos de apoio, a linha laga todos os cadernos, no sentido horizontal. A segunda,
atravessa verticalmente o dorso, lagando grupos de cadernos.

Analise do estado de conservacgéo geral:
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Bom estado de conservacao. A folha de rosto esta solta, com perda de suporte nas bordas. Possui um perda de suporte em
formato de furo arredondado, aparentemente causada por queimadura. Possui manchas de 4gua suaves e outras manchas
pequenas. Apresenta inscricdes a lapis de cor em algumas paginas. A costura esta bem preservada. Contém dois papéis, um azul
e outro marrom, provavelmente antigas capas que se desprenderam, semelhante ao tomo IV.

Mapeamento dos fdélios: vide Apéndice C.

Avaliacao dos danos apresentados:

DANOS PRESENCA RECORRENCIA Nivel de comprometimento Observagtes
(muito baixo, baixo médio, alto, muito alto)
SIM | NAO | ALTA | MEDIA | BAIXA Estrutural Estético/ visual

Foxing X X Baixo Médio Manchas claras (inicio de foxing) concentrado
nos cadernos do meio.

Manchas X X Baixo Média Manchas d’agua suaves, concentradas
préximas ao corte superior das paginas.
Mancha roxa (possivelmente de tinta) pontual
na regido central do corte lateral presente em
cerca de 40% das péaginas (o material
atravessa varias paginas em sequéncia).

Sujidades X X Muito baixo Baixa Sujidades bem leves, algumas particulados
(poeira, restos de insetos).

Bordas X X Médio Baixo Fragilizacdo do corte superior na maioria dos

guebradicas cadernos, e em alguns cadernos na lateral,
causando pequenos rasgos, dobras e perda
de suporte (menos fragilizado que os outros
exemplares).

Perdas de X X Médio Médio Maior parte das perdas sdo pequenas. Folha

Suporte de rosto com area de perda um pouco maior.

Perda de X X Muito baixo Muito baixo Embora existam alguns orificios pequenos,

suporte por possivelmente causados por ataque de inseto,

insetos gue atravessam algumas poucas paginas, nao
ha indicio de ataque ativo.

Rasgos X X Médio Muito baixo Rasgos pequenos, concentrados no corte
superior. A ultima folha (capa) concentra
rasgos mais graves. Alguns rasgos pequenos
causados pelo relevo do processo de




131

impressao, e outros foram feitos durante o
corte dos félios.

Dobras Baixo Muito baixo Maior parte das dobras muito pequenas, nos
cantos da pagina e fundos de caderno.

Vincos Baixo Muito baixo Vincos leves e pequenos

Residuos de Baixo Médio Na ultima folha (capa)

adesivos ou

papel colado

Amarelecimento Médio Médio Alguns fasciculos estao levemente
amarelecidos. A folha de rosto encontra-se
mais amarelecida.

Rugas Muito baixo Muito baixo rugas pequenas, em poucas paginas,
principalmente na dobra do félio.

Folhas soltas ou Alto Alto Folha de rosto solta (meio bifélio)

em

desprendimento

Inscricdes a Muito baixo Baixo Marcas ilegiveis (rabiscos pontuais)

lapis

Andlise do nivel de fragilidade do bem, considerando o seu estado de conservacao, o ambiente de salvaguarda e o seu

uso: Baixo
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APENDICE C. MAPEAMENTO DE DANOS POR CADERNO
TOMO Il - 1° SEMESTRE

Caderno 1.
Caderno 2. Caderno 3. Caderno 4.
(Folha dezg’os)to’ p-191- (201-208) (209-212) (213-216)
1. 1. ViiaSuiMaz 1. BlBMazDo2 1. SliZDo1MaszPe1
2. ViiSuiMaz Raz 2. MasDo2 Ra-Sliz 2. Bli8Do1Mas Raz
2 ViiDoz2RuzMaz | 3. SuiMazRai Pe1
4. Do1 Ra2Vii
3. Vi1D02Ma1Ru1-
4. Raz2Do1 MauiVii
5. Do1Vi1
Caderno 5. Caderno 6. Caderno 7. Caderno 8.
(217-220) (221-224) (225-228) (229-232)
1. DoiMas 1. Maz2SuiDo1 1. MaiSui1Vii 1. MaiSu1
2. DoiMa3 2. Maz 2. MaiPe1 2 MaiSu1
Caderno 9. Caderno 10. Caderno 11. Caderno 12.
(233-236) (237-240) (241-244) (245-248)
Ma2 1. Do1SU2 1. BliEMaiFo1 1. MaiFo1Do1
2. Su1 2. DoiSu1 2. Ma2Foi1Do1 2 Mai
Caderno 13. Caderno 14. Caderno 15. Caderno 16.
(249-252) (253-256) (257-264) (265-272)
Ma1Vii 1. MaiSui 1. Ma1 Raz 1. Ma1ViiDo1Bf1
2. MaiFo1 2. MaiFo1 Ra1 2. Ma1 2 Pel-VilelRalR
3. MaiBfiRaiDo2 m
4. MaiBfiDo1 Ra1

3. MaiBfiSu1
4. Ma1BfiSu1

Caderno 17.

Caderno 18.

Caderno 19.

Caderno 20.
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(273-280)

(281-288)

(289-296)

(297-304)

\V4

s
-

V

\V

v

V

1. DE3SUIRa1RUZSH | ;. 1szRalpell\/lalRU 1. FoiDo1Su1 1. Fo2Bf2Pe1Ra1
2. DosSuiRu2 > MazBf1 2. FoiDoiSu1 2. F02Bf2 RazDo1
3. Do2MaiRaz 3. Ma2Su1 i F-[P)el 3. [F02Bf2 RazDo1
4. RaiMa1 4. PeiMa2Sui 5 ﬁ o 4. Fo2Bf2 Raz2Do2
Caderno 21. Caderno 22. Caderno 23. Caderno 24.
(305-312) (313-316) (317-320) (321-328)
’ 1. F82Do1Ra1SlZ 1. FoiMaiRu1 ’
2. Doz2Fo1Ra1 2 -Su1
: . Foset
' 4. FoiBfiPe1Vii
Caderno 25. Caderno 26. Caderno 27. Caderno 28.
(329-336) (337-344) (345-352) (353-360)
1. RaiDoiRuis |1 FoiMaiRuiDo2Bf1 | 1. SuiRa2
ul 2. MaiBf1 2. Su1i Raz ; 2‘:?;;2
3. Mai1BfiSui 3. :
2. Do1Su1
3 4. Ma1Sliz 4, IL 3. DoiSu1
4. Do1SuiIL 4. Do1Su1
Caderno 29. Caderno 30. Caderno 31.
(361-368) (369-376) (377-)
\/ N4 N\ /

PR

Do1Fo1

Fo1

Bf1 Do1
Bf1 IL

1. MasPe1SlzBf1Ra1
Do2

2. BliZRa1Ma1Ai1Bf1

3. MaiAitRaiAmai

4. MazAi1Bf1

. 4

1. -PelRalMa
3
2. Ma:SIBDIRU2Pe

1 Bf1 Ra2

3. BVazrRa D88

4. Ad1SuzAm:MasBi

lPe1
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APENDICE D. TABELA DESCRITIVA DO TOMO Il (SEMESTRE 2)

Identificagc&o do exemplar:

Titulo: O Recreador Mineiro Tomo Il (2° Semestre)

Autoria: -

Editora: Typographia Imparcial Bernardo Xavier Pinto de Sousa.

Ano: 1845

Dimensoes: 23,2cm x 16,6cm x 1,7cm (altura x largura x profundidade)
Descricao formal:

Periddico Impresso, brochura.

Caracterizacdo dos materiais:

A partir dos exames realizados com o Tomo VII, inferimos que, trata-se de papel de linho (contando em menor quantidade fibras de
algodao). O cordao e costura provavelmente € de linho. A tinta utilizada néo foi identificada nos exames cita, mas apresenta ferro
em sua composi¢cao e gomma.

Costura:
A costura ndo segue um padrdo, tendo passado por intervencdes a medida em que se rompia.
Analise do estado de conservacao geral:

Péssimo estado de conservacao.
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O Tomo apresenta perda de costura e muitos cadernos e félios em desprendimento. H& perdas de suporte junto aos pontos de
passagem da linha causadas .As bordas estao fragilizadas (principalmente das folhas em desprendimento, que ficam mais expostas),

causando dobras e rasgos.
Mapeamento dos folios: Vide Apéndice E.

Avaliagdo dos danos apresentados:

DANOS PRESENCA RECORRENCIA Nivel de comprometimento Observacoes
(muito baixo, baixo médio, alto, muito alto)
SIM | NA | ALTA | MEDIA | BAIXA Estrutural Estético/ visual
0]
Foxing X Apenas um inicio de foxing
Manchas X X Média Alta Mancha d’agua ocupando grande area do canto
superior. Manchas de tinta pequenas em algumas
paginas e manchas suaves amarelecidas..
Sujidades X X Muito baixo Média
Borda X X Alto Alto Grave fragilizacao dos cortes superiores e laterais,
guebradica junto a rasgos e perda de suporte.
Perda de X X Média X Caderno 23 (p;303-320) possui perda de suporte
Suporte grave (80% das folhas)
Perda de X X Alto X Lacunas pequenas causadas por xildgagos
suporte por (comprometeu a (cupins?), concentradas no furo para passagem da
insetos costura) linha de costura.
Rasgos X X Muito baixo X Rasgos curtos, junto aos cortes.
Dobra X X Média X Muitas dobras nos cantos da paginas.
Vincos X X Muito baixo Ultimas folhas com vincos mais graves.
Residuo de X X Muito baixo Muito baixo Folha de rosto, e duas folhas. Fundo de caderno
adesivos ou colado.
papel colado
Amareleciment X Muito baixo Muito baixo Alguns fasciculos com escurecimento leve.
0
Ruga X X Média Média
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Perda ou Muito alto Alto Muitos cadernos estdo em desprendimento,
desprendiment sustentados por apenas um ponto de costura, ou
o dos soltos, o que aumenta a fragilidade das bordas e
cadernos agrava obras e rasgos.

Inscricdo a Muito baixo Muito baixo Apenas uma inscri¢ao.

lapis

Andlise do nivel de fragilidade do bem, considerando o seu estado de conservacao, o ambiente de salvaguarda e 0 seu uso:

Muito alto.
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E. TABELA DE ANALISE DO ESTADO DE
CONSERVACAO DO TOMO Il (SEMESTRE 2)

Caderno 1. (s/p.)

Caderno 2. (s/p.-200)

Caderno 3.(201-208)

Caderno 4. (209-2012)

1.Am1Bf1 Doz-
-Ra1

2.MaszDo2 PeiRuz2
Pfs

3.I\/I-as-Pele1

4.MasDosSuzPfl

\/

1.Ma1D02-Vi1
BE

2.Maz
Ra1

3.MaiDoz1
4.MaiDoz1 Pe1
5.MaiDoz1

V

1. -Pe1

2.Do1Su1
3.Do1Su1Vi1
4.Do1Vi1

1BfiMasDoz1
2.MasDo2

Caderno 5. (213-216)

Caderno 6. (217-220)

Caderno 7. (221-224)

Caderno 8. (225-228)

1.Bf1Ma4Do2SUzPe1
Rai
2.

1.
DoaiVi2

2.

1. M&@8Do18l2Pe1L 1

2.Pe1Vi1

1.MasDoz1
2.MasDo1Ra1

Caderno 9. (229-232)

Caderno 10. (233-
236)

Caderno 11. (237-240)

Caderno 12. (241-244)

1.Ma3Suz

2.MazDo1Sli2Bf1

1.BfiMa1Do1
2.BftMaz2Do2

N/

1.Perda

2.rRu2.Bf2

1.MasDo2 Bf2
2.MasDoz1

Caderno 13. (245-248)

Caderno 14. (249-
252)

Caderno 15. (253-256)

Caderno 16. (257-264)

1.MazDoz1
2.Maz3Doz1

N/

1.D015l2

2.Do2

\/

1.Ma3SlizPe1Ra1Bf2

Pfa
2.MasDo18l2Ru1Pf

1.Ma3Do1.Ra1
2.MaiDo2
3.Ma1-
4.Ma1D02-
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Caderno 17. (265-272)

Caderno 18. (273-
280)

Caderno 19. (281-288)

Caderno 20. (289-296)

\/

1.Maz2Do2Ra1
2. BfiMazDo2Pe1Rau Vi1

3.BfiMa2Do2Ruz
4 Ma3

N

1. Perda de folha
2.Perda de folha

3.MazDo1SUzPe1Bfz

Ra1Pf

4. Ma1Do1SU2Bf2 Vi1

\/

1.MazD

2.MazDo

3.MazDo i1
4 Maz

A4

-

1.Bf1Do Pe
2.Bf Ru
Ra
Ra

3.Bf1Do
4.Bf

Caderno 21. (297-304)

Caderno 22. (305-
312)

Caderno 23. (313-320)

Caderno 24. (321-328)

\/

-

1. 8l8Pe1Ra1Ade1
2.Do1SuzRaz
3.Do1Su2Ad2
4.-Ad2Ade1

\/

1.Do2BligPe1Ra1Bf2
2.Ma1

3.Mai1Do1
4.Dox

\

1.Ma1Do1[8

2.
Pe4

V

1.Ma1Do1SUgRa1Bf2
Pf3

2.Ma2Do2Ra1
3.Ma1
4.Ma1

Caderno 25. (329-236)

Caderno 26. (337-
344)

3.
Caderno 27. (345-352)

Caderno 28. (353-360)

\ /

L
~r

1.Maz2Do RaiBf1
2.MaiDo1SuzRa1Pfa Bf1
3.MaiDo

4.Perda

\/

1.MasDo1Ra1
2.Ma1Do2SlizPe1
BB

3.Ma1StizPe1Bf1BHl
4M

4.

1. M RaiPe1
2.Do1 Bf1
3.Do28uz Ra-Pil

4.Maz2Do1Vi1

\/

1.Perda
2.MaiDo1Ra1 Bf1
3.MaiDo2Raz1 Bf1

4.M PeiRa1
Bf

Caderno 29.(361-368)

Caderno 30. (369-
376)

Caderno 31. (377-384
+ capa)

\Y

Félio solto

1.Ma1D02.Pe1Ra1

2.Maz2Do1 PeiRa1
Bf1 Bl

3.Ma1D01-Ra1
Bf.PH

4.Ma1D02-Pe1Ra1
Bf1
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APENDICE F. FICHA DESCRITIVA DO TOMO I

Identificagc&o do exemplar:

Titulo: O Recreador Mineiro Tomo |

Autoria: -

Editora: Typographia Imparcial Bernardo Xavier Pinto de Sousa.
Ano: 1846

Dimensdes: 22,5cm x 16,3cm x (altura x largura x profundidade)
Descricao formal:

Periddico Impresso, brochura.

Caracterizacdao dos materiais:

A partir dos exames realizados com o Tomo VII, inferimos que, trata-se de papel de linho (contando em menor quantidade fibras de
algodao). O corddo e costura provavelmente é de linho. A tinta utilizada nao foi identificada nos exames cita, mas apresenta ferro
em sua composi¢cao e gomma.

Costura:

Duas costuras diferentes : a primeira possui dois pontos de apoio, a linha laca todos os cadernos, no sentido horizontal. A segunda,
atravessa verticalmente o dorso, lacando grupos de cadernos.

Analise do estado de conservacgéo geral:
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Estado de Conservacéo regular.
A Folha de rosto apresenta maior concentragdo de danos (manchas, foxing, sujidades, dobras e vincos).

Possui uma espécie de “capa”, em papel kraft, no verso, com rasgos, dobras e vincos, e cujo amarelecimento esta migrando para
as ultimas péaginas. Dentro h4 um pedaco de papel desenhado, e dois papéis dobrados - um deles provavelmente cumpria o papel
de revestimento da frente (mesmo papel presente no volume IV).

Costura em bom estado de conservacao.
Mapeamento dos folios: Vide Apéndice G.

Avaliacdo dos danos apresentados:

DANOS PRESENCA RECORRENCIA Nivel de comprometimento Observacdes
(muito baixo, baixo médio, alto, muito alto)
SIM | NAO | ALTA | MEDIA | BAIXA Estrutural Estético/ visual

Foxing X X Baixo Alto Concentrado na Folha de rosto e
primeiros cadernos.

Manchas X X Médio Alto Manchas d"agua concentrada nas
extremidades, acentuada nos primeiros
cadernos. Outras manchas de coloragéo
variadas.

Sujidades X X Muito baixo Muito baixo

Borda X X Muito baixo Muito baixo Corte (principalmente superiores),

guebradica causando dobras e perda de suporte.

Perda de X X Médio Baixo Pequenos, nos cantos e corte superior.

Suporte

Perda de suporte X

por ataque de

insetos
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Rasgos Baixo Pequenos, junto aos cortes e dobras.
Médios no meio das paginas, resultante
de presséo pontual.

Dobra médio Concentradas na folha de rosto e
primeiros e Ultimos cadernos.

Vincos baixo

Residuo de Muito baixo Muito Baixo Em 3 paginas, no fundo de caderno.

adesivos ou

papel colado

Amarelecimento Muito baixo Muito baixo Em alguns cadernos, que

parecem ter composicao diferente. Em
alguns fasciculos inteiros, ha um
escurecimento uniforme (29, 30 e 36).
Parecem ter composicao diferente.

Ruga

Folha solta ou
em
desprendimento

Inscricdo a lapis

Andlise do nivel de fragilidade do bem, considerando o seu estado de conservacao, o ambiente de salvaguarda e o seu uso:

Baixo.
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APENDICE G. MAPEAMENTO DE DANOS PRESENTES NO TOMO Il

Caderno 1.(Folha de

Caderno 2. (IX-XII)

Caderno 3. (XIII-XVI)

Caderno 4. (385-392)

rosto - XVIII)
) |.DoZMazRa18M8 | | posMazRa1SH |.BfiDo2MazPe1Su1
I.AszleMaA- Vi1 II.DozMazRai1Su1 Il.BfiDo2Fo1MaiPe1
PeiRa2Su2Vi1 Il.Doi1Ma2Ra1Su1 Su1
II.Bf2DosMa4fBPe1 I11.Do1[fBMasSu1
Ra18Su2Vi1 IV.Do2Ma2SuaVi
l1l.DozMa4Fo1 V. Do2zMaiSu1Raz1Vi1
IV.DosMaaSuz

Caderno 5. (393-400)

Caderno 6. (401-408)

Caderno 7. (409-416)

Caderno 8. (417-424)

V

I. DoiMaiSuiRa1Ai1
Il. DoitMaiSuiRa1Ai1
I1l. DoitMaiSuiRa1Ai1
IV. DoiMai1Sui1Ai1

V

. DoiMaiSui
Il. Do2MaiSu1
I1l. DoitMai1Su1
IV. Do2Ma2Su1

V

. DoiMa2Raz2Su1
Il. DoiMaz2Ra2Su1Bf1
Il.Do1Ma2R@8Su1
IV.Do1MazRa1Su2Bf1

V

|. DoiMazRa1Sui1
Il. DoiMaz2Ra1Su1
l1l.Maz2Ra1Su1
IV.Ma2RaiSu1

Caderno 9. (425-432)

Caderno 10. (433-
440)

Caderno 11. (441-444)

Caderno 12. (445-448)

V

|.MazRa1Su1
Il.MazRaz2Su1
I1l.Do2Ma1Pe1 Su1Vi2

IV.Do1Ma3SlzRu1Via

V

|. BfiDo1Ma1R&8Vi1
Su1
I.BfiMaiRa1ViiSu1
I11.BfiDoiMa1Ra1Vi
Su1
IV.BfiDo1Ma2Su1

N/

|.Do2MasSu1
I.Do1Ma2SugRa2

I. DoiMa2 Ra2
Il.Do1Ma2) Ra2

Caderno 13. (449-456)

Caderno 14. (457-
460)

Caderno 15. (461-464)

Caderno 16. (465-468)

\V/

I. AmiDoiMazRa2Su1
Vi1

Il. AmiDoi1Ra2Su1 Vi1

I1.LAmiDoi1Ra2Su1

IV.AmiDo1Ra2Su1Vi1

I. Am1Do1Su1Vi1
Il. Am1BfiDo1Su1Vii1

I. AmiMaiRa1
Il. AmiMaiRa1

. AmiSu1
Il. AmiSuiRa1

Caderno 17. (469-472)

Caderno 18. (473-
476)

Caderno 19. (477-480)

Caderno 20. (481-484)
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I. AmiSui1
Il. AmiSuiRa1

I. AmiMaiSuiRa1
Il. AmiMaiSuiRa1

I. AmiBfiMaiSuiRa1
Il. AmiMaiSuiRa1

\/

. Ma1SuiRa2
I1.Su1Vi1

Caderno 21. (485-488)

Caderno 22. (489-
492)

Caderno 23. (493-496)

Caderno 24. (497-500)

|.Do1SuiRa1
I1.BfiDo2Mai1SuiRa1Vi1

. MaiSu1
Il.Do1Mai1Su1

. MaiSuiDo1
I1.BfiMai1SuiRa1

N/

I.MaiSuiDo1
I1.SuiDo1

Caderno 25. (501-504)

Caderno 26. (505-
508)

Caderno 27. (509-512)

Caderno 28. (513-520)

\/

|. SuiRa1
I.MaiSuiDo1iRa1

N/

I.Ma1SuiRa1Vii1
I1.Do2Su1Ra1

N/
d

. MaiSui
Il. DoiMaiSu1
I1l.DoiMaiSu1

IV.Do1Mai1SuiRa2

Caderno 29. (521-528)

Caderno 30. (529-
536)

Caderno 31. (537-544)

Caderno 32. (545-552)

\Y4

|. DoiMaiSuiRa1
Il.DoiMaiSuiRa1
I1l.DoiMaiSuiRa1
IV.Do1Mai1SuiRa1

\Y4

|. DoiMaiSuiRa1
Il.DoiMaiSu1
I1l.DozMai1SuiRa1
IV.Do2Ma2SuiRa1Pe1

VvV

|.DoiMaz2SuiRai1Pe1
Il.Do1SuiRaiPe1
I1l.DoiMaz2SuiRa1
IV. Doi1SuiRa1

<

. AmiBfiDoiMasSui1
Il. AmiBfiDo1Ma2Su1
1. Ami1BfiDo2Ma2Su1
IV.Am1BfiDo2Ma2Su1

Caderno 33.(553-560)

Caderno 34. (561-
568)

Caderno 35.(569-572)

Caderno 36. (574-577 +
capa)

\V/

N2

|. BfiDo2Maz2Pe1Ra1
Su1

I1.BfiDoiMaz2Pe1Ra1
Su1

I11.BfiDo2Maz2Pe1Ra1
Su1

IV. Bf1D88MazPe1Ra2

Vv

I.AmiDo2Foi1Ma3Pe

2
II.LAmi1Bf2Do1Foi1Ma

3Pe
I11.Am1

Ma4Pe2

IV.Am1Bf2 Ma4
Pe

- A
S
N

I. Am1Bf;
Pe
I1.Am1Bf;
Pe

Ma4

Ma4
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APENDICE H. FICHA DESCRITIVA DO TOMO IV

Identificagc&o do exemplar:

Titulo: O Recreador Mineiro Tomo VII

Autoria: -

Editora: Typographia Imparcial Bernardo Xavier Pinto de Sousa.

Ano: 1848

Dimensfes: 22,2cm x 16,7cm x 1,2cm (altura x largura x profundidade)
Descricao formal:

Periddico Impresso, brochura.

Caracterizacdo dos materiais:

Segundo os exames realizados em laboratorio no tomo VII (microscopia de luz polarizada, testes microquimicos e Espectrometria
no Infravermelho por Transformada de Fourier), podemos inferir para este exemplar que se trata de papel de linho (contando em
menor quantidade fibras de algodao. A apresenta papel de ma qualidade como capa. O cord&o e costura também é de linho. A tinta
utilizada nao foi identificada, mas apresenta ferro em sua composi¢cdo e gomma.

Costura:

Possui trés pontos por onde passa a linha. O primeiro ponto (superior) possui uma linha que laca todos os cadernos na vertical. O
Segundo ponto (meio) possui uma linhas que lacam cada fasciculo.

Analise do estado de conservacgéo geral:
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Estado de Conservagéo péssimo.

Apresenta grave perda de suporte na borda inferior da obra, em mais da metade dos cadernos. Apresenta sujidades acentuadas nas
areas expostas e junto a perda de suporte. O papel esta em estado razoavel, ndo apresenta muito amarelecimentos, mas algumas
manchas d’agua e outras. As manchas sdo pequenas e bem suaves, aparentemente por oxidagdo. Apresenta, também, muitos
rasgos provocados pela impresséo. Alguns fundos de caderno estdo fragilizados, apesar de ndo haver perda de linha ou rasgos.
Apenas 0s primeiros cadernos apresentam danos mais graves, como perda de suporte, manchas, dobras, rasgos e sujidades mais
acentuados. De forma geral, o interior esta bem preservado.

Mapeamento dos félios: Vide Apéndice I.

Avaliacdo dos danos apresentados:

DANOS PRESENCA RECORRENCIA Nivel de comprometimento Observacbes
(muito baixo, baixo médio, alto,
muito alto)
SIM | NAO | ALTA | MEDIA | BAIXA Estrutural Estético/
visual
Foxing X X Baixo Médio Concentrado nos primeiros
cadernos.
Manchas X X Baixo Médio
Sujidades X X Muito baixo Médio Sujidades escuras superficiais e

aderidas concentradas nas areas
de perdas. Deposicao e
particulados (poeira, insetos,
folhas) principalmente nos fundos
0 caderno.

Borda Fragilizada | X X Alto Médio Fragilizagéo do corte
(principalmente o superior), com
rasgos, dobras e perdas de
suporte.

Perda de Suporte | X X Muito alto Muito alto Perda de suporte generalizado,
no canto inferior direito, em cerca
de 40% da obra. S&o mais
intensas nos primeiros cadernos e




reduzem de area até a metade da
obra.

Outras lacunas menores nos
cortes.

Perda de suporte
por ataque de
insetos

Rasgos Médio Médio Rasgos curtos concentrados nos
cantos da obra.

Dobra Baixo Muito baixo | Ultimas paginas possuem grande
quantidade de dobras. Outras
dobras pequenas ao longo da
obra.

Vincos Baixo Muito baixo

Residuo de Médio Alto Papel colado (espécie de capa),

adesivos ou com adesivo. Vestigios de papéis

papel colado antigos também estdo colados. A
Ultima pégina possui residuos de
adesivo no fundo do caderno.

Amarelecimento Médio Alto Muito sutil.

Ruga Muito baixo Muito baixo | Rugas pequenas presente em
alguns cadernos. Rugas mais
graves concentrada nas Ultimas
paginas.

Folha solta ou em Muito alto Muito baixo | 9 paginas, incluindo a folha de

desprendimento

rosto se perderam.

Inscricdo a lapis

146

Analise do nivel de fragilidade do bem, considerando o seu estado de conservacado, o ambiente de salvaguarda e 0 seu uso:

Nivel alto.
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APENDICE |I. MAPEAMENTO DE DANOS PRESENTES NO TOMO IV

Caderno 1. 592

Caderno 2. ()

Caderno 3.(593-600)

Caderno 4. (601-608)

N/

\/

1 [984Ra-5UPE8AM1

Bf2

2 [B8lRa15u1PE8AM1

Bf2

3..RazSu1-Am1

Bf2

4.DosRassu1PE8AM1

Bf2

VWV

1.D03Ra:BEEAM 1Bf2

Su1

2 Do3Ra2PE8AM 1Bf2

Su1

3.Do3Ra:PE3AM1BI2

Su1

4.Do3Ra1PE8Ma1AmM1

Bf2 Su1

Caderno 5. (609-616))

Caderno 6. (617-624)

Caderno 7. (625-632)

Caderno 8. (633-640)

\/

1.Do2Ra1. SuiPe2Ma1

2.DozlPe2 Su1

3.Do2 Bf2Pe2 Sui

4..Ma1-DozBf2

Pel

V

1..Ma1Ra2D02
2. Su1 Mai1Raz2Do1
3. Su1 Ma1Ra2
4.[Su1 MaiRa2

\Y4

1.Do2 Sui MaiRaz
2.Do1 Su1 Ma1Ra2
3.Do1 Su1 Mai1Ra2
4.Do1{Su1 MaiRal

\Y

1. Sui1 MaiPelRal

2.Do1SuiRalMaiVil
PelRal

3Do1/Sui MaiRal

4.Do1Su1 Mai1Pel

Caderno 9. (641-648)

Caderno 10. (649-656)

Caderno 11. (657-664)

Caderno 12. (665-672)

\Y

1.-' Do2 Ma1

2.Do1 Do2
3.Do2Su1
4.Do1 Su1

\Y4

1.Do1 Pe1 Sui
2.Do2 Sui Ma1
3.Su1Bf1

4, Bf1

\Y4

1.Do2/Su1 Raz Bf1 Ma1
2.Do2 Su1 Raz2 Bf1
3.Do1 Sui Raz2 Bf1
4.Do2 Raz Bf1/Sui

\Y

1.Do2 Bf1 Sui Ra2
2.Do1 SuiPe1 Ra2
3. SuiPe1

4., Su1

Caderno 13. (673-676)

Caderno 14. (677-680)

Caderno 15. (681-688)

Caderno 16. (689-692)

V4

1. . SuiBf1
2.Perda da gravura
3. Suz1

\

1./Su1Vi1
2. Do1 Su1

N/

1.Do1 Su1
2. Do1 Su1
3. Doz Bf1
4.Pe1 Raz2 Bf1 Su1

4

1.Do2Vi1 Ma2Bf1 Sui1
2. .Do1 Su1

Caderno 17. (693-696)

Caderno 18. (697-700)

Caderno 19. (701-704)

Caderno 20. (705-708)
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N/

1.Do1 Su1
2.Do1 IL'Su1

\/

1.Do1 Bf1 Sui
2. Do2/Su1 Bf1

N/

1.Do1 Sui
2.Do1 FoiMa:2 Bf1 Sui

N/

1. Do1 Maz1 Sui
2. Pe1 Vi1 Ma1 Su1

Caderno 21. (709-712)

Caderno 22. (713-116)

Caderno 23. (717-720)

Caderno 24. (721-724)

N/

1.Perda
2.Perda

1. Doi1Ma1

2. RaiMaiBf1

1.Do1
2.Do1

N/

1.Do1Su1
2.Do1 Su1

Caderno 25. (725-728)

Caderno 26. (729-732)

Caderno 27. (733-636)

Caderno 28. (737-740)

\/

1.Do2 Ra1 Bf1
2.Do2 Su1 BfiMaz1

\/

1. Do1/Su1
2.Do2 Bf1 Su1

\/

1. Do2 Sui Pe1 Vi1
2. Do2 Sui Pe1

\/

1.Do1 Vi1 Sui Ma1
2.Do2 Bf1/Su1

Caderno 29.(741-744)

Caderno 30. (745-748)

Caderno 31. (749-752)

Caderno 32. (753-756)

1 Do1 Ma1
2.Do2 Pe1 Bf1

\

1.Do2 Pe1
2. Do2 Bf1 Su1

1.Do2 Bf1
2. Do2 Ru1/Su1 Vi1

\/

1. Raz[Su1
2. Ma1- Sui Pe

Caderno 33. (757-760)

Caderno 34. (761-764)

Caderno 35. (767-770)

Caderno 36. (771-774)

N/

1.- Sui Pe
2.- Sui Pe

\/

1. Pe Bf1
2. Su1 Pe

1. Su1 Pe
2. Mazi Pe1

Su1

\/

1.- Bf2 Vi2 Ma2

Pe2 Ra1

2.- Ad1 Ma2
Pe3 Ru2
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APENDICE J. FICHA DESCRITIVA DO TOMO VI

Identificagc&o do exemplar:

Titulo: O Recreador Mineiro Tomo VII

Autoria: -

Editora: Typographia Imparcial Bernardo Xavier Pinto de Sousa.

Ano: 1848

Dimensfes: 22,6cm x 15,7cm x 1,cm (altura x largura x profundidade)
Descricao formal:

Periddico Impresso, brochura.

Caracterizacdo dos materiais:

Segundo os exames realizados em laboratorio (microscopia de luz polarizada, testes microquimicos e Espectrometria no
Infravermelho por Transformada de Fourier), trata-se de papel de linho (contando em menor quantidade fibras de algodao. O cordéo
e costura também é de linho. A tinta utilizada néo foi identificada, mas apresenta ferro em sua composi¢ao e gomma.

Costura:

Possui trés pontos por onde passa a linha. O primeiro ponto (superior) possui uma linha que laca todos os cadernos na vertical. O
Segundo ponto (meio) possui uma linhas que lacam cada fasciculo. O ultimo ponto possui perda de costura.

Analise do estado de conservacao geral:

Estado de Conservacao péssimo.
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A costura possui estado de conservacao regular (perda de costura em um dos pontos).

Apresenta grave perda de suporte no canto inferior da obra, em mais da metade dos cadernos. Apresenta sujidades acentuadas nas
areas expostas e junto a perda de suporte. O papel estd em estado razoavel, ndo apresenta muito amarelecimentos, mas algumas
manchas d’agua e outras.

Mapeamento dos folios: Vide Apéndice K.

Avaliagdo dos danos apresentados:

DANOS PRESENCA RECORRENCIA Nivel de comprometimento Observacdes
(muito baixo, baixo médio, alto,
muito alto)
SIM | NAO | ALTA | MEDI BAIXA Estrutural Estético/
A visual
Foxing X X X Médio Médio Concentrado nos primeiros
cadernos.
Manchas X X Baixo Médio
Sujidades X X Muito baixo Alto Sujidades escuras superficiais e

aderidas concentradas nas areas
de perdas. Deposicao e
particulados (poeira, insetos,
folhas) principalmente nos fundos
0 caderno.

Borda Fragilizada | X X Médio Baixa Fragilizag&o do corte
(principalmente o superior), com
rasgos, dobras e perdas de
suporte.

Perda de Suporte | X X Muito alto Muito alto Perda de suporte generalizado,
no canto inferior direito. S&o mais
intensas nos primeiros cadernos e
reduzem de area até a metade da
obra. Outras perdas menores nos

cortes.
Perda de suporte | X X Alto Médio Lacunas que possivelmente foram
por ataque de causadas por insetos, proximos

insetos ao furo da costura.




Rasgos Médio Muito baixo | Rasgos curtos concentrados nos
cantos da obra. Rasgos presentes
na mancha gréfica decorrente da
pressdo exercida na impressao.

Dobra Médio Médio Ultimas paginas possuem grande
quantidade de dobras. Outras
dobras pequenas ao longo da
obra.

Vincos Médio Muito baixo

Residuo de Baixo Muito baixo | A dltima pagina possui residuos

adesivos ou de adesivo no fundo do caderno.

papel colado

Amarelecimento Muito baixo Muito Baixo | Muito sutil.

Ruga Baixo Baixo Rugas pequenas presente em

alguns cadernos. Rugas mais
graves concentrada nas ultimas
paginas.

Folha solta ou em
desprendimento

Inscricdo lapis

Andlise do nivel de fragilidade do bem, considerando o seu estado de conservacéao, o ambiente de salvaguarda e 0 seu uso:

Muito alto.

151
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APENDICE K. MAPEAMENTO DE DANOS PRESENTES NO TOMO VIl

Caderno 1.
(Folha de rosto a
1160)

Caderno 2.
(1161-1168)

Caderno 3.
(1169-1176)

Caderno 4.
(1177-1184)

\/

\/

\/

1. PoaviSBroaAi1

\V/

1. [@¥poaMa1Vi Bl

1. [HAi2Do2Vi2Ra2 1. MaH Vi2 e
Mas-wz Fo3Ra1AI2AM1 gml — , A
- - 2. P i :
el |- Smom |- L
o01Ai2Am1 a1AilAm .
i i 3. [dFDo1Ma1 Ail
3. @porran ezl | 3. MaiTMSubGERGy | > DOV TTRIA ool
amAm1 RatAuAml |, poviElFoiAi: | 4 BEDo1ViElFo:
4, . Do1 Ma2. 4. Ma2{g Vi2 Ma2Am1 Maz2Ruz2AitAm1
Ai2Am1 FoiRazAi2Am1
Caderno 5. Caderno 6. Caderno 7. Caderno 8.

(1185-1192)

(1193-1196)

(1197-1200)

(1201-1204)

\V/

\./

\./

1. @ooViMa Bl | 1 58IV RV BlA | 1. Dova Vi Bl | 1 BEiDo:MaVi2El
Aml 1Am1 1Am1 AitAm1
2. @2poVizMaBll | 2. poiMa RV BlBAI | 2. Doiva Vi BIER |2 BEEDo:MafISEEA
3. gZLDo1Am1 1Am1 a1AilAm1 1Am1
4. D01Vi2Ma2-Am1
Caderno 9. Caderno 10. Caderno 11. Caderno 12.

(1205-1208)

(1209-1212)

(1213-1216)

(1217-1224)

N/

N/

Y4

1. B8poiva:vi Bl | 1 P&SDosvizva BlBA | 1. -Mazmml 1. PE8Do3Vi2Ma Bl
AitAm1 ml 2. Ma2 m1 Aml
2. BBpoivaVisElR | % PESBIGAVisVa Sl A 2. P8po1Ma Bl Am1
AitAm1 il 3. Doi1ViaMa2
Aml
4. .VizMaz.Aml
Caderno 13. Caderno 14. Caderno 15. Caderno 16.

(1225-1228)

(1229-1230)

(1231-1238)

(1239-1242)
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NS

1. .D01Vi2Ma2.

Aml

2. .D01Ma2.Ai1

Aml

Erro de numeracao
(falta as paginas
2029-2030).

Obs.: Este fasciculo
possui uma folha a
menos.

N

. DoiViaMa2

1

2. ViiMaz2
3. Do1Vi1
4, ViiMaz2

1. Pe2 Ma2
2. Pe2 Mas

Caderno 17.
(1243-1246)

Caderno 18.
(1247-1250)

Caderno 19.
(1251-1254)

Caderno 20.
(1257-1260)

N/

N4

N\

1. Pe MasAiiml | 1. D01Ma1-Am1 1. DoiMaSlBVi2Am1 1 D01Ma2Pe1.Vi2
2. Pe2D0o3Ma2SuaViz 2. VigRa1SuiMa1Am1 2 Do1Malei2Am1 2. Aml
AirzAm1 3. -Maz.Aml
Caderno 21. Caderno 22. Caderno 23. Caderno 24.

(1261-1264)

(1265-1268)

(1269-1272)

(1273-1276)

1. Maz.
2. Do2

N

1. Viz Maz.
2. MasVizDo1

\/

N

1. Ma2DoaVizSul
2. Ma3Vi2Sul

Caderno 25.
(1277-1280)

Caderno 26.
(1281-1284)

Caderno 27.
(1285-1288)

Caderno 28.
(1289-1292)

N

1. MasVi2SulDo2Am1

2. Mas-Aml

N

1. MazDoniz.Aml
2. Ma2Do2SulAmil

N

1. Ma2Do2Viz2Ra1
2. MasSulDo2Bf1

N

1. Ma3Su1DosVi
2. Ma3SulDo2

Caderno 29.
(1277-1280)

Caderno 30.
(1281-1284)

Caderno 31.
(1285-1288)

Caderno 32.
(1289-1292)

N

1. Ma3SulDoa2Vi1
2. Ma3SulDo2Vi1

N

1. Ma3SulDo2
2. Ma3SulDo2Vi1

1. 'Maa
2. Maz.

./

1 MazDoniz.Ral

2. -Ma3Ru1

Caderno 33.
(1293-1296)

Caderno 34.
(1297-1300)

1. Ma2BElVi2cAm1
2. Mas Rui

Aml

1. Maz2 Am1l
2. MasAd1

Am2Ru2
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ANEXO A - EXAMES DE LABORATORIO REALIZADOS PARA A
IDENTIFICAGAO DE MATERIAIS



LACICOR - Laboratorio de Ciéncia da Conservacao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra:O Recreador Mineiro-Periodo Literario

Autor:Bernardo Xavier Pinto de Souza

Local da coleta de amostras:Lacicor-Cecor-UFMG

Data da coleta: 11/09/2019

Técnica: Impressao tipografica sobre papel

Localidade: Belo Horizonte-Minas Gerais

Epoca: 1848

Numero de Paginas:156

Dimensdo:22cmx15,7cm1,0cm(altura x largura x profundidade)
Proprietario: Divisdo de Obras Especiais da Biblioteca Universitaria-

colecdo Luiz Camilo Oliveiro Netto.NUmero de registro na BU:1888376571

Responsavel pela amostragem

Selma Otilia Gongalves da Rocha

Aluna:Creuza Daniely dos Reis-Aluna do Curso de Graduacdo em
Conservacdo e Restauracao de Bens Culturais Méveis-EBA-UFMG
Matricula:2015043521

Orientadora:Profa Alice Almeida Gontijo

Responsabilidade Técnica:
Prof. Dr. Jodo cura Dars de Figueiredo Janior
Selma Otilia Goncalves da Rocha

José Raimundo de Castro Filho



Meétodos analiticos

Os metodos analiticos utilizados foram:
1) Microscopia de Luz Polarizada (PLM);
2) Espectrometria de infravermelho
3) Testes Microguimicos

METODOS ANALITICOS

Os métodos analiticos utilizados foram:

-A Microscopia de Luz Polarizada que permite a identificacdo de materiais
por meio da caracterizacdo de suas propriedades oOpticas, tais como cor,
birrefringéncia, pleocroismo, extingdo, entre outras.

- A Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR)
consiste em se capturar um espectro vibracional da amostra através da
incidéncia sobre a mesma de um feixe de ondas de infravermelho. A analise do
espectro de infravermelho permite, na maioria das vezes, identificar o material
presente na amostra pelo estudo das regides de absorcdo e pela comparagdo com
espectros padrbes. Os espectros foram obtidos através do uso do espectrdmetro
marca ALFA da BRUCKER, pelo mddulo ATR.

-Os testes microquimicos consistem em ensaios analiticos de caracterizagao
de espécies quimicas através de reacOes de precipitacdo, complexacdo e
formacéao de compostos. Os ensaios sdo realizados em microamostras.



Resultados

Amostra-Recreador
Mineiro-perioédico

Local de Amostragem

Resultado

literario
3514T Amostra de material branco depositado no centro de Pigmento:Branco de chumbo.
uma mancha amarelada da pagina 1310 Carga:carbonato de calcio
Trata-se de um Oleo
envelhecido
3515T Amostra do suporte em papel retirada em area de perda na As fibras encontradas sdo trapos
regido central da borda inferior da pagina 1312. de linho. Algumas nio foram
possivel concluir, mas
apresentam morfologia similar
ao algodao
3516T Amostra da tinta de impressdo preta retirada da borda | Composicdo da tinta:
superior e inferior do filete da pagina 1311 Trata-se de uma goma como
aglutinante.
Presenca de ferro na tinta
analisada
3517T Amostra do cordio da costura retirada na regiiio Fibra de linho

central do livro




Locais de retirada das amostras

3514Te— |

Fig 1- AM 3514T-Material branco
depositado no centro de uma mancha
amarelada proximo a quina inferior
esquerda da pagina 1310

Fig 2- AM3514T_material branco sobre papel
depositado no centro de uma mancha
amarelada area inferior da pag 1310 -visto sob
0 microscopio estereoscopico_60x

Fig 3- AM3514T_D3376_disperséo do
material branco depositado no centro da
mancha amarela-carbonato de calcio-visto
sob 0 microscopio de luz
polarizada.Polarizadores cruzados_33x




3515T

pagina 1312.

Fig 4- AM 3515T- Amostra do suporte em papel retirada
em area de perda na regido central da borda inferior da

Fig 5- AM3515T-vista do suporte em papel na
regido central da borda inferior da pag

1312_visto sob o microscépio estereoscopico _

18x

Fig 6- AM3515T_D3384T_Disperséo da fibra
do  suporte em papel na da regido central da
borda inferior_pag1312_papel de trapo de linho
e algumas com morfologia similar a do algodéo-
visto sob o microscépio de luz polarizada_33x




3516T &
Fig 7- AM 3516T- Amostra da tinta de
impressio preta retirada da borda superior e

Fig 8- AM3516T-Vista do detalhe da tinta de impressdo
preta_borda superior e inferior do filete da pag 1311_visto
sob 0 microscopio estereoscopico_ 18x




351712/

Fig 9- AM 3517T- Amostra do corddo da
costura retirada na regido central do livro

Fig 10- AM3517T_D3385-dispersdo do cordao da costura
da regido central do livro_fibra de linho_visto sob o
microscopio de luz polarizada_33x
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Resultados

3518T

Amostra de material cinza e brilhante depositado na
quina superior direita da gravura solta do Tomo 2

Pigmento: Branco de chumbo
Carga:Carbonato de célcio.
Trata-se de um 6leo envelhecido

3519T

Amostra do suporte da gravura retirada da borda
lateral esquerda da pagina.

Papel trapo de linho e fibras
com morfologia similar a
algoddo em menor proporgao.




Locais de retirada das amostras

3518T <—

Fig 11- Amostra de material cinza e brilhante
depositado na quina superior direita da gravura
solta do Tomo 2

Branco de chumbo

Fig 12 - AM3518T- material_branco(cinza e brilhante) da
quina superior_direita da_gravura_tomo_2 vista sob o
microscopio 18x estereoscopico_18x
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Fig 13- AM 3519T- Amostra do suporte da
gravura retirada da borda lateral esquerda da

pagina.

Fig 14 AM3519T_D3386 — Dispersdo do suporte da
gravura da borda lateral esquerda da pagina-Papel trapo-
visto sob 0 microscdpio de luz polarizada-33x
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ANEXOS

07/11/2019 18:39:44
11061901_Amostra 3514T_TCC_CREUZA DANIELY_MATERIAL_BRANCO_PAGINA1310
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T T T T T
2200 2000 1800 1600 1400 1200 1000 800 600
Wavenumber cm-1

T T
4000 3800 3600 3400 3200 3000 2800 2600 2400

Experiment ATR_DI.XPM Path of File C:\Users\Administrator\Documents'\Bruker\OPUS_7.5.18\Data\MEA
Operator Name Administrator Date of Measurement 06/11/2019
Instrument Type Alpha Sample Form Instrument type and / or accessory
Resolution 4 Sample Scans 24

Espectro de infravermelho da amostra 3514T referente ao material branco depositado no centro de uma mancha
amarelada da pagina 1310
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04/11/2019 18:46:56
10091901 _AM3516T_tINTA ESCURA_COM FIBRAS_TCC_CREUZA_DANIELY_PAGINA13"

Transmittance [%]

90

3336

T
4000 3800 3600

Experiment ATR_DI.XPM
Cperator Name Administrator
Instrument Type Alpha

Resolution 4

T T T T T T T T T
3200 3000 2800 2600 2400 2200 2000 1800 1600 1400 1200 1000 800 600
Wavenumber cm-1

Path of File C:\Users\Administrator\Documents\Bruker\OPUS_7 .5 18\Data\MEA
Date of Measurement 09/10/2019
Sample Form Instrument type and / or accessory

Sample Scans 64

Espectro de infravermelho da amostra 3516T referente a tinta de impressao preta retirada da
borda superior e inferior do filete da pagina 1311
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04/11/2019 19:11:34
10091903_AM3518T_TCC_CREUZA_DANIELY_MATERIAL_CINZA_BRILHANTE_QUINA_SUPERI

Transmittance [%]

T T T T T T T T T T T T
4000 3800 3600 3400 3200 3000 2800 2600 2400 2200 2000 1800 1600 1400 1200 1000 800
Wavenumber cm-1

600

Experiment ATR_DILXPM Path of File C:\Users\Administrator\Documents\Bruken\OPUS_T.5.18'\Data\MEA

Operator Mame Administrator Date of Measurement 09/10/2019

Instrument Type Alpha Sample Form Instrument type and / or accessory

Resolution 4 Sample Scans 64

Espectro de infravermelho da amostra 3518T referente a0 material cinza e brilhante depositado na quina
superior direita da gravura solta do Tomo 2
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