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Resumo

A pesquisa buscou identificar, por meio de um diagndstico, uma proposta de
tratamento de Conservacgao Preventiva do acervo de peliculas do Fundo Globo Minas
do Centro de Referéncia Audiovisual, vinculado a Fundagao Municipal de Cultura de
Belo Horizonte. Procurou-se, ainda, detectar os fatores que comprometem a
integridade das obras e elaborar uma proposta de preservagao e acondicionamento
desse acervo, para elaboragdo de um diagndstico com base nos conceitos da Ciéncia
da Conservagao. Este trabalho procura realizar conexdes com a aplicacdo dos
conteudos estudados no Curso de Conservagdo e Restauragcdo de Bens Culturais
Moveis, que consiste em fazer uma proposta de Conservagdo Preventiva a um
determinado objeto, propondo uma andlise do desempenho ambiental em que o
espaco de guarda se encontra, seja no edificio, nas dreas de reservas técnicas, a fim de
avaliar seu desempenho em relagdo a conservagao da colegao.

Palavras-chave: Conservacdao Preventiva, Preservacdo, Centro de Referéncia
Audiovisual, Peliculas Cinematograficas.

Abstract

The research sought to identify a diagnosis through a proposed treatment of the
Preventive Conservation Fund's collection of films Globo Minas Reference Center
Audiovisual linked to the Municipal Foundation of Culture in Belo Horizonte. We tried
to also detect factors that compromise the integrity of the work and prepare a
proposal for preservation and packaging of this collection, for making a diagnosis
based on the concepts of Conservation Science. This work seeks to make connections
with the implementation of the contents studied the Course for Conservation and
Restoration of Cultural Property Movable which consists of a proposed conservation to
a particular object, proposing an analysis of environmental performance that is, the
building is in technical reserves areas in order to assess their performance in relation
to the conservation of the collection.

Key —words:Preventive Conservation, Preservation, Audiovisual Reference Center,
Motion Picture Films.




Sumario

Ly Yoo [T o T P 7
1 - Do conceito a metodologia: o que queremos dizer quando falamos de

Conservagao de Acervo de Peliculas Cinematograficas ...............ccoooevviiiiiiiin e, 10
1.1 -A origem dos fundamentos tedricos da Conservag¢do: uma busca epistemoldgica .................... 12
1.2 — A Conservagdo de Peliculas CinematografiCas ............ucuuuiiiuiiiuiiiii i 17

2 - Do cenario ao diagndstico: entendendo a institui¢do, o fundo e a natureza fisica da

pelicula cinematografica. ... s 28
2.1 - Crénicas de uma trajetdria: entendendo a instituicGo CRAV ...........ccccoiiiiiiiiiiiiieiiieiieieaean, 28
2.2 - O local de armazenamento: a edificagdo e seu acondicionamento. .................cccceeeveeieenneannnnn. 32
2.3 0 0bjeto: FUNAO TV GIODO MINGS .........cc.cueeeeiieetee ettt e e e e et e e et eeaaeaes 38
2.3.1 As peliculas cinematograficas € sua NAtUIreza fiSICA. .....uuuuururerururuiiiiiiieiiieieieierereberebererereberererereeeeaeereeaee 40

3 - Uma possivel solugdao, uma proposta de conservagao preventiva numa abordagem

=] (= 3 o -1 49
3.1 0 Plano de Conservacdo do FUNdo TV GIOBO MIiNGS ..............ceeeuuieiiiiieiiieeiieee e 52
CoNSIAErag0es fiNAIS ..........ceiiiiiiii e e 58
(0] (T T T T TP 60
ANEXO A ..o et e e a e e 64
ANEXO B ...t e e e 65
ANEXO .o ettt e e 67
ANEXO Do et aaas 68
ANEXO E ... ettt ettt aaas 69
ANEXO F ..o ettt ettt aaas 71
ANEXO ..ottt ea e e 72
ANEXO H...ooon ettt ettt eaas 73
ANEXO L. et aaas 75
ANEXO J ..o et aaas 76
ANEXO K ..ot aaas 77
ANEXO L ..ot 79

ANEXO IVl e e 80




Introducgao

Uma pequena porcentagem de todos os objetos produzidos pela humanidade
se encontra em museus, arquivos e instituicGes de guarda. Grande parte desses
objetos se perdeu no tempo, ou simplesmente cumpriu sua fungdo de uso ou, ainda,
foi destruido durante guerras e conflitos, acidentes climadticos, incéndios, etc.
Entretanto, uma vez retirado de sua previsivel trajetdria, de seu lugar de uso, ele
agrega valores e é selecionado como objeto Unico de valor para uma comunidade que
o valoriza como patrimbnio. Ao chegar a uma instituicdo de guarda, museu, ou
arquivo, a sociedade espera que ele dure para sempre, mesmo sabendo que o “para

sempre” tem um fim.

Quando um objeto é incorporado a um determinado acervo, todas as acbes
devem ser feitas para garantir sua existéncia. Tanto para a preserva¢ao de um objeto,
guanto para a pratica da conservacdo ou restauracdo, é necessario o registro completo
dessas ag¢bes que irdo acompanhar a trajetéria desse bem. Para que seja preservada a
memoria audiovisual, é necessdrio que os filmes sejam devidamente preservados
numa instituicdo que guarde esse tipo de acervo. A finalidade de qualquer instituicao
de guarda, dentre todas as demais fungbes, é a salvaguarda do objeto por meio de
protocolos da conservacdo. Entretanto, preservacdao nao é sindbnimo de conservacao,
ouU seja, e a preservacdao é ampla e, como um conceito ampliado, proporciona a
pesquisa, difusdo, fruicdo, valorizacdo, identificacdo e exposicdo de um determinado

objeto.

Ja a Conservacgao Preventiva, objeto deste estudo, ira tratar de agdes que visam
desacelerar a deterioracdo, que é inevitavel ao filme, pelo controle das condicdes de
armazenamento, para que esse objeto prolongue sua existéncia material. Ela pode ser
pensada como medida para manter um filme em seu suporte original, para que ele
possa ser visualizado no seu formato original em sua proje¢cdo. Mantendo seus valores
histérico e artistico, quando conservado, para que, caso seja necessario no futuro, o
filme consiga gerar uma nova duplicacdo do material através do qual as copias de

exibicdo subsequentes podem ser geradas. Muitos autores e tedricos do assunto



acreditam que o fator duplicacdo, na pratica e em linguagem casual, geralmente tem

sido sinGnimo de preservagao.

No mundo contemporaneo, qual seria a necessidade de conservagdo de filmes

em pelicula? Precisamos preservar o cinema? O formato digital descarta o original?

A proposta de preservar o patriménio audiovisual é a garantia de que um filme
vai continuar a existir proximo a sua forma original (forma pensada e realizada pelo
seu criador), conservando a técnica e os materiais, como também o histdrico de um
fazer artistico numa determinada realidade temporal. Assim, na medida em que a
preservagao é um compromisso para o futuro, surgiram questdes e agdes de dificil
solucdo e que hoje tém sido um desafio para formacdo do profissional de conservacao-
restauracdo. Afinal, ver um filme numa tela grande de sala escura, traz uma apreciagao

estética que é propria do cinema e que também deve ser preservada.

Como vestigios de marmore da antiguidade, as esculturas coloniais barrocas e
as pinturas dos grandes pintores, os filmes sdo dotados de valores culturais e
patrimoniais. Possuindo o mérito de, se julgado do ponto de vista artistico e estético,
de sua “mise-en-sceéne”, de sua importancia na marcacao de planos e cortes, revela as
estratégias autorais de um diretor. E também visto como um artefato da relacdo do

homem com a imagem.

Este estudo pretende buscar ao longo de uma proposta tedrica — sempre
discutida e apresentada no campo da conservacdo-restauracdo, em especifico na
Conservacgado Preventiva — uma reestruturacao para o Fundo Globo Minas pertencente
ao acervo audiovisual do Centro de Referéncia Audiovisual (CRAV). Instituicdo criada
no inicio da década de 1990, o CRAV é responsavel pelo desenvolvimento de politicas
dedicadas a preservacdo, guarda, disseminacdo de acervos audiovisuais e

cinematograficos produzidos em Belo Horizonte.

Para tal proposicao, serd utilizada uma metodologia que visa o estabelecimento
de uma politica de gerenciamento de colec¢des, a fim de proporcionar um plano de
conservacdo para o Fundo (a¢Oes imediatas, de médio e longo prazo), partindo de

principios tedricos de Conservacdo Preventiva, identificando o tipo de material e



técnica do objeto, localizando o espaco e ambiente onde ele se localiza,
diagnosticando seu estado de conservagao, para, enfim, chegar a uma proposta de

solucdo as questdes que foram levantadas.

O trabalho esta dividido em trés capitulos. Resumidamente, no capitulo | sdo
apresentados os conceitos, defini¢des e principio tedrico que norteou o trabalho. Nele
busca-se relacionar e articular os principios filoséficos da conservacdo e restauracao,
consolidados nas artes plasticas, relacionando-os a trajetéria do cinema e de sua
preservacao. Além disso, objetiva-se buscar uma linha tedrica que estabeleca uma
proposta filoséfica que fundamentard a proposta. No segundo capitulo, apresenta-se
um diagndstico do cendrio, no qual se encontra o objeto da proposta. Por fim, no

terceiro capitulo, explicita-se o tratamento de Conservacdo Preventiva.



1 — Do conceito a metodologia: o que queremos
dizer quando falamos de Conservacao de Acervo

de Peliculas Cinematograficas

Os rolos negativos que forem aceitos serGo
selados dentro de estojos, etiquetados,
catalogados; serdo os tipos nos quais ndo se
tocard. O mesmo comité decidird as condigbes
nas quais os positivos serdo disponibilizados e
colocard em reserva (...). Um conservador do
estabelecimento escolhido tomard conta desta
nova colegéio pouco numerosa a principio, e uma
instituicdo de futuro serd fundada.

BoleslavMatuszewski, Paris, 1898*

Thomas Edison(1847-1931) inventou, em 1891,0 cinetoscépio — uma caixa
movida a eletricidade que continha a pelicula inventada por Dickson (1860-1935)% —
com fung¢Bes limitadas, pois ndo projetava o filme. Anos depois Auguste e Louis
Lumiére inventaram o cinematdgrafo, um aparelho portdtil que consistia numa
maquina de filmar, de revelar e projetar. Foi em 28 de dezembro de 1895, no Salao
dentro do Grand Café no Boulevard dés Capucines, em Paris, que os olhos do mundo
piscaram na projecao das primeiras imagens em movimento, eis o surgimento do

Cinema.

Pouco tempo depois da primeira exibicdo publica, Matuszewski expressa
publicamente a idéia de que filmes incorporam valores de preservacdo cultural. O
polonés BoleslavMatuszewski (1856-1944) publica, em Paris, textos intitulados Uma
nova fonte histdrica e Fotografia animada: o que é, o que deveria ser’, nos guais busca
uma definicdo para o destino dos filmes existentes naquele momento. Segundo ele,

havia a necessidade de selecionar e retirar o filme do seu destino, de sua previsivel

! Matuszewski, Boleslav. Une nouvelle fonte de I'histoire, Paris, 25 de margode 1898. Uma nova fonte
histérica (Tradugdo de Daniel Caetano). Contracampo - Revista eletronica de Cinema, n. 34 Disponivel
em: http://www.contracampo.com.br/34/matuszewski.htmAcesso: 10/03/2012.

William Kennedy Laurie Dickson, chefe engenheiro da Edison Laboratories, inventou uma tira de
celuldidecontendo uma sequéncia de imagens que seria a base para fotografia e projecdo de imagens
em movimento.

*BoleslavMatuszewski - La photographieanimée :cequ'elle est, cequ'elledoitétre. Paris:
ImprimierieNoizette, 1998.
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trajetoria, de seu lugar de uso, e pensa-lo numa instituicdo de guarda como museu,
biblioteca, arquivo ou “depdsito cinematografico”, onde os “negativos que forem
aceitos serdo selados dentro de estojos, etiquetados, catalogados; serdo tipos nos
quais n3o se tocarad”*.

David Francis (1935 - ) aponta que a Library of Congress, em Washington,
recebeu alguns frames® do cinetoscépio de Edison impresso no cartdo, em 1893, e
continuou a receber copias de filmes impressos em papel em 35 milimetros durante as
primeiras décadas do século XX. Nas primeiras décadas, alguns ja consideravam o
cinema uma forma de arte, filmes foram vendidos abertamente. Os produtores
ficaram felizes para vendé-los aos compradores que os exibiam. O cinema era jovem,
guanto mais as pessoas experimentassem as alegrias que ele proporcionava, melhor
seria para o negdcio.

Ap0ds o Golpe de Estado da Pathé®, os filmes passaram a ser alugados, ou seja,
eles foram devolvidos a distribuidora apdés o uso, muitas vezes, sua emulsdo foi
retiradae a base e os sais de prata recuperados. Em 1915, a era do curta-metragem
chegava quase ao fim, dando lugar aos longas-metragens, e, assim, aconteceu o
mesmo com a vinda do som. Dessa forma, grande parte do que sobreviveu, estava nas
maos de alguns colecionadores particulares que queriam formar as colecbes das
futuras cinematecas.

A proposta de Matuszewski se consolidara com a criagdao das Cinematecas, a
partir da década de 1930. E o olhar do cinema como documento serd desenvolvido
pela Ecole des Annales, pelas perspectivas de Lucien Febvre (1878-1956) e Marc Bloch
(1886-1944), e na Nouvelle Historie por Marc Ferro na década de 1970.

O primeiro passo para a preservacgao foi iniciado nos anos de 1930, em que se
iniciam diversos projetos de Cinematecas, que foram se concretizando na Europa e nos
EUA: Cinemateca Sueca (SvenskaFilmsamfundetsArkiv em Estocolmo, 1933);

Cinemateca Alema (Reichsfilmarchiv em Berlim, 1934); Departamento Nacional de

*Idem 1

>Frames ou quadros é a unidade basica da imagem de uma pelicula, no caso do cinema contemporaneo
sdo 24 quadros por segundo.

0 golpe em 1907 a produtoras de filmes francesa Pathé modificando seus regimentos internos, os
filmes passam a ser locados e ndo mais vendidos o que modifica a industria cinematografica, pois levou
as outras companhias, mais cedo ou mais tarde, a fazer o mesmo. Sadoul, Georges. Histéria do Cinema
Mundial: das origens a nossos dias. Volume 1. Editora Martins, 1960, p. 50-51.
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Filmes (National Film Library in British Film Institute em Londres, 1935);
Departamento de Filmes do Museu de Arte Moderna de Nova York (Film Library of the
Museum of Modern Art em Nova lorque — MoMA —, 1935); Cinemateca Francesa
(Cinématheque Frangaise em Paris, 1936); Cinemateca Russa (Gosfilmfond em
Moscou, 1936)’. Ainda nessa década, é criada a Federac3o Internacional dos Arquivos
de Filmes (FIAF) que se estabelece enquanto instituicdo internacional em prol da
conservacdo e restauracdo dos materiais filmicos, muito semelhante ao que se
tornaram ICOM? e ICCROM®, anos mais tarde. A criacao das cinematecas promoveu o
recolhimento do acervo disperso nas maos de varios colecionadores, entretanto a
ideia de estabelecer mecanismos e padrdes de conservagdao desses acervos sé se
iniciou na década de 1950. No caso latino-americano, as cinematecas seguiram o
modelo europeu e norte-americano, formando-se a partir de iniciativas privadas

advindas de cineclubes e entidades cinéfilas.

Apesar de questdes de conservacdo e restauracdo dos bens culturais serem
discutidas a nivel internacional, apds a Segunda Guerra Mundial os acervos filmicos
ficaram a margem dessas discussbes. Talvez por ser uma arte ainda em
desenvolvimento; essas questdes sé irdo ser apresentadas nos anos 1980. E nos anos
oitenta do século XX que se iniciam as discussdes sobre protocolos de conservacao nos
museus e o surgimento da Conservagao Preventiva, que esta ancorada nos principios

filoséficos discutidos ao longo no século XIX e XX sobre a Conservacao-Restauracao.

1.1 -A origem dos fundamentos tedricos da Conservagao:

uma busca epistemoldgica

Os conceitos de preservagdo e conservagao, apesar de estarem estritamente
ligados sdao pontualmente distintos. Saber conservar fisicamente e restaurar é algo que

se baseia noutro tipo de conhecimento e requer uma pratica especifica e profissionais

’ CORREA JUNIOR,Fausto Douglas. Cinematecas e cineclubes: politica e cinema no projeto da

Cinemateca Brasileira (1952/ 1973). 2007. 227p. Dissertagdo (Mestrado). Universidade Estadual Paulista.
Assis, p 10.

®International Council of Museums, Conselho Internacional de Museus, criado em 1946.

’International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property, criado em
1956.
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especializados no assunto. A intervencdo de conservagcdo e restauracao nos bens
culturais ndo exige somente os conhecimentos histéricos, técnicos e metodoldgicos,
mas também a compreensdo de principios que determinam a escolha de critérios, os

quais devem estar bem consolidados para se tomar a decisao.

A conservacao e restauragao, enquanto disciplina no campo teérico-cientifico, é
fundada por Eugéne Emannuel Viollet le-Duc (1814 — 1879), ainda no século XIX, num
tempo em que se consolidam disciplinas do universo do fazer, a restauragdo busca o

mesmo caminho.

Analisando as transformagdes que a preservagao trilhou ao longo dos séculos, a
consolidacdo de uma Ciéncia da Conservacao, como campo disciplinar, foi construida a
partir da concepc¢do de ideais e apontamentos tedricos classicos, como Ruskin (1819 —
1900), Morris (1834 — 1896) e Boito (1836 — 1914), que buscaram conceituar o campo,
definindo seus principios. Esse campo foi consolidado ao longo do século XX e
intensificado suas discussdes apds a Segunda Grande Guerra Mundial, pelos tedricos
italianos como Brandi (1906-1988), Giovannoni (1873-1947), Carbonara (1942) e as
Cartas Patrimoniais (Atenas de 1931; Veneza de 1964; Restauro de 1972; Conservagao

e do Restauro de Objetos de Arte e Cultura de 1987).

Enxergar a Conservagdo e Restauragdo imersa no campo das ciéncias é perceber
gue parte-se de um conceito para intervir. E a utilizacdo de métodos e analises fisico-
guimicas e histérico-artisticas. ROSADO (2011) aponta que a conservacao-restauracao
de uma obra de arte — seja ela antiga, moderna ou contemporanea — estd
condicionada ao conhecimento das técnicas e materiais usados pelo artista e, também,

a avaliacdo critica do contexto e funcdo dos objetos.

A partir do século XIX, as linhas entre o artista e o conservador-restaurador que,
se encontravam muito ténues, acabaram se distanciando e se diferenciando. FRONER
(2010), ao defender a Conservagdo enquanto ciéncia aponta sua consolidacdo na
década de 1970, quando surgem varias publicacdes de estudos cientificos sobre obras
de artes, fundamentando as bases de uma metodologia de um tratamento de
conservacgdo-restauracao. No final desta década, é criado o Curso de Especializacdo no

Brasil pela Escola de Belas Artes — Universidade Federal de Minas Gerais, que nos anos
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1980 funda o Cecor — Centro de Conservacdo e Restauracdo em Bens Culturais Moveis
— pela professora Beatriz Coelho, trazendo, para dentro da academia, a discussdo de
metodologias aplicadas a conservacdo-restauracdo no Brasil, antes vista como um

oficio, ou habilidade nata, como um trabalho de artesdo.

A partir dos anos 80, expande-se o foco do objeto e a preocupagdao com seu
entorno, ou seu meio ambiente, também é visto como um problema para Garry
Thomson (1925-2007). Ele publica The Museum Environment, com uma série de
artigos, que introduzem os principios do controle climatico, que serdo consolidados
com a Conservacao Preventiva, nos anos 1990, com os estudos de May Cassar e Stefan

Michalski (Froner& Rosado, 2008).

Nesse momento, surgem modelos de gestdo de trabalho — que foram a base
metodolégica desse trabalho —, como o Managing Conservation in Museums de
Suzanne Keene (1996). Nele a autora apresenta o Gerenciamento de Conservacgao,
como uma ferramenta que perpassa esse diagndstico, associado a organizacdo e ao
sistema de acondicionamento de colecdes para conservacdo do acervo. Esta tarefa,
por sua vez, apresenta-se impossivel, sem planejamento, especificacdo, registros e
monitoramento para coletar dados. Aqueles que desejam conservar uma colecdo,
devem ter a visdo mais ampla possivel dos objetivos e das estratégias que podem ser
usadas para realiza-los. Para conservar é necessario conhecimento do material, seu
diagndstico de estado de conservacdo e o gerenciamento de informagdes, tais como
temperatura, umidade, radiacdo, acondicionamento, manuseio, além de se ater aos

agentes de deterioragao fisico-quimicos.

A conservacdo e restauracdo vém fazendo uso dos principios classicos da teoria
brandiana®® de legibilidade e legitimidade da intervencdo, estabilidade dos materiais
empregados e reversibilidade dos tratamentos. Qualquer procedimento de
intervencdo deve ser um processo cientifico, documentado e autoral, buscando

sempre o respeito a materialidade do objeto a ser restaurado com plena consciéncia

% Teoria publicada na Italia, em 1963, pelo restaurador Cesare Brandi (1906- 1988) em seu livro Teoria
Del Restauro, em que traz o conceito da restauragdo como ato critico segundo as instancias histéricas e
estéticas.
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de que tudo aquilo que é testemunho do fazer humano, pode ser digno de

preservagao.

Viflas buscou inserir outros critérios como intersubjetividade e
sustentabilidade™. De acordo com essa interpretacdo de Vifias, o destaque estd na
relacdo entre objeto e sujeito. Lembrando que o objeto ndo existe sem se refletir e
sem ser interpretado e valorizado na contemplacdo do sujeito. Sendo assim, a

Restauragdo passa a ser uma disciplina fundamentada no campo das humanidades.

Com a consolidacdo da Conservagdo-Restauracdo no campo cientifico, Barbara
Appelbaum, a partir do seu livro, Conservation Treatment Methodology (2007),
estabelece uma metodologia para qualquer tratamento de conservacdo que consiste

em oito pontos:

e Caracterizacdo do objeto (aspectos materiais e imateriais - valores);
e Reconstrugao da histéria do objeto;

I”

e Determinac¢do do “estado ideal” do objeto;

e Decisao poruma proposta de tratamento;

e Escolha dos métodos de tratamentos e materiais;
e Preparacdo do pré-tratamento de documentacao;

e Realiza¢do do tratamento;

e Preparacdo do tratamento final de documentacéo;

Esses pontos foram utilizados com uma das referéncias-base para metodologia
abordada neste estudo. Apds sua caracterizacdo, é estabelecida a reconstrugao do
histérico do objeto, a trajetéria que objeto percorreu, uma espécie de Curriculum
Vitae. Ancorado no histérico e na definicdo do objetivo, é determinado um “estado
ideal” do objeto, aquele que o objeto deve cumprir, e, entdo, decide-se uma proposta
de tratamento. Para atingir essa proposta, é feita a escolha dos métodos de

tratamentos e materiais adequados para a intervencdo, que sera uma escolha

! Conceitos propostos por Salvador Mufioz Vifias, publicada em sua obra, Teoria Contemporanea da la
restauracion, na Espanha em 2003, em que Vifias se volta ao simbolismo do objeto de restauragdo,
inserido outros critérios, a no¢Ges de intersubjetividade (de acordo com a ideia que as decisGes devem
ser tomadas entre os sujeitos envolvidos material ou imaterialmente) e sustentabilidade (a ideia que
entre os sujeitos envolvidos estardo também os sujeitos futuros).
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temporal, ou seja, toda intervencdo deve ser vista como uma solucdo a degradacdo do

objeto com o pensamento e material vigente no periodo.

Ao pensar nos conceitos contemporaneos da Conservagao-Restauragao, em 2008,
na XV Conferéncia Trienal do Comité de Conservacao do Conselho Internacional de
Museus (ICOM-CC), foi estabelecida uma nova terminologia para definir a Conservagao
do Patrimonio Cultural Tangivel, estabelecendo os conceitos:

Conservacgao: todas aquelas medidas ou acbes que tenham como
objetivo a salvaguarda do patrimonio cultural tangivel, assegurando
sua acessibilidade as geracdes futuras. A conservacdo compreende a
conservacgdo preventiva, a conservagao curativa e a restauracdo. Todas
estas medidas e acbOes deverdao respeitar o significado e as
propriedades fisicas do bem material.

Conservacao Preventiva: todas aquelas medidas ou agdes que tenham
como objetivo evitar, ou minimizar futuras deterioragdes ou perdas.
Elas sdo realizadas no contexto ou na circunstancia ao bem, ou mais
freqlientemente em um grupo de bens, seja qual for sua época eou
condicBes. Estas medidas e agGes sdo indiretas — ndo interferem nos
materiais e nas estruturas dos bens. Ndo modificam sua aparéncia.
Conserva¢ao Curativa: todas aquelas ac¢Bes aplicadas de maneira
direta sobre um bem ou um grupo de bens culturais que tenham como
objetivo deter os processos danosos presentes e reforcar a sua
estrutura. Estas acOes somente se realizam quando os bens se
encontram em um estado de fragilidade adiantada ou estdo se
deteriorando a um ritmo elevado, de tal forma que poderiam perder-
se em um tempo relativamente curto. Estas acGes as vezes modificam
os aspectos dos bens.

Restauragao: todas aquelas a¢des aplicadas de maneira direta a um
bem individual e estdvel, que tenham como objetivo facilitar sua
apreciagdo, compreensdo e uso. Estas a¢les somente se realizam
guando o bem perdeu uma parte de seu significado ou fungdo através
de alteragbes passadas. Baseia-se no respeito ao material original. Na
maioria dos casos, estas agdes modificam o aspecto do bem. Alguns
exemplos de restauragdo incluem o retoque de uma pintura,
reconstituicdo de uma escultura quebrada, a remodelagdo de uma
cesta, a reintegracdo de perdas em um vaso de vidro™

A partir de uma visdo critica dos principios teéricos da Ciéncia da Conservacdo e
de como foi estabelecida a preservacao e a conservac¢ao do acervo filmico, parte-se do
principio que a Preservacdao do PatrimoOnio Audiovisual estd estabelecida num

fluxograma, que se estrutura em trés pontos:

”INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS.Committee for Conservation.Terminologia para definir a
conservacao do patrimdnio cultural tangivel. Boletim Eletronico da ABRACOR, Rio de Janeiro, n. 1, p. 2-
3, 2010. Disponivel em:http://www.abracor.com.br/novosite/boletim/boletim062010.pdf.
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Preventiva Reproduzir, projetar

Figura 1 - Fluxograma criado pelo autor.

A partir da unido dos trés pontos é possivel estabelecer a preservacao
audiovisual. O primeiro ponto é conhecer e valorizar o material audiovisual a partir de
pesquisas, documentacdo, andlise critica e estilistica desse material. O segundo é
manter e garantir a materialidade fisica do suporte a partir da conservagdo e
restauracdo, estabelecendo estratégias. Enfim, depois de conhecer, conservar, exibe-
se e da-se acesso ao patrimonio, para que ele possa ser apropriado. Assim, a proposta
gue este trabalho pretende estabelecer é a da conservagdo, que se encontra no meio

do processo, entre os dois outros pontos.

1.2 — A Conservacao de Peliculas Cinematograficas

A questdo da preservacdo dos filmes se inicia com o movimento das criacdes
das cinematecas nos anos de 1930, no qual o cinema sofre uma crise causada com a
vinda do som. De repente, os filmes silenciosos tornaram-se tecnologicamente
obsoletos, e possuiam um perigo potencial de perda ou destruicdo em massa, ja que

ndo possuiam valor comercial. Assim, a ideia de se selecionar, guardar, armazenar
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esses filmes, retirando-os do circuito comercial e do seu destino final de destruicdo, foi
um dos primeiros passos para sua preservagao. Na época ja havia a existéncia de
alguns estudos e criticas sobre o cinema, tentando estabelecer o significado cultural do
filme de ficg¢do silencioso como uma forma de arte distinta, digna de preservag&o13
entretanto as propostas de conservacao do objeto ndo estavam claramente definidas.

Outro passo fundamental na trajetéria de preservagao dos acervos filmicos foi a
criacdo da FIAF — Federacdo Internacional de Arquivos Filmicos — em 1938, fundada
por quatro das organizagGes pioneiras: Cinématheque Francgaise, Reichsfilmarchiv,
National Film Library, Film Library do Museum of Modern Art, cuja finalidade sempre
foi a de garantir a conservagao e a exibicdo de imagens em movimento, como também
discutir questdes ligadas a preservacao e arquivamento dos filmes.

O conceito de cinemateca, como estamos sugerindo, se cunhou
primeiramente por meio da fusdo de elaboragGes técnicas advindas
jd das experiéncias dos primeiros arquivos e colecdes de filmes
(desde Boleslaw Matuszewski), e que foram levadas adiante por
técnicos como Ernest Lindgren. O outro elemento formador do
conceito advém do desenvolvimento do movimento cineclubista
francés (e europeu de maneira geral) que promovendo uma
valorizacdo do filme de ficcdo, da defesa do cinema enquanto arte
contra o cinema puramente comercial, do desenvolvimento de
praticas de difusdo, do desenvolvimento da critica cinematografica, e
um engajamento politico mais aberto, levou a um consequente
entendimento do cinema enquanto um fenémeno social e passivel de
participacdo, influenciando as a¢des no meio politico e cultural em
geral. Aqui o nome forte é o de Henri Langlois.™

Na primeira metade do século XX, as principais discussdes realizadas sobre a

conservacgao de filmes esteve diretamente ligada a recém-criada FIAF, em que se tem
conhecimento dos embates de ideias entre Ernest Lindgren (1910-1973), da National
Film Library (Londres), fazia as de Henri Langlois (1914-1977), da Cinémathéque
Francaise (Paris).

Nas ideias de Lindgren, a obra cinematografica deveria ter sua conservacao

assegurada, duplicando esta obra em outros suportes (como duplicativos de

B KULA, Sam. Film Archives at the Centenary of Film.Review Article. Archivaria 40. p. 211. Disponivel:
http://journals.sfu.ca/archivar/index.php/archivaria/article/viewArticle/12121 Acesso: 27/05/2012
“CORREA, JR. Fausto Douglas. Cinematecas e cineclubes: politica e cinema no projeto da Cinemateca
Brasileira (1952/ 1973). 2007. 227p. Dissertacdo (Mestrado). Universidade Estadual Paulista. Assis. p.52
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preservacao: contratipols, mésterlG), antes de ser usada para difusdo. Esta concepc¢do
propunha um acervo filmico de possuir cépias de filmes inacessiveis ao publico, por
serem materiais Unicos que poderiam danificar-se de forma irreparavel nos projetores.
Assim, 0s arquivos que somente armazenassem copias, nao deveriam ser exibidas sem
que houvesse outro material para preservagdao. Essa proposta entrou em choque
direto com a linha de pensamento e atuacao de Langlois que defendia que a prioridade
para proteger os filmes do desaparecimento era a sua divulgacdo, porque assim a
memoria deles seria difundida. O conflito se estabelece e se prolonga por varios anos.
(COELHO, 2009).

SOUZA (2009) aponta que Ernest Lindgren e Henri Langlois sao representantes
de visOes diferentes em relacdo aos seus acervos. Lindgren apontava como prioridade
a conservacdo/restauracdo e ja Langlois priorizava a difusdo. Esse antagonismo
Langlois-Lindgren foi o pensamento que norteou o movimento das cinematecas nos
primeiros anos, visto que tornou a idéia de que conservacdo e de difusdo
inconcilidveis. Todavia, elas fazem parte de um mesmo sistema de preservacdo dos
acervos filmicos que serdo explorados ao longo do texto. Langlois acreditava que o
papel de um arquivo era de colocar pelicula sobre a tela. Lindgren acreditava com igual
conviccao de que o papel de um arquivo foi assegurar que os filmes em sua colecao

foram preservados para a posteridade.17

Nesse contexto a figura de Lindgren sera fundamental para a conservagao de
filmes, sendo um grande inovador e desenvolvendo metodologias a partir da utilizacao
de testes quimicos para o diagndstico de estado de conservacdo. Como também
iniciando o desenvolvimento de muitos dos procedimentos de armazenamento de
nitratos, catalogacdo de filmes e a idéia de cdpia de preservacdo nos arquivos.

(CORREA JUNIOR, 2010).

Yo contratipo é um material negativo, uma reproducdo realizada a partir de um master ou a partir de
uma cépia, que pode ser utilizado como substituto do negativo original para a producdo de copias.

%0 master é um material positivo, uma cdpia realizada para cumprir a fungdo de matriz positiva da qual
se obtém uma duplicagdo negativa, portanto, destinada ndo a exibigdo, mas sim a duplicagdo ou
contratipagem.

17Francis, David. From Parchment to Pictures to Pixels Balancing the Accounts: Ernest Lindgren and the
National Film Archive, 70 Years On. In: Journal of Film Preservation, n°71, Julho de 2006: Fiaf, p. 41
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COELHO (2009) e SOUZA (2009) citam o documento Report of Special
Committee set upbythe British Kinematograph Society to consider means that should
be adopted to preserve Cinematograph Films for an in definite period*®, publicado pelo
British Film Institute em 1934, como o primeiro a sintetizar recomendag¢des sobre
conservacado de filmes. Ele defendia um sistema which will preserve the pictures at
their presente dimension son transparent film supportlg.

Nos anos quarenta, no Brasil,a Filmoteca de S3o Paulo associou-se a FIAF e
passou a abrigar a sede do Clube de Cinema de S3o Paulo, com todo o seu acervo que
mais tarde, nos anos 1950, passard a pertencer a Sociedade Civil Cinemateca Brasileira,
recém-criada. Nesse periodo, é criado a Cinemateca do MAM-RI?® (Museu de Arte
Moderna).

Em 1952, é publicado Problems of Storing Film for Archive Purposes, de H.G.
Brown da National Film Library (pertencente a British Film Institute). Segundo COELHO
(2009), o manual oferecia muitas indicacées de como se deveria proceder para que as
peliculas cinematograficas em base de nitrato sobrevivessem ao tempo, apresentando
as principais causas da deterioracdo do nitrato (fogo; desgastes fisicos e rupturas,
causados pelo uso e manuseio; danos provocados pela dgua; instabilidade quimica
intrinseca ao material). Entre os pontos abordados, enfatiza a circulacdo de ar nas
areas de acondicionamento dos filmes, a fim de permitir a dispersao dos gases
resultantes da deterioracdo e faz uma série de recomendacdes a respeito de como
guardar os rolos na horizontal. Para ele, um ambiente seco e o arejamento sdo
condicOes indispensaveis para a conservagao do filme, além da constante vigilancia ao

acervo.

18Report of Special Committee set up by the British Kinematograph Society to consider means that
should be adopted to preserve Cinematograph Films for an indefinite period. British Film Institute
Leaflet n. 4, August, 1934.

YFrancis, David. From Parchment to Pictures to Pixels Balancing the Accounts: Ernest Lindgren and the
National Film Archive, 70 Years On. In: Journal of Film Preservation, n°71, Julho de 2006: Fiaf, p. 25.

“Considera-se a data de 1948, junto com a criagdo do MAM, no qual é criado o Departamento de
Cinema, conforme descreve a dissertagdo QUENTAL, José Luiz de Araujo. A preservagao cinematografica
no Brasil e a construgdo de uma cinemateca na Belacap: a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (1948 — 1965). Niterdi: Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo) — Instituto de Artes e
Comunicacgdo Social, Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2010.
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As indicacOes apresentadas por Brown serd a base para o Manual of film
preservation, publicados pela FIAF anos mais tarde e sua contribuicdo e experiéncia
serd base para diversos outros cursos e workshops da FIAF.

Nos anos 1960, o presidente da FIAF, preocupado com a preservagao, publicou
o manual técnico The Preservation of Film a report of the preservation committee of
the International Federation of Film Archives. Em 1963, em alemado, depois ele foi
traduzido para o Inglés (1965) e o Francés (1967). O manual apontava a importancia de
se examinar os materiais e como os interpretar, indicando algumas ag¢des a fim de
minimizar o desenvolvimento dos agentes de deterioracdo, pensando em medidas de
conservagdo para longa permanéncia. Nos anos posteriores a FIAF expande sua rede,
passando a reunir museus, fundacdes e universidades. A preservacdo se tornou uma
preocupacdao mundial, afetando todos os paises. A Federacdo intensificou os estudos
de questdes tedricas e praticas da conservacdo dos materiais filmicos, a fim de tomar
uma posicao e fazer recomendacdes, aumentando numero de suas publicacdes.

Nos anos 70, a FIAF iniciou a FIAF Summer School, que serdo realizadas
regularmente a fim de proporcionar a formacdao de profissionais para atuarem na
preservacao dos acervos filmicos. A primeira edicdo aconteceu na Berlim Oriental, sob
a Wolfgang Klaue. A Cinemateca Brasileira enviou Carlos Augusto Machado Calil (1951-
), membro da sua equipe, em 1976, para o Il Curso, onde se tem acesso e é distribuido
o manual publicado pela FIAF (1965) entre as cinematecas. Esse material ird ser a
referéncia para a formulacdo dos processos de tratamento de documentacdo e
conservagdao de filmes. No final dos anos 70, a FIAF afinou suas relagbes com a
UNESCO, sendo reconhecida como parceira em consultorias e troca de informacodes.

No inicio dos anos 1980, essa questdao comegou a atrair a atenc¢ao internacional
e as discussbes de preservacdo do patrimoénio filmico se intensificaram.
Principalmente, a partir da Recomendac¢do sobre a Salvaguarda e Preservagdo das
Imagens em Movimento, na Conferéncia Geral da UNESCO que ocorreu em Belgrado,
em 1980. Nela, foi destacada a importancia da preservacdo do material
cinematografico como patrimonio, expressoes da cultura e identidade, que impulsiona
o grande debate internacional sobre depdsito legal e ainda define o patrimoénio

audiovisual:
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Todas las imagenes en movimiento de produccion nacional deberian

ser consideradas por los Estados Miembros como parte integrante de

su “patrimonio de imagenes en movimiento”.?!

O documento parte do principio de que as imagens em movimento sdo
bastante vulneraveis e que seu desaparecimento constitui uma perda irreversivel do
patrimonio cultural mundial. A FIAF esteve intimamente associada a prepara¢ao desse
documento, conforme esclarece BEZERRA*? (2009):

Em 1984 a UNESCO entra no GT de preservacao audiovisual criado em
1981 e formado pela FIAF, ICA (International Council on Archives), IASA
(International Association of Sound and Audiovisual Archives) e IFLA
(International Federation of Library Associations and Institutions). [...]
a FIAF assina com a Unesco um contrato no valor de $25.000 para
apoio a publicacdes, envio de conselheiros para o seminario regional
da América Latina, bem como para a preparacdo de um seminario
regional na Africa. Além disso, em nome da Unesco, a FIAF desenvolve
e aplica um questiondrio sobre a implementacdao da Recomendacao
sobre a Salvaguarda e Conservacdo das Imagens em Movimento e
visita arquivos na Asia.

Em 1983, Raymond Borde publica Les cinémathéques, historicizando os
percursos das cinematecas e da FIAF, buscando descrever o movimento internacional
de preservagao de filmes. No ano seguinte, a UNESCO publicou em sua revista, E/
Coreo de la UNESCO, uma série de artigos sobre questdes da preservacdo
cinematografica, em que se destaca um texto de Raymond Borde descrevendo as
ondas de destrui¢ao na histdria do Cinema Mundial. O que Afonso Del Amo Garcia ird
chamar, duas décadas depois, de “crise de conservac;éo”,23 marcadas pela chegada do
som no cinema, pela mudanca do suporte em triacetato e pela chegada do digital, que,

para ele, seria a ultima crise.

Ainda na década de 80, sdo restaurados varios filmes, entre eles Lawrence of
Arabia (1962, Dir. David Lean), que foi supervisionada por Scorcese, custando USS 1
milhdo. Essa restauracdo devolveu ao filme o formato original de 65mm a partir

fragmentos encontrados em diversas copias. Foram restaurados também Spartacus e

2 Disponivel em :http://unesdoc.unesco.org/images/0011/001140/114029s.pdf, acesso: 22/03/2012
22BEZERRA , Laura. A Unesco e a preservacdo do patrimonio audiovisual. ENECULT - Encontro de
Estudos Multidisciplinares em Cultura, 2009.

23BORDE,Raymond. Avalares de un arte vulnerable. El Correo de la UNESCO: una ventana abierta al
mundo, Paris. Unesco, 1984. p. 4-6. GARCIA, Alfonso Del Amo. Crisis de conservacién. Oleadas de
destruccion. In: FIAT/ IFTA WORLD CONFERENCE, 2006, Madrid. [Apresentacdo]. Madrid: Federacgdo
Internacional de Arquivos de Televisdao, 2006.
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Vertigo, de Alfred Hitchcock, pela Universal em Vista Vision. Ele se encontrava tdo
deteriorado, que a Universal precisou investir USS 1 milhdo para restaura-lo, quadro a
quadro. (NAZARIO**). Outros projetos de restauracdo foram desenvolvidos durante as
comemoracdes do centendrio do cinema e se intensificaram nos primeiros anos do
século XX, em que temos os casos de destaque e polémicos da restauracdo do
Metropolis (1927, Dir.Fritz Lang) e do Mdgico de Oz (1939, Dir. Victor Fleming).

Ainda nos anos 1980, foi criado no Brasil o Centro de Apoio Técnico a Producao
— CTAv. A FIAF publicou, em 1986, o manual Preservation and Restoration of Moving
Images and Sound que compila técnicas ja apresentadas em seus manuais anteriores e
alguns procedimentos de restauragao.

Nos anos 90, o assunto da preservacdo, com o centendrio de comemoracao do
cinema, foi intensificado e ocorreu uma aproximacdao maior entre a FIAF e a UNESCO.
Tanto que foi criado o Fundo UNESCO/FIAF para salvaguarda do patrimonio filmico,
com o objetivo de fomentar diferentes atividades, como o restauro de filmes;
mapeamento de filmografias nacionais; compra de equipamentos; treinamento de
especialistas; intercambio, pesquisa e ensino. Foi também criado o Programa Memdria
do Mundo (MOW) pela UNESCO, que tem como objetivo principal facilitar a
preservacdo e o acesso universal ao patriménio documental, salientando a
conscientizacdo de sua existéncia e importancia. Mesmo ndo se tratando de um
programa especifico de preservacdo audiovisual, contempla as imagens em
movimento. Esclarece Bezerra (2009) que o programa até 2007, contava com oito
documentos ou cole¢des audiovisuais que foram incluidos do Registro da Memoéria do
Mundo®. Sendo elesos filmes dos irm3os Lumiére; os negativos de Metrdpolis de Fritz
Lang; o negativo original de Os Esquecidos, de Luis Bufiuel; os Arquivos Audiovisuais da
Luta Contra o Apartheid; os arquivos de Ingmar Bergman; The Battle of the Somme,
documentario em 35mm que registra uma das principais batalhas da | Guerra Mundial

e, finalmente, O Mdgico de Oz, de Victor Flemming.

*NAZARIO, Luiz. Preservagdo e destruicdo do cinema. Disponivel em:
http://meucinediario.wordpress.com/2011/04/14/preservacao-e-destruicao-do-cinema/. Acesso:
22/03/2012.

> Memory of the World Register - List of Inscriptions 1997-2007.Disponivel: http://www.unesco-

ci.org/photos/showgallery.php/cat/522. Acesso: 22/03/2012.
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Ainda nos anos 90, a FIAF revisou seus estatutos e publicou o primeiro Journal
of Film Preservation, em 1993. No ano anterior, foi publicado Nitratewon’twait : a
history of film preservation in the United States, buscando uma visdao abrangente da
preservagao no pais. Dois anos depois é a vez do British Film Institute, transcrever sua
histéria a partir do livro Keepers of the frame: the film archives, em que a autora
Penelope Houston relata a trajetéria do movimento de preservagdao de filmes no
mundo ocidental a partir da instituicdo.

No final dos anos 90, foram finalizadas trés grandes publicagdes. A primeira
trata-se de uma reflexdo sobre as cinematecas e arquivos de filmes escrita por
Raymond Borde e Freddy Buache, intitulada La crise dés cinémathéques et du monde.
A segunda publicacdo estabelece conceitualmente a pratica de preservacao
cinematografica:

Sdo documentos audiovisuais as gravagoes visuais e sonoras (com ou
sem banda de som) independente do seu suporte e processo de
gravagdo sado, como filmes, microfilmes, diapositivos, fitas
magnéticas, cinescdpios, videos, videotapes - fitas de video (videotape,
videodiscos), discos opticos legiveis por laser (a) planejados para
recepcdo publica quer através de televisdo ou por meio de projecdo ou
por quaisquer outros meios (b) destinados a ser postos a disposi¢cdo do
publico. Todos estes materiais sdo materiais culturais.

Uma obra audiovisual é uma obra que apela ao mesmo tempo ao
ouvido e a visdo e consiste numa série de imagens relacionadas e sons
acompanhantes registada em material apropriado.

O patrimo6nio audiovisual inclui filmes produzidos, distribuidos,
transmitidos ou noutros casos tornados disponiveis ao publico. O filme
é definido como uma série de imagens em movimento fixadas ou
armazenadas num suporte (qualquer seja o método de gravacdo e a
natureza do suporte usado para os fixar inicialmente ou em ultimo
lugar) , com ou sem som acompanhante que, quando projetado, da
uma impressdo de movimento.*®

A pedido da UNESCO, Ray Edmondson publica: Audiovisual archiving:
philosophy and principles, definindo o documento audiovisual e o patrimoénio. A
terceira é publicada no mesmo ano é em que é publicado o Cédigo de Etica da FIAF,
gue em sua esséncia possui as ideias defendidas por Lindgren e Langlois:

Os arquivos de filmes reconhece que seuprincipal compromissoé o de
preservaros materiaisnos seus cuidados e-desde queessa atividade nao

*°EDMONDSON, Ray. Filosofia de Arquivos Audiovisuais, Uma / preparada por Ray Edmondson e
membros do AVAPIN [para o] Programa Geral de Informagdo e UNISIST. - Paris: UNESCO, 1998.
Disponivel em: http://pt.scribd.com/doc/72771661/Uma-Filosofia-de-Arquivos-Audiovisuais. Acesso: 30/04/2012
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vaicomprometereste compromisso -para torna-los permanentemente
disponivel para pesquisa e exibicdo publica.

Em 2000, a partir de um Simpdsio Técnico, é criado Co-ordinating Council of
Audiovisual Archives Associations (CCAAA). A partir desse ano, é feita a exigéncia de
ades3o formal ao Cédigo de Etica da FIAF a toda instituicdo/organismo membro da
Federacdo. Neste ano é publicada uma das obras de maior referéncia na Restauracao
Cinematografica, Restoration of motion Picture film, de autoria de Paul Read e Mark-
Paul Meyer. A obra se divide em quatro partes, sendo a primeira, uma apresentagao
da arte cinematogréfica nos seus aspectos tecnolégicos; como se da uma projecao; os
principios da percepgao audiovisual e os materiais e técnicas envolvidos nas produgdes
dos filmes.

No ano seguinte é publicada uma compilacdo de textos e estudos sobre o
nitrato pela FIAF e organizada por Roger Smither e Catherine A.Surowiec, o This Film is
Dangerous: A Celebration of Nitrate Film. Nesse periodo, a Cinemateca Brasileira
publicou dois manuais: “Manual de Manuseio de Peliculas Cinematograficas” e
“Manual de Catalogacdo de Filmes”.

Essa primeira década do século XXI serd marcada por varios estudos brasileiros
sobre a preservacdo cinematografica. Nesse momento também foram defendidas
varias dissertacdes e teses, que influenciaram bastante a producdo dessa monografia,
tais como: CORREA JUNIOR(2007), COSTA (2007), SOUZA (2009), COELHO (2009), LA
CARRETTA (2005), NOGUEIRA (2004), QUENTAL (2010), e FREITAS (2010). O tema da
preservacao audiovisual brasileira estard presente nos diversos discursos e em
diversos olhares, sempre diante de um acervo, uma instituicdo ou colecao.

Em 2005, numa edicdo inicialmente digital, Alonso de Amo Garcia, ex-
presidente da FIAF, publicou o manual Classificar para preservar em que defende a
idéia de que para preservar necessita-se classificar e identificar. Para ele, preservar é
sinbnimo de reproduzir. E, ao reproduzir a informacdo contida nos suportes originais
sobre um novo suporte material, retorna-se ao momento inicial. Sendo assim, a
reproducdo para a preservacao € uma estratégia bdsica na atividade dos arquivos de

filmes. Entretanto, ele evidencia que a conservacdao dos suportes originais, nas

7 Disponivel em:http://www.cinemateca.gov.br/content/docs/Codigo_Etica_FIAF.pdfAcesso: 22/03/2012
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melhores condi¢Bes funcionais e durante o maximo tempo possivel, é a Unica politica

que pode assegurar a sobrevivéncia do patrimonio cultural cinematografico.

GARCIA (2006) apresenta a preservagdao dos acervos filmicos a partir do
cumprimento de uma triade basica: reproduzir para preservar; conservar os originais;
classificar e conhecer técnicas e materiais dos filmicos. Assim, a pretensdo de

conservar esses materiais, deve-se passar por uma anélise:

e de identificacdo do material, buscando os dados bdsicos de
conteudo do mesmo (filmografia, imagens, dados da producdo,
género ou estilo cinematografico) a fim de esclarecer e relacionar o
filme a instituicdo a qual pertence e a razdo da sua preservacao
naguela instituicao.

e de determinacdo da origem técnica, do tipo e da condicdo do
material, as suas caracteristicas, a sua continuidade e as suas
possibilidades e necessidades de utilizacdo e de conservacao.

e da relagdo as informacdes do material analisado, ao restante do
acervo, estabelecendo os as prioridades necessarias a manutencao,
adequando-se as instalagOes existentes.

Em 2006, é criado um programa especifico para conservacdao de cole¢des de
imagem e som, o SOIMA, pelo ICCROM, que é um érgdo assessor da UNESCO, que se
dedica a preservacdao do patrimbnio cultural. Sua implementacdo é fruto da
Assembléia Geral do ICCROM, na cidade de Roma, em 2005, que decidiu dar uma

atencao especial a preservacao audiovisual nos anos seguintes.

Em 2008, é publicado o Film curator ship: archives, museums and the digital
market place, que se destaca também na discussao do filme sobre diversos olhares,
contextualizado no olhar contemporaneo a preservacao da arte cinematografica. Em
2010, a FIAF publica no Journal of Film Preservation®® sua Film Restoration Charter,
elaborada por Vittorio Boarini e Vladimir Opela, a carta diz assimilar os principios de
Alois Riegl, Ellis Roger, Brandi Cesare entre outros. A carta apresentada, define o que é
o filme e o que seria sua preservagdo, restauragdo e reconstrugao e seus principios:

Film preservation is a branch of archival science covering
cinematograph film and its properties, magnetic carriers and their

28FIAF, Charter of Film Restoration. In: Journal of Film Preservation, n 2 83, Novembro de 2010. p. 37-39.
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properties, storage buildings, film storage procedures and conditions,
film restoration, and film handling.
Preservation is a set of activities that ensure the safeguarding and
protection of film material from damage, destruction, and loss. (These
activities imply, among others, storing under special conditions, regular
inspection, and copying, the latter encompassing duplicating,
restoration, or reconstruction.)
Restoration involves research, followed by the retrieval, repair, and
preservation of elements of a film work for the purpose of saving that
work.
Reconstruction is a further stage of restoration, of which the goal (in
an ideal case) is the (re)creation from different elements of an original
version of a film work.
The intention in restoring films is to safeguard them no less as works of
art than as historical evidence.

Assim, observada as experiéncias que a conservacao de filmes trilhou ao longo

dos anos, foi possivel estabelecer uma metodologia de andlise prépria do campo da
conservacgdo-restauracao na aplicacdo de um diagndstico geral do Fundo Globo Minas,

a fim de propor solugdes e um tratamento de conservagao Preventiva.




2- Do cenario ao diagnéstico: entendendo a
instituicao, o fundo e a natureza fisica da pelicula

cinematografica.

O primeiro passo para realizar uma proposta de conservagdo é conhecer e
identificar a natureza dos materiais e as técnicas empregadas no material a ser
conservado. A andlise de uma pelicula se inicia pela identificagdo do material, tanto
para um estudo histérico-artistico e estilistico, quanto para a andlise dos aspectos
fisicos e técnicos. Essa anadlise € um importante instrumento para a conservagao e
gestdo do acervo, pois é a definicdo e a funcdo do material que ird determinar os
parametros de conservacdo. Entretanto, ndo é sé a andlise do objeto que garante sua
conservacao, ha outros fatores que também irdo influenciar diretamente, tais como o
local de acondicionamento, sua climatizacdo e a forma em que esta acondicionado.
Sendo necessario caracterizar o edificio, o acervo, os recursos existentes e as

atividades desenvolvidas.

Para a avaliacdo dessa série de fatores, foi realizado um diagndstico geral do
Fundo, para tanto foram consideradas diversas metodologias de diagndstico, tais
como, RESOURCE (2004), CAMACHO (2007) e SOUZA & FRONER (2008), em que foram
levantados os pontos a serem observados na instituicdo e, a partir desses pontos, foi

concebido o texto desse capitulo.

2.1- Cronicas de uma trajetoria: entendendo a

instituicao CRAV

No final dos anos 1980, inicia-se a discussdo sobre um Museu da Imagem e Som
para a cidade de Belo Horizonte, capital de Minas Gerais. Uma primeira acao do Poder
Legislativo Municipal foi autorizar o Poder Executivo Municipal a instituir a Fundacao
"Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte”, promulgada a partir da Lei n2 5553,

de 08 de margo de 1989, pelo vice-presidente da Camara Municipal de Belo Horizonte,
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Aristides Vieira, que seria administrada por um Conselho Curador, e com a finalidade

de:

| - Administrar o seu acervo e servigos e suporte necessarios a manutengdo e
desenvolvimento:

Il - Superintender as atividades artisticas e culturais que com ela se
relacionem;

lll - Supervisionar todas as atividades que se realizem na area de sua
administragdo;

IV - Procurar, por todos os meios ao seu alcance, resgatar, conservar e
valorizar a memdria do Municipio através das expressdes artisticas,
politicas, sociais e culturais determinantes de sua historia;

V - Incentivar e promover, por si ou em convénio, por contrato ou acordo
com outras instituicGes, empresariado ou artistas, atividades e eventos que
visem a resgatar a memoria de Belo Horizonte;

VI - registrar em imagem e som a memoria dos fatos que regem a vida e o
desenvolvimento do Municipio e, em carater complementar, aqueles que,
regendo a vida do Estado e da Nagao, transformaram-se em referéncias para
a descricdo da sua hist(')ria;29

No inicio dos anos 1990, é idealizado o Centro de Referéncia Audiovisual
(CRAV), e inicia-se um pequeno panorama de acervos audiovisuais publicos e privados
existentes na Cidade. Entretanto, € em 16 de novembro de 1995, que ocorre sua
inauguracdo e implementacdo na Casa da Serra — no bairro Serra —, onde permanece
até 2011. Sua implantagao fez parte das comemora¢ées dos CEM ANOS DE CINEMA e
ocorreu por meio de uma parceria com a Construtora Lider.

No Relatério Anual de Atividades da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte de
1995, na gestdo do prefeito Patrus Ananias de Souza, o capitulo referente a Cultura,

esclarece o que seria missdo da instituicdo:

O Centro de Referéncia Audiovisual tem por objetivo preservar a memoria
audiovisual de Belo Horizonte, visando a implementagdo do Museu da
Imagem e do Som de Belo Horizonte.

A idéia central é que o CRAV possua uma ampla documentagdo em suporte
audiovisual da cidade e em depoimentos de personagens cuja contribuicdo
direta e indiretamente, esteja relacionada a ela, além de produzir e
disponibilizar informagdes de constituintes em acervos audiovisuais sobre a
origem e transformacgdes sdcio-culturais sofridas por Belo Horizonte.*®

O relatério aponta alguns projetos sendo desenvolvidos, como: “Meméria da
radiodifusdo em Belo Horizonte”, Meméria da Serra, Memaria do Jornalismo Mineiro,
40 anos da TV Itacolomi. No ano posterior, ainda na gestdo de Patrus Ananias, é

estabelecido o Plano Diretor do Municipio de Belo Horizonte, pela lei n2 7.165, de 27

LEI N2 5.553, DE 8 DE MARGCO DE 1989, Autoriza o Poder Executivo Municipal a instituir a fundagdo
"Museu da Imagem e do Som” de Belo Horizonte.

*relatério anual de Atividades da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte de 1995, p. 44
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de Agosto de 1996, em que no artigo 38, na Subsecdo da Politica Cultural, estabelece
como diretrizes, “promover a implantacgdo de centros culturais e artisticos

»31

regionalizados, bem como do Museu da Imagem e do Som””", que tem sua redacdo

alterada em 2000 expandindo a proposta, pela Lei n2 8.137:

Il — promover a implantagdo do Museu da Imagem e do Som e de espagos e
centros culturais publicos regionalizados, de centros de referéncia, entre os
quais o da cultura negra, bibliotecas, outros museus, bem como consolidar
aqueles ja existentes, em condigOes de utilizagdo por todos™

Em 2005 é criada a Fundacdo Municipal de Cultura (FMC) de Belo Horizonte,
6rgdo do qual o CRAV passa a fazer parte. Passado cinco anos, a FMC passa por uma
Reforma Administrativa,* que cria a Diretoria de Politicas Museoldgicas, sendo
composta pelos os seguintes equipamentos: Museu de Arte da Pampulha, Museu
Histérico Abilio Barreto e CRAV, reafirmando, assim, sua vocac¢dao de preservar a
memoria de Belo Horizonte a partir do acervo audiovisual, sob o viés museoldgico 34

Nesse periodo de existéncia, o CRAV se desenhou a partir dos projetos
implementados por seus gestores, sendo o periodo mais longo a gestao de Neander de
Oliveira Cesar (2002 — 2008) em que ocorreram varias mudangas no seu acervo e na
sede da instituicdo. Surge a proposta de se criar a partir do acervo do CRAV, projetos
gue visavam a ampliacdo da instituicido como os projetos de Mediateca, Filmoteca
Mineira, Cinemateca Mineira até mesmo de implantar o Museu da Imagem e do Som.
Nesse periodo o CRAV possuia em seu corpo técnico, cerca de vinte funciondrios.

Quanto a seu acervo, cresce exponencialmente, recebendo diversas cole¢des
de materiais audiovisuais, que ndo se restringem a peliculas, como também, midias
magnéticas, e digitais, cartazes e objetos tridimensionais, equipamentos de projecao,
captacdo de imagens. A sede passa a funcionar no 52 andar do Edificio Chagas Doria,
onde se localiza a FMC. Por ser uma edificagdo tombada, tanto na fachada quando na
sua estrutura interna, qualquer adaptacdo ou adequacdo para acondicionamento do

acervo no edificio esbarraria diretamente em sua legislacao de protecao.

*'LEI N2 7.165, DE 27 DE AGOSTO DE 1996. Institui o Plano Diretor do Municipio de Belo Horizonte

21E) Ne 8.137, DE 21 DE DEZEMBRO DE 2000. Altera as leis n* 7.165 e 7.166, ambas de 27 de agosto de
1996, e dd outras providéncias.

*Reforma Administrativa a partir do Decreto n 2 14.371, de 13 de abril de 2011.

34 . PP ~ . . ep e .
Entende-se por instituicdo museal, ndo somente museus, mas sim, toda a instituigdo a servigo da
sociedade, aberta ao publico e que adquire, conserva, pesquisa, difunde e expde seu acervo.

30



Figura 2 — Fachada Edificio Chagas Doria, 2005.  Figura 3 — Reserva Técnica, sem acondicionamento no

Foto: Jussara Freitas edificio Chagas Déria, 2005. Foto: Jussara Freitas

Posteriormente o CRAV muda-se sua sede atual. Nesse periodo, passa a atuar
com co-producdo de projetos, festivais, documentdrios — como o Projeto BHIS-Recine
(Belo Horizonte Imagem e Som) e oficinas. Estruturava-se a partir de trés
coordenacbes: Coordenacdo de Producdo Técnica, Coordenacdo de Projetos e
Pesquisa e Coordena¢dao de Acervo. A Coordenacao de Acervo era destinada ao
processamento técnico do acervo (catalogacdo, conservacdo) que se encontrava em
diversos tipos e suporte, como cartazes, rolos em pelicula, fitas magnéticas de audio e
video, além de CDROM, DVD, CD de audio, discos, fotografias, documentacdo em
papel, maquinas de filmar, projetores.

A Coordenacao de Producdao Técnica era responsavel, pela producdao dos
materiais audiovisuais sobre a Cidade, bem como capacitacdo e aperfeicoamento de
sua equipe, as novas possibilidades de uso de equipamentos, além de propor e apoiar
producbes audiovisuais contemporaneas. Por fim, a Coordenacdo de Projetos e
Pesquisa, trabalhava a frente da organizacdao de dados e informagdes gerados por
pesquisas da instituicdo, e outros projetos de pesquisa. E nesse periodo que o CRAV
recebe o acervo de peliculas da emissora de televisdo Globo Minas que se constitui o
Fundo TV Globo Minas, objeto desse estudo.

Caracterizada como uma instituicdo museal, ao organizar seu acervo, o CRAV o
agrupou, selecionou, identificou-o por Fundos, ao invés de colecbes. Dessa forma,

observa-se o principio de organizacdo e separacao do acervo pela proveniénciae por
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meio de bases em que assenta a arquivistica contemporanea. Entretanto, a proposta
da instituicdo é ver seu acervo nao sob o viés arquivistico e sim museal, conforme é
idealizada sua vocacdo de ser Museu da Imagem e do Som. Ha Fundos oriundos de
instituicdes, como o Fundo TV Globo Minas, CEMIG, Belotur; Fundos Familias. Estes
deram origem ao acervo Familia Tales , Familia Mdrcio Quintino dos Santos; e Fundo
dos Cineastas Paulo Pereira, José Tavares de Barros, José Américo, Tony Vieira,

Armando Sabato, Shubert Magalhdes entre outros.

2.2- O local de armazenamento: a edificagdao e seu

acondicionamento.

A sede atual do CRAV, inaugurada em 30 de abril de 2008, é localizada na regido
central de Belo Horizonte, numa edificacdo histérica, tombada a nivel municipal (em
1995) fazendo parte do Patrimonio Cultural de Belo Horizonte. O projeto datado de
1927, de autoria do arquiteto Luiz Signorelli*> (1896-1964), é um exemplar da
arquitetura residencial de estilo eclético, influenciado pelo art-noveau, um sobrado de
uso misto (residéncia- comércio) tipico do periodo, pertencente ao Dr. Balbino Ribeiro

da Silva.

*Natural de Cristina (Sul de Minas), Luis Signorelli formou-se em Arquitetura pela Escola Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro, fundadou e organizou a Escola de Arquitetura da UFMG, na qual foi seu
primeiro diretor. Dentre os projetos de Signorelli destacam-se os prédios das antigas secretarias de
Agricultura e de Seguranca Publica, da sede do Automével Clube.
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préximo

Figura 4 - vista area da edificagdo. Fonte: Google Earth.

Figura 5 - vista da Fachada do edificio na inauguragdo em 2008.

Situada na Av. Alvares Cabral, n® 560, num terreno de 936m2, com 456m? de
area construida. O conjunto do terreno é composto por uma construcdo em dois
pavimentos, areas laterais e uma extensa area interna de fundo, onde ja se projetou
duas propostas de anexos. No primeiro projeto seriam construidas areas de reservas
do Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte(datado de 2000). A segunda proposta
era a construcdo de um anexo, em que contemplasse uma sala de exibicdo, com um
bar-café, e dreas de processamento técnico (datado de 2008). Entretanto, nenhuma
das duas propostas foi concretizada, provavelmente, devido ao alto custo de execucdo.

A edificacdo se encontra no centro urbano da cidade, que possui grande
circulacdo de carros, 6nibus e pessoas. Esta exposta a poluicdo produzida nas areas de

centros de metrépoles com alteragdes e fendmenos climaticos tipicos dessas areas.
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A edificagao possui dois pavimentos, o pavimento térreo— segundo andar - esta
destinado as atividades administrativas da instituicdo, de pesquisa e de atendimento
ao publico pesquisador. O primeiro pavimento é destinado ao processamento técnico
do acervo (higienizagdo, consulta, catalogacdo) e a guarda do acervo na Reserva
Técnica (RT). O piso do segundo andar é formado por tabuado corrido. Para
“impermeabilizar” o teto do primeiro piso, onde se encontram as salas da RT, foram
instaladas placas, nas quais o material é isolante térmico, para que nao haja dissipacao
da temperatura do ambiente. Ha auséncia de um projeto de seguranga ou plano de
emergéncia no caso de incéndio, ou sinistro, o que é preocupante, pois recentemente
foram encontrados materiais em nitrato e o risco deles sofrerem autocombustdo é
grande. Entretanto, ha trés pontos sinalizados onde se encontram os extintores de

incéndio.

Figura 6 - Sala de Processamento técnico dos filmes. Autoria Prépria, 2012

Na atual sede, o CRAV possui uma area de Reserva Técnica climatizada com
monitoramento da temperatura e umidade relativa pelo Software CLIMUS. O CLIMUS é
um sistema gerenciamento térmico desenvolvido para monitoramento, contendo
sensores de temperatura e umidade relativa conectados a uma unidade central, que,
por sua vez, comunica-se com o computador que registra os dados. A partir desses
dados, pelo indice de Preservacdo, pode ser projetado uma previsio do tempo de
existéncia do material pela degradacdo por acdo quimica, e sdo registrados
automaticamente no disco rigido do computador. No CRAV, foram instalados quatros
sensores de umidade e temperatura que estdo interligados via rede, que encaminha os

dados para o software instalado no computador.
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Figura 6 - Layout do programa instalado no Figura 7 - Software instalado no computador. Foto

computador no CRAV. Autoria propria, 2012 de publicidade.

N3o se sabe a que condi¢cdes de temperatura e umidade se encontrava o acervo
nos anos anteriores. Periodo em que ocorreu a troca de gestdo e os funciondrios que
eram terceirizado se foram substituidos pelos concursados. Porque, nessa troca, o
computador no qual estava instalado o software, pertencia a um dos funcionarios que
era terceirizado, ao sair, ele levou o computador com o programa e os dados coletados
desde sua instalacdo em 2008. Portanto, ndo ha histérico do monitoramento de 2008,
quando foi instalado, o CLIMUS até 2011, quando é instalado o programa novamente e

armazenados os dados didrios, que apresenta o seguinte perfil conforme o grafico

abaixo:

jun/11
jul/11

TEMPERATURA (°C)

jan/12
mar/12
abr/12
mai/12

B TEMPERATURA (°C) B UMIDADE RELATIVA (%)

Figura 7 - Temperatura e umidade da Reserva do Fundo TV Globo Minas

No periodo em que ha o histérico de temperatura e umidade, percebe-se que
houve bastante variacdo. Em quase um ano, a sala onde se encontra acondicionado
grande parte do Fundo TV Globo Minas, houve uma variacdo de temperatura entre
13°C a 19°C. Nesse mesmo periodo, a umidade chegou a 80%, e nos ultimos 6 meses
pouco variou entre 59% e 62%, mesmo sendo um valor alto para os parametros de

conservacdao dos filmes. Como solucdo, para diminuir a umidade, os funcionarios

utilizaram desumidificadores portateis.
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Figura 8 - Saida e tubulagdo de ar do sistema de Figura 9 - Sala dos Filmes Acidos, em detalhe a
climatizagdo Sala Fundo TV Globo Minas. Autoria prateleira com os rolos do Fundo TV Globo Minas
prépria, 2012.

O Sistema de Climatizacdo se constitui de um ar condicionado central,
possuindo uma unidade resfriadora tipo Chiller, que funciona a partir da circulagdo de
um fluido intermediario, no caso agua gelada misturada com etileno-glicol para
climatizar. Percorre as tubulagdes até chegar aos ambientes distribuidos em trés
unidades terminais denominadas Fran-coil, onde é possivel controlar a temperatura do
ambiente. A agua é gelada no Chiller, situado na drea externa do edificio, por uma
torre de arrefecimento e é circulada por bombas até os climatizadores (fan-coil), que
distribuem para os Francoletes, que sdo sub-unidades que possui um termostato que
controla a temperatura do ar enviada para o ambiente e se encontram em cada uma

das salas. Conforme croqui do espaco:

Figura 10 - Croqui do primeiro pavimento
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Na sala de Filmes 3C ndo ha o retorno do ar pelos dutos como nas outras salas.
O ar é insuflado neste local e é exaurido pelo exaustor para a parte externa da
edificacdo, dessa forma o ar ndo retorna aos dutos e ndo contamina os dutos das
outras salas. E uma proposta interessante quando se pensa em solugdo para o
acondicionamento de filmes com Sindrome do Vinagre (SV) que sera visto adiante. O
Fundo Globo estd disperso em varias reservas. Os Filmes em formato 35 mm se
encontram na Sala 1, a grande parte do Fundo se encontra na sala que recebe seu
nome e os filmes que ja se encontram com a Sindrome de Vinagre estdo localizados na
Sala de Filmes Acidos. Os filmes em 35 mm em suporte de Nitrato se encontram na

Sala Filmes 3C que possui pressao negativa e faz a exaustdao do ar para o ambiente

externo.

Figura 11 - Sala Fundo TV Globo Minas, no centro Figura 12 - Persiana que separa a Sala do Fundo

o desumidificador portatil. Autoria prépria, 2012 com a Sala dos Filmes Acidos

O problema da situagcdao do acondicionamento atual se encontra entre a
Reserva de Filmes Acidos e a Sala do Fundo, pois ndo ha uma porta que impeca a
circulacdo do ar entre as duas reservas, o que coloca em risco a sala do Fundo, devido
a degradacdo causada pela Sindrome do Vinagre que pode contaminar outros filmes.
Os filmes se encontram em prateleiras vazadas e fixas e os rolos se encontram em
estojos de polietileno comercializados pela Sociedade de Amigos da Cinemateca
Brasileira. Parte do acervo que nao foi tratado esta acondicionado em caixas-arquivos

de papeldo.
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Figura 13 — Prateleira com acervo ainda nado Figura 14-Sala Fundo TV Globo Minas. Autoria

analisado do Fundo TV Globo Minas. prépria, 2012

2.3 O objeto: Fundo TV Globo Minas

O Fundo Globo Minas tem como material cinematografico os cinejornais, que sao
uma forma de producdo cinematografica especifica. Conforme apresenta Siqueira
(2008), o cinejornal pode ser definido como um noticiario, curta-metragem periddico,
produzido para apresentacdo no cinema.

A producdo dos cinejornais surgiu na Franga, introduzida pela empresa francesa
— Pathé Fréres — que lancou em 1909, o filmes de noticias, intitulado inicialmente
Pathé Fait Divers e depois Pathé Journal. No Brasil, entre os mais conhecidos, o Cine
Jornal Brasileiro foi cinejornal oficial do governo durante o Estado Novo, considerado
uma das formas de propaganda do regime instituido em 1937, sua producdo era
realizada pelo Departamento Nacional de Propaganda — DNP que se transformara no

Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP, e tinha com larga circulacdo no pais.

Figura 15 - Abertura do Cinejornal Brasileiro. Fonte: Fundacédo Cinemateca Brasileira.

A produgdo dos cinejornais esta concentrada entre os anos cinquenta e inicio dos

anos oitenta, quando o formato é totalmente substituido pela producdo de televisdao —
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video-tape. Praticamente quase toda a produgdo jornalistica da TV Globo Minas até
final dos anos 1970 foi produzida em pelicula.

Inaugurada em 5 de fevereiro de 1968, a emissora Globo Minas, pertencente as
Organizagbes Globo, foi fundada pelo jornalista Roberto Marinho, e nos primeiros
anos, sua programacao era transmitida do Rio de Janeiro. Entre sua programacdo de
producdo local se destaca o Jornal das Sete®®, do qual pertence algumas reportagens
do Fundo TV Globo Minas. Esse material chega ao CRAV, em 2002, quando é realizado
o Termo de Doagdo. Nele o CRAV se responsabiliza por selecionar, arquivar em suas
dependéncias em condi¢des climaticas ideais, os filmes e correlatos doados pela TV
Globo Minas. E fard a gestdo desse Fundo, comprometendo-se a limitar o uso dos
filmes a fins culturais. Junto aos rolos de filmes vieram dois armarios com fichas de

catalogacdo, com alguns dados sobre os rolos, conforme fotografia abaixo:

iy

Figura 16 - Ficha de Catalogacgao feita pela Globo Figura 17-Armario de arquivar as Ficha de
Minas Catalogacdo da Globo Minas.

Dentre esse periodo, iniciou-se o tratamento de incorporacdo desses materiais
ao acervo. Inicialmente foi realizada uma catalogacdo dos filmes em formato 16 mm.
Segundo o Relatério de 2004%’, foi efetivado um convénio com o “Programa Primeiro
Emprego”, no qual adolescentes catalogavam o acervo a partir de uma Ficha de
Inventario — que se encontra nos anexos — e realizavam os primeiros tratamentos de

higienizagdo. Num relatério posterior de revisao, sem data, aparecem uma série de

36Dispom’vel em: http://redeglobo.globo.com/globominas/noticia/2011/03/conheca-tv-globo-
minas.html . Acesso: 20/05/2012.

7 Balan¢co de atividades desenvolvidas pela Coordenagdo de Acervos em 2004. Documentagdo

institucional, CRAV, Belo Horizonte, 2004.
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problemas quanto a essa documentacdo (VIDE ANEXO). Dentre elas, estojos vazios,
com fichas de analises preenchidas, numeragdes repetidas, tantos nas latas quantos
nos filmes, e fichas preenchidas que n3o correspondiam ao filme indicado.*®

Nesse periodo, conforme analisada a documentagdao das fichas, alguns filmes
gue se encontravam em pequenos rolos, foram unidos, como se fossem emendados,
formando, ao invés de 5 rolos curtos, um Unico rolo. Isso ocorreu em grande parte dos

rolos em formato de 16 mm.

2.3.1 As peliculas cinematograficas e sua natureza fisica.

O conhecimento das caracteristicas fisicas é essencial para avaliar
adequadamente a qualidade e a importancia no gerenciamento de conservagao dessa
colecdo, bem como seu estado de conservacao, fazendo parte de seu diagndstico.
Conforme esclarece COELHO (2009), a estratigrafia basica de uma pelicula
cinematografica possui trés elementos bdasicos: o suporte — material plastico,
transparente, responsavel pela estabilidade fisica/dimensional da pelicula; o
aglutinante — material gelatinoso (de origem animal ou ndo) que tem por funcdo
manter os elementos formadores da imagem fixos e aderidos ao suporte; e por fim, o
elemento formador da imagem — graos de prata ou corantes, que formam a imagem (e
a pista de som éptica), no caso do filme preto-e-branco e do colorido respectivamente,
formando o que chamamos de suporte e emulsdo (aglutinante + elementos
formadores de imagem). Entre essas camadas, ha diversas intermediarias de protecao
e adesivos que podem variar de acordo com a producdo industrial das peliculas e o

periodo de producao.

% Relatério de Revisdo dos Filmes — Programa Primeiro Emprego — Fundo Globo Minas. Documentagao
institucional, CRAV, Belo Horizonte, s/data.
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Figura 18 - Esquema da estratigrafia da pelicula

Para a identificacdo do material foi criada, pela equipe técnica, uma tabela de
materiais e técnicas, a fim de identificar o material existente no Fundo Globo Minas
que segue nos anexos. As caracteristicas que definem tecnicamente um material
podem ser identificadas pelos aspectos de formato de bitola, tipo fotografico do
material (positivo ou negativo), tipo de perfuracgdo, sistema de cor, sistema de som e
suporte.

Os critérios seguidos no seu desenho (forma) e na selecdo dos componentes
(materiais e técnicas) estdo sempre relacionados a um objetivo de funcionalidade
industrial, para conhecer e poder observar seus materiais, a instituicdo de guarda
audiovisual deve pensar sobre essa funcionalidade industrial-técnica-econdémica, que
foi determinante na sua fabricacdo dos filmicos. A escolha do material para o suporte
estd subordinada as necessidades da emulsdo e como também da conservagdo. A
escolha também esta relacionada a alguns problemas de conservacdo que sofreram as
peliculas, basta lembrar a substituicdo do nitrato para o acetato, devido aos seus
problemas de conservacao.

Os derivados de celulose sdao obtidos a partir da modificacdo da estrutura da
celulose, substituindo os grupos hidroxilas (OH) existentes nas estruturas moleculares
por grupos de nitrato e acetatos que possuem uma caracteristica plastica e um grau de
flexibilidade, no qual, sdo adicionados um plastificante. Dentre os derivados, o Nitrato
de Celulose foi o primeiro suporte dos filmes até a década de 50.

O nitrato de celulose é um éster de celulose que resulta do tratamento de
nitracao da celulose com acido sulfurico e nitrico. Os negativos em suporte de nitrato

de celulose sdao extremamente instaveis do ponto de vista quimico, sendo altamente
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inflamaveis. Decompdem-se mesmo sem a presenca de luz, liberando didéxido de
nitrogénio, um gas que, quando combinado com umidade, transforma-se em &cido

nitrico, extremamente corrosivo, e que, por sua vez, provoca mais deterioracao.

CH,OH CH.ONO,
Q  HNO,-H,S0, °

oH 20 - 40°C oNO:
OH ) ONO,

Figura 19 - Obtencdo do nitrato de celulose.  Figura 20—Negativo em suporte de nitrato do
Fonte: Materials Conservation (2010) Fundo Globo Minas

Apresentam niveis de acidez extremamente elevados, encurvamento,
amarelecimento/escurecimento e emulsdes pegajosas. Foram produzidos em suporte
de nitrato os formatos de 35 mm largamente e alguns filmes em 16 mm que foram
descobertos, recentemente, no Museo Nazionale Del Cinema, em Turim - ltalia,
mesmo na literatura de referéncia reconhece que uma pequena quantidade de nitrato
de 16 milimetros® poderia ter sido fabricados na China e na Uni3o Soviética® .

A degradacdo do nitrato de celulose se inicia por sua prépria instabilidade
estrutural e quimica. O controle dos agentes de temperatura e da umidade do
ambiente estdvel e adequada permitirdo minimizar o processo. Caso contrario, sdo as
temperaturas, umidade e de ventilagdo insuficiente o que ird resultar na iniciacao da
degradacdo no caso dos suportes em nitrato e os de acetato podem causar degradacao
por um processo muito rdpido, capaz de destruir colecdes inteiras em um curto
periodo de tempo. No caso do Fundo foram encontrados cinco filmes em nitrato.

A maioria dos suportes do Fundo, o acetato de celulose, Safety Filmou filme de
seguranca foi o que substituiu o nitrato devido a sua baixa inflamabilidade. Entretanto,
é um suporte fragil e de conservacdo complexa. E um polimero termo plastico

(natural), semi-sintético, pertencente a familia dos ésteres de celulose. E obtido pela

**NEGRI, Sabrina; GIULIANI, Luca. Do you have any 16mm nitrate films in your collections? The Case of
Ferrania materials in the San Paolo Film Collection at the Museo Nazionale del Cinema in Turin.Journal
Film Preservation, n2 84.Fiaf ,Abril de 2011, p. 33-37.

20 guia da AMIA (Association of Moving Image Archivists), intitulado Identifying and Handling Nitrate
Film. Disponivel em : http://www.amianet.org/groups/committees/nitrate/documents/NitratelGNov08.pdf).
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esterificacdo, que ocorre quando a celulose reage com anidrido acético e acido
acético, formando um éster.

Os varios tipos de acetato de celulose foram produzidos a partir da década 20,
e aplicados aos filmes de formato 16 e 9'5mm, foram produzidos em diacetato de
celulose e de outros éster mistos, como acetato-proprianato e acetato-buriatro
produzidos pela Kodak e pela Gevaert. Nestes materiais plasticos, a esterificacdao de
celulose é feita por uma mistura de dois acidos: acido acético e propiénico ou butilico.
Acredita-se que seu desuso é devido alta sensibilidade a umidade.

A partir de 1950, o suporte passou a ser triacetato para o formato de 35 mm,
16mm e 8 mm, sendo este o principal material para a fabricagdo de suportes
filmicos.Atualmente constitui a maioria do acervo do CRAV, sendo mais de 99% do
suporte do Fundo Globo. Sua degradacdo quimica é através da libertacdo de acido
acético dando origem a um fenémeno conhecida como Sindrome do Vinagre, que

também afeta menos que 10% do Fundo Globo Minas.

0=C—CH;, 0=C—CH,
it H;C—C=0 |
o 0L (CH;CO)0 0__ H,0 0o
CH,OH H* H, En,
lul
i 0=C—CH, O=J:—CHJ
Triacetato de Celulose Diacetato de Celulose

Figura 21 - Obtengao do acetato de celulose, a partir da celulose. Fonte: SILVA,Joana Santos
Lima da. Conservagao de Negativos em Triacetato de Celulose. 2009

Durante a producdo de um filme, desde a captacdao de imagens até a exibicdo
numa sala de cinema, é produzindo vdrios tipos de materiais em pelicula desses
processos. Muitos deles perdem seu uso, uma vez terminada sua fun¢do, acabam
aparecendo nos arquivos e museus. Sua classificacdo deve ser feita, em resposta aos
elementos e critérios de usos para os quais os materiais foram produzidos respeitando
a pratica da industria no processo de fazer os negativos originais, cdpias de exibicdo ou
duplicativos de preservacdo (contratipo e master). A salvaguarda desse material,
sendo a existéncia de filmes em diferentes etapas, formatos ou sistemas, garante toda

a preservagado de um fazer artistico.
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Figura 22 — Negativo de Imagem em 35 mm, Figura 23 - Negativos originais. Negativo 35
em acetato. Fundo Globo Minas mm de som 6ptico. Fundo Globo Minas

No processo de producao de um filme, o processo de duplicacado foi planejado
para se trabalhar a partir dos negativos originais novos ou bem conservados, a fim de
se produzir uma copia positiva e uma negativa que serdo os duplicados de preservacao
que serdo as matrizes que produziram as copias. Entretanto hd diferentes sistemas
empregados em diferentes producdes e a sua aplicacdo depende das caracteristicas
industriais de cada filme ou cada producdo e até mesmo as circunstancias de producao
de cada filme. No caso do Fundo Globo Minas foi identificada inicialmente uma
diversidade de materiais como Cdpias, Negativos Originais e Master.

GARCIA(2006), afirma o cinema nunca quis ser em preto-e-branco. Mesmo que
a beleza das imagens em preto-e-branco pode cativar-nos, a realidade é que surgiram
porque com as condi¢des técnicas existentes, ndo eram possiveis conseguir cores
auténticas do “exterior”. Ao classificar o tipo de emulsdo quanto sua cromia, os
procedimentos de cor utilizados no cinema sdo de quatro tipos: peliculas em preto-e-
branco; negativo em preto-e-branco para produzir cdpias coloridas (tingidos, virados,
Pathécolor); peliculas com multiplos negativos em preto-e-branco para obter a cor nas
copias (Tecnocolor, Cinefotocolor), e peliculas em cor.

No caso, do Fundo Globo hd dois tipos de materiais quanto a sua cor; os
negativos e positivos em preto-e-branco e os negativos e positivos em cor. Ha trés
formatos 35 mm, 16 mm e 8 mm, em que a parte de sistema de som é Optico — de
densidade varidvel e area varidvel — e o som é magnético nas cépias de 16 mm,

conforme exemplos abaixo:
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Figura 24-Negativo Original Figura 25- Negativo de Figura 26 — Cdpia colorida,
combinado, P&B, com Imagem colorido em 35 mm. em 8mm. Fundo Globo Minas
magnético, em 16 mm. Fundo Globo Minas

Fundo Globo Minas

Figura 27—Cdpia em P&B, Figura 28- Copia em P&B, som Figura 29- Copia em P&B,
som area variavel, em 16 densidade varidvel, em 35 sem som,em 16mm. Fundo
mm. Fundo Globo Minas mm.Fundo Globo Minas Globo Minas

Figura 30— Cépia colorida, Figura 31— Negativo de Figura 32— Cdpia colorida,
som éptico, em 16 mm. Imagem, em suporte de som magnético, em 16 mm.
Fundo Globo Minas nitrato, em 35 mm. Fundo Fundo Globo Minas
Globo Minas

Atualmente, o Fundo se encontra em processamento técnico (identificado,
analisado tecnicamente, higienizado) na instituicdo. Os varios rolos que foram unidos
estdo sendo desmembrado e junto estd sendo feita uma primeira catalogacdo e
procedimentos de higienizacio e emendas quando necessario (VIDE FICHA DE ANALISE
FISICA — ANEXO J e K). Para fazer o diagndstico da edificagdo e da instituicdo foi
realizada uma pesquisa na documentacao existente, arquivada no préprio CRAV, como
também na Diretoria de Patrimonio, a qual assegura sua protecao e preservacgao. L3

foram encontrados os projetos de revitalizacdo do edificio e os relatdrios de
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intervengdes anteriores, bem como as plantas de instalacdo do CRAV e as alteracdes
que foram realizadas.

Para identificacdo dos filmes em nitrato, foi realizado um teste de densidades
pela prépria equipe do CRAV, antes da pesquisa. Varios ensaios destrutivos tém sido
utilizados para identificar os negativos de nitrato de celulose. (VIDE ANEXO 1). Este
teste aponta, a partir das amostras, a identificacdo do suporte por comparag¢ao. Com
uma pequena amostra do suporte colocado num tubo de ensaio com a solucdo de
tricloroetileno é possivel diferenciar entre nitrato e acetato. A amostra de pelicula de
acetato flutua a superficie, ja o nitrato afunda imediatamente. No caso de certificacdo
da identificagdo dos suportes foram realizados testes destrutivos. Para certificagao foi
utilizada uma pequena parte de uma perfuracdo rompida e aproximou-se do fogo. O
material de nitrato imediatamente se inflama e ndo consegue parar até que esteja
completamente queimado, isso em menos de 3 segundos, ja no caso do acetato a
incineracdo é lenta, durando até quase 40 segundos.

Durante a pesquisa, foram observados os procedimentos de manuseio,
higienizacdo e emendas de rolos realizados pela equipe, conforme indicacdo do
Manual de Manuseio de Peliculas Cinematogrdfica editado pela Cinemateca. Foram
realizadas varias andlises fisicas de diferentes rolos, em diferentes estados de
conservagao, para que fossem mapeadas as degradag¢des que a cole¢do possui. Para
isso, foram realizados teste de acidez nos filmes avinagrados, com as tiras indicadoras,
A-D Strip, que apresentaram o resultado, nivel 2, que indica que o filme se encontra
num nivel de acidez de alta degradacdo. Os testes realizados em filmes que ja
indicavam presenca de acido acético foram feitos para certificagdao e dimensionamento
do indice da degradagao. Alguns dos rolos em suporte de acetato também sofreram o

processo de cristalizacdo.

Figura 33-Tira A-D Strip antes de ser inserida  Figura 34 - Tira A-D Strip ap6s 24 horas fechada
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no estojo dentro do estojo, e com o |apis de referéncia de
nivel de acidez.

Neste levantamento, percebe-se que os negativos em sua grande maioria sdo
em preto e branco e os positivos em cor. Grande parte dos 27 mil rolos de filmes sdo
em suporte de Acetado de Celulose em diversos formatos (35 mm, 16 mm, e 8 mm) e
5 (cinco) rolos de filmes em 35 mm sdo em suporte de nitrato de celulose. Quanto ao

estado estabilidade quimica, cerca de 90 % estdo estaveis quimicamente e os restantes

se encontram em diversos niveis de acidez.

S oshabbiiiil b 8 8

Figura 35— Pelicula em processo de hidrélise  Figura 36—Area de degradacdo da pelicula nas

o bordas
da emulsdo

B

Figura 37- Encolhimento do suporte e Figura 38—Abaulamento do suporte do tipo
estiramento da emulsdo. em onda

Figura 39—Cristaliza¢cdo no lado do suporte. Figura 40—Cristalizacdo do Acido Acético.
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Figura 41— Oxidagdo do adesivo da emenda Figura 42—Pelicula rompida.
realizada com material inadequado.

Em termos gerais, cerca de 21.000 rolos ja estdo identificados e 47 mil fichas ja
foram tratadas e suas informacgdes ja se encontram digitalizadas, com um horizonte de
5 mil ainda para digitalizar. Sendo assim, é possivel inferir que ha rolos com mais de
uma ficha catalografica realizada pela Globo. Grande parte se encontra em bom

estado de conservagdao, mesmo com parte deles acondicionados de forma inadequada.

48



3- Uma possivel solucdao, uma proposta de
conservacao preventiva numa abordagem

gerencial.

As instituicOes de guarda e conservagao tém como principal tarefa preservar
toda a heranca histdrica, artistica e arquitetonica para as geracdes futuras. Muitas
instituicdes, no entanto, apresentam situacdes ou condi¢bes inadequadas, que
expdem ao risco a preservacdo de seus acervos. Conforme aponta KENEE (1996), sdo
muitos os fatores inadequados nos procedimentos de conservagdo, entre os quais
estdo a localizacdo — areas poluidas, sem seguranca e sujeitas a desastres naturais —;
como também as caracteristicas arquitetonicas dos edificios, que, na maioria das
vezes, contribuem nesses niveis impréprios de temperatura e umidade, favorecendo
os agentes de degradacdo nas cole¢Ges. Os critérios de conservacdo de filmes estdao
ancorados no controle da temperatura e umidade e de sua estabilidade no

armazenamento.

Assim, a escolha correta de parametros ambientais e mecanismos de controle
ambiental para um determinado acervo é resultado direto de andlises de dados
coletados, como: levantamento preciso das varidveis que compdem o ambiente
(temperatura, umidade, radiacdo, iluminacdo); definicdo do uso e da funcdo social dos
objetos/documentos (consulta interna, exibicdo, empréstimos); definicio de
prioridades e avaliacdo de orgcamentos disponiveis (o que pode ser fazer, com os
recurso que se tem); projetar umplanejamento para o gerenciamento continuo e
permanente; e estabilidade e amplitude das diretrizes formuladas, que possam
garantir continuidade as escolhas tecnoldgicas feitas e implantadas (KENEE, 1996).
Devido a sua sensibilidade fisica, a estabilidade climatica é fundamental para a

conservacao audiovisual.

Pensar numa proposta de Conservacao Preventiva para o Centro de Referéncia
Audiovisual requer uma reflexao sobre a funcdo e o uso dos objetos pela instituicdo e
sobre como ela propria se vé. O primeiro passo para a conservacdo é ter clara essa

definicdo, que pode ser chamada de vocag¢do ou missao.
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Apesar da auséncia de um Plano Diretor ou Plano Museoldgico, ele é visto com
uma instituicdo museal, pertencente a Diretoria de Politicas Museolégicas. Sendo

assim, seu olhar ndo é o mesmo de um arquivo ou uma cinemateca.

A vasta referéncia de propostas de conservagdo para acervos filmicos estd
voltada para a légica do arquivo que se difere um pouco do museu. Conforme
apresenta BELLOTTO (2004), os arquivos sdao o6rgdos receptores dos documentos
produzido pela administracdo publica ou privada em que esfera esteja relacionada. Em
seu acervo, os conjuntos documentais estdo reunidos segundo sua origem e funcao.
Geralmente o objetivo do acervo resguardado pelo arquivo é provar, testemunhar. Ja
0 museu ou instituicdo museal, é um érgdo colecionador, que pode constituir numa

IH

“colecdo artificial” e classifica segundo sua natureza material (fisica ou simbdlica), em

que seu objetivo é informar e entreter*’. (VIDE ANEXO C).

Como defende CORMON (2000), ao se pensar no filme enquanto
objeto/documento, quer ele seja positivo ou negativo, deve ser considerado, até que
se prove o contrdrio, como uma pec¢a Unica. Considerando-o um documento
sobre dois aspectos: como um objeto em si e como uma fonte de informacdo das
imagens e sons que a constitui. E sua conservagao deve ser pensada necessariamente

sobre estes dois elementos.

Conforme defende GARCIA (2005), organizar os materiais para a sua
conservagdo, significa organiza-los estabelecendo critérios para o agrupamento,
atendendo a uma classificacdo do material, objeto audiovisual. Isto significa definir os
materiais de matrizes (negativo original, ou Unica cdpia do filme) e cdpias de
preservacao (master, contratipo, ou uma copia positiva para preservar) e materiais de
acesso e difusdo (cdpias destinadas a exibicdo ao publico). Definidas essas
classificacdo, sdao estabelecidas as condi¢des ambientais a partir das expectativas de
uso e das necessidades de conservacao fisico-quimicas de cada material. E junto a
conservacao é definida a politica de acesso e uso como: uso minimo (para os negativos

originais), baixo uso ou reduzido (para os materiais de preservacdo) e uso de facil

41 ~ . . . . ~

Os museus sdo se restringem somente a informar e a entreter, ha diversas fungdes e papel que o
museu exerce que neste estudo ndo cabe dissertar, a proposta é somente diferenciar as funcbes para
propor uma solugdo ou uma proposta de conservagao.
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acesso ou de uso continuo (para as cépias de exibicao). Talvez essa estratégia seja mais
adequada a uma cinemateca, que possui diversos materiais produzidos a respeito de
um determinado titulo ou filme. Entretanto, o acervo do CRAV é diferente do acervo
de uma cinemateca. No Fundo TV Globo Minas, hd muitos materiais negativos e
positivos que sdo Unicos, ndo foram realizados conforme a producdo cinematografica
que produz uma série e materiais: negativo de camera, copido, negativo original,

negativo combinado, contratipo, etc.

A partir da realidade que se desenha no CRAV, sua proposta de conservacao
preventiva pretende estabelecer um Plano de Gerenciamento de Conserva¢do a esse
Fundo. Dessa forma, essa proposta deve ser aceita pela direcdo da instituicdo, para

que seja implementada como um todo e ndo sé pela parte que compete esse Fundo:

Diretriz Maior Plano Diretor

PlanejamentOS Gest3o do Acervo Curadoria Agdo Cultural
de acdes

Frentes de Pesquisa , Plano
~ Documentagdo/ Gerenciamento
Atua(;ao Catalogagao de Conservagao

Figura 43 - Esquema proposto pelo autor.

O Plano de Gerenciamento de Conservacdao é um planejamento das a¢bes de
conservacdo do acervo, abarcando as trés frentes de trabalho — conservacdo curativa,
preventiva e a restauracdo — que garantem a existéncia material do acervo. A
proposta do plano é estabelecer as diretrizes gerais para que seja efetivada sua
conservacao fisica e, assim, propor um planejamento de curto, médio e longo prazo do

acervo.
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3.1 O Plano de Conservag¢ao do Fundo TV Globo Minas

Em primeiro lugar, a instituicdo deve ter bem clara a sua vocagdo, e
documentada, possuindo também um plano diretor ou museolégico definindo o seu
acesso as colecdes, seu programa de difusdo do acervo e seu diagndstico de colecdes.
Dentro do plano diretor, a instituicao devera propor as agdes de gestao do seu acervo,
bem como, o Plano de Conservacdo. O Plano do Fundo Globo Minas foi divido em
cinco proposta de ac¢des, sendo que, trés sdo gerais e duas sdo especificas para o

Acervo de Nitrato e Acervo com Sindrome do Vinagre.

Ao pensar em Acdes de Curto Prazo, duas palavras sdo chaves para esse

processo: CONHECER/DIAGNOSTICAR. A idéia é que o horizonte de execucdo e
realizacdo dessas acOes seja durante os dois primeiros anos do seu processamento
técnico. Para isso, é necessario saber, inicialmente, o historico do material, definir o
qgue chamamos de curriculo vitae dos filmes. Onde estava localizado? Em que
condicdes de acondicionamento e climatizacdo? Ha uma documentacao ja existente a

respeito do material? Foi realizada uma catalogagao?

No Caso do Fundo Globo, com os dados do diagndstico, foi possivel delimitar
alguns mecanismos de conserva¢do. O primeiro ponto a ser colocado é a catalogacao,
inventario ou documentacdo. Antes de efetuar os procedimentos de conservagdo
propriamente ditos, é necessario conhecer o material, sua natureza simbdlica, pois a
justificativa da conservacdo estd no seu valor. Na primeira etapa, que é a etapa de
incorporacdao e primeira analise do material, sdo realizadas uma documentacao
primdria, que possui pequena descricdio do conteudo da imagem, atribuicdo ou
localizagdo do titulo e seus aspectos materiais e técnicos. Essa é primeira producao de

documentacdo institucional a respeito dos rolos.

Conhecida a natureza material e funcdo, que pode ser realizada em paralelo a
documentacdo ou apds o levantamento de dados, deve ser efetuado o mapeamento
do estado de conservacdo do material. Esse momento deve ser, também, a etapa para
separacdo do material quanto as suas caracteristicas fisicas: ao seu tamanho de bitola

(35mm ou 16 mm ou 8 mm), sua cromia (preto & branco ou cor), sua natureza

52



fotografica (positivo ou negativo), o suporte (acetato, nitrato ou poliéster), estado de

conservagao do rolo e seu estagio de degradacgao (VIDE ANEXO A e B).

Nesse momento, é necessario pensar no pré-acondicionamento desse material,
mesmo que seja temporario. O ideal é preparar a embalagem na qual o rolo
permanecera acondicionado durante a longa duracdo, entretanto sé poderd ser
viabilizado a partir dos recursos da instituicdo. Permanecer na embalagem de origem
ou acondicionar temporariamente em caixas de papel neutro, ou com pH alcalino,
pode ser uma solugao inicial ao pré-acondicionamento, assegurando a prote¢dao do

material a exposicdao das condi¢des externas.

Realizada a primeira etapa do Plano, é necessario pensar nas Acdes de Médio

Prazo, em que se pensa em TRANSICAO/PREPARACAO. Essas a¢Bes se iniciam na
separacdao dos materiais e, a partir dela, se pensa em seu acondicionamento e
climatizacdo. A climatizacdo deve ser realizada em duas fases. A primeira é
considerada de adaptacdo, ou seja, intermediaria, j3 a segunda é vista como o
continua. Nesse momento o conservador-restaurador deve levar em conta as variantes
envolvidas, o curriculo vitae do objeto, a caracteristica do local de armazenamento, e
os recursos disponiveis. No Fundo TV Globo Minas, devido aos recursos disponiveis e
caracteristicas do espaco fisico, a temperatura de adaptacdo, conforme demonstra

quadro abaixo, baseado em padrdes internacionais ja determinados (VIDE ANEXO G):

CROMIA | SUPORTE | TEMPERATURA W
- ACETATO 45%

COR ACETATO 8°C 40%

Nos dultimos trinta anos, as praticas de acondicionamento de filmes
recomendadas possuem variagdes largas. Os pontos essenciais para a discussao sao os
seguintes: umidade, temperatura de armazenamento de material, horizontes de
expectativas de preservacdo é de no minimo cem anos. Ou seja, ao calcular o indice de
preservacdao a partir do Preservation Calculator desenvolvido pelo IPI (Image
Permanent Institute). Com o tempo foram desenvolvidas algumas normativas, como o

ISO18911: 2000149, para chegar a 500 anos de durabilidade. ISO propde trés tipos de
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condi¢cGes ambientais: 2 ° C e 30hr; -3 ° C e 40% RH g, finalmente, a -10 ° C e 50% HR.
Entretanto o filme colorido é mais sensivel e sua conservagdo um pouco mais
complexa. A maioria das propostas que foram feitas nos ultimos vinte anos para a
retencdo de cor, recomendam condi¢des de congelamento e umidade da ordem de
30% ou mesmo inferior. Ao chegar aos parametros propostos para o Fundo Globo,
algumas variantes foram determinantes, a primeira é o sistema de ar climatizacao, que
limita um pouco trabalhar com valores menores que 10 °C, e, atualmente, esse sistema

nao controla a umidade, somente a temperatura.

A separacdo do material para acondicionamento é necessaria, uma vez que 0s
materiais necessitam de climatizacdo diferente. A proposta é separar o acervo em
qguatro salas. A primeira poderia estar na Sala 1, onde ficariam acondicionado os
materiais positivos e negativos em cor. J& a Sala que recebe o nome do fundo,
poderiam acondicionar os materiais positivos e negativos em P&B. Quanto aos filmes
acidos, a sala que os acondiciona devera ser devidamente fechada, de forma que o ar
que circule no ambiente se restrinja somente a esse espago, como é feito na sala de

filmes 3C.

Antes do seu acondicionamento, é necessario que os materiais filmicos sejam
devidamente higienizados. A limpeza realizada hoje no CRAV é adequada e pode
permanecer a mesma, se em algumas peliculas forem necessarias limpezas mais
pontuais, deve-se conhecer antes o solvente e fazer testes para observar como ele se
comporta. (VIDE ANEXO F, LISTA DE SOLVENTES). Ndo so a higienizacdo é importante

ao acondicionamento como também a embalagem e como guardar esse material.

A embalagem é outro fator importante na conservacao, pois nela o material ird
permanecer grande parte de sua existéncia, a escolha do formato e do material é uma
das medidas de conservacgdo. E util para armazenar um filme, ndo apenas para formar
uma barreira rigida, a embalagem proporciona protecao contra a abrasao fisica,
poeira, proliferacdo de microrganismos. Ela também é suporte para a colocar etiquetas
de identificacdo. Tradicionalmente, o filme cinematografico foi armazenado em
recipientes de aco ou (revestido ou ndo revestido), de aluminio ou de algum tipo de
plastico. O material da embalagem deve ser quimicamente estdvel e livre de acidos e

agentes oxidantes que podem ser libertadas lentamente ao longo do tempo, ou seja,
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devem ser inertes. Os plasticos identificados como adequados na norma ANSI 9.2-1991
sdo o poliéster (tereftalato de polietileno), polietileno e o polipropileno. Sendo
evitados os polimeros que contém cloro como o PVC.

As embalagens de acondicionamento ou armazenamento dos rolos deve ser de
preferéncia de latas emaco estanhado. Devido ao alto custo, a proposta mais
sustentavel é o estojo de polietileno comercializado pela Cinemateca Brasileira. E seu
acondicionamento sempre deve ser na horizontal e com um pequeno orificio para
saida de gases. Todo o material deve ser enrolado com baixa tensao da pelicula e com

a parte da emulsdo para dentro , num didmetro minimo da bitola de 75 mm.

Figura 44 - Forma de acondicionamento Figura 45 - Organizagao das embalagens naa
prateleiras
Propor Acbes de Longa Duracdo, é pensar num horizonte de dez anos, em

propostas PERMANENTE/IDEAL. Para a atual situacdo do CRAV, é necessario que se
pense na sustentabilidade da conservacdo e busca outros mecanismos de
financiamento para melhoria das condicGes do acervo. O primeiro passo é rever e
avaliar todas as a¢des do Plano de Conservagdo,perceber se houve melhorias ou se o
resultado estd sendo satisfatdrio. Realizada a avaliacdo, é necessdrio tracar a proposta
ideal para o acondicionamento. E consolidar os procedimentos e as normas de

conservacgdo, gerenciando os riscos.

Para a realidade do CRAV, pensou-se em algumas propostas de melhoria do
espac¢o e ampliacdao do controle ambiental, bem como sua otimiza¢ao , que poderia ser
efetivado com alguns equipamentos necessarios. O ideal seria aquisicdo de um chiller
reserva, de igual capacidade, para cobrir as panes e alternar o funcionamento de
forma a reduzir o desgaste dos equipamentos. Além disso, seria ideal a a instalagdo de
unidades de condicionadoras de ar que possuam mecanismos de controle automatico
da umidade ou um equipamento que exerca a mesma funcdo, que possa ser adaptado

ao sistema atual. Devido ao processamento do Fundo estar em execugdo, a
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implementacdo de armarios deslizantes e compactadores seria melhor opg¢do para
otimizar o espago, uma vez que ao desmembrar e processar os rolos do Fundo, ele
cresce a cada dia. Pensar na reproducao e restauracdo de alguns filmes que necessitam

de intervencao, priorizados a partir de sua importancia, uso e estado de conservagao.

Figura 46 - Armario deslizantes e compactadores. GARCIA (2006)

Viabilizar uma camara de resfriamento/congelamento onde pudesse ser
realizado o tratamento por congelamento dos filmes de nitrato e acetato, na finalidade
de estabilizar a degradacao das peliculas, seria ideal para a manutencdo e conservagao

do acervo.

Dentre as acbes especificas do Plano, é importante estabelecer uma
consolidagdo da POLITICA DE CONSERVACAO DE FILMES EM NITRATO e n3o pensar
somente numa politica de descarte desse material, como é realizado hoje.
Inicialmente, isso seria viavel com a construcdao ou adaptagao de um espacgo para seu
acondicionamento. E, no caso do Fundo Globo, os filmes em suportes de nitrato
deverdao ser acondicionados numa sala separada, que nao possui ligagdo com os
demais espacos, talvez a construcdo de um pequeno galpdo simples - que seja
termicamente estdvel e com ventilagdo -, no qual a circulagdo do ar seja direcionada e
que seja capaz de manter uma temperatura e umidade constante e que seja
devidamente acondicionada a 6° C a 40 % de Temp/Umid. O ideal é que a construcdo
seja na area externa da edificacdo. O sistema de climatizacdo do CRAV consegue
chegar nesses parametros, somente ha necessidade de viabilizar um desumidificador,
gue controle a umidade das salas automaticamente junto a temperatura, o que hoje
ndo ocorre. Nos Estados Unidos ha uma legislacdo especifica para a adaptacdo e
acondicionamento de Nitrato: NFPA 40: Standard for the Storage and Handling of

Cellulose Nitrate Film National Fire Protection Association.

56



Atualmente, o grande problema de degradacdo do Fundo, e ndo somente dele
mas da maioria dos arquivos, sdo os acervos afetados pela sindrome do vinagre, que é
uma degradacdo a partir da decomposicdo do acetato. As acles especificas da
proposta de tratamento dos filmes que se encontram nesse estagio é viabilizado pela
adaptacdo de um Plano de A¢do proposto Jean-Louis Bigourdan (VIDE ANEXO M). Ele
sugere uma metodologia para abordar o problema da sindrome do vinagre.
Inicialmente, é apresentada aqui em formato de tabela, com uma série de critérios de
decisdo, o que, em conjunto, articulam uma estratégia pré-ativa baseada em dois
fundamentos: avaliacdo da condicdo da colecbes de filmes e avaliagcdo das condi¢Bes
de armazenamento. Estas a¢Ges devem ser tomadas para que possamos ter acesso
futuro as colecdes de filmes de acetato. A degradacdo quimica do acetato se acentua
sobre as emulsdes, sendo as peliculas coloridas mais sensiveis que os materiais em
preto e branco. Bigourdan ird dar solugdes tanto no macro e no micro-ambiente. Outra
sugestdo para tratamento foi proposta por Yvonne Shashoua em Conservation Science:
heritage Materials. Ela propde o tratamento da sindrome, realizada na embalagem do
rolo, com a adicdo de pastilhas absorventes de acido acético, chamada Zeolite A4, que

reduz o risco autocatalitico da formacgdo do acido acético.

Por fim, deve também ser pensada uma Politica de Acesso, juntamente com a
Conservacdo, a fim de atender a importancia que o material possui para sua
preservacdao. No caso do Fundo Globo, o grande volume de material é negativo
original, e seu acesso deve ser restringir para pesquisa, uma vez que para muitos
desses negativos ndao foram geradas cdpias. Sendo um material negativo e Unico, deve-
se pensar no seu uso minimo, e, nao radicalizando, uma vez que esteja preservado
numa instituicdo de guarda, o seu acesso tem que ser garantido, mesmo sendo

minimo.
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Consideracgoes finais

Nesse mesmo ano, o Cinema reconhece a importancia de sua histéria, ao
buscar nas referencias de sua trajetdria assuntos para os filmes premiados pelo Oscar
O Artista e A invengdo de Hugo Cabret. Mesmo com pequenas referéncias inadequadas
de representacdo, a sociedade contemporanea reconhece a importancia do cinema
enquanto patrimoénio a ser preservado. Embora haja diferengas entre as producgdes
cinematograficas nos paises, ao longo de seus 115 anos de existéncia, o filme passou
por quatro crises de conservagao e perdura a sua maior, a quinta crise, que ainda foi
ndo totalmente definida. O formato Digital bate na porta dos arquivos, cinematecas e
museus de imagem e som. Junto a ele, vém fortes mudanc¢as no modelo industrial de
producdo, transformacdes, geralmente relacionadas a existéncia de alteragdes
técnicas. E como conservar? Assim, como a Arte Contemporanea, é um desafio para os
conservadores-restauradores no presente, a expansado cada dia maior do filme digital.

E para os arquivos filmicos, provavelmente, o préximo desafio.

Em 2012, o Fundo completa 10 anos da sua chegada a instituicdo. Devido a
falta de defini¢Ges claras de conservagdo e processamento técnico, a colegdo tem seu
acesso restringido, ndo somente por questdes de conservagao, mas pela gestao de
informagdes que facilitariam seu acesso. Pensar numa proposta de Conservacdo
Preventiva para acervos filmicos, ndo foi uma tarefa facil, e nem esta totalmente
concluida nesse trabalho. Os apontamentos lancados neste texto apontam a
necessidade de estudos do campo especifico da conservagdo-restauracao para essa

area.

Logo, propor uma Politica de Conservagdao ou num Plano de Gerenciamento de
Conservacdo para o Fundo TV Globo Minas ou mesmo para o Centro de Referéncia
Audiovisual, a partir de um diagndstico do local de guarda junto ao estado de
conservacdo das peliculas entendendo o funcionamento da instituicdo, é possivel
perceber que ndo é um trabalho rapido nem simples. Quanto mais tempo passa mais o
Fundo sofre com a degradacdo pelo tempo e, muitas vezes, de forma acelerada pelo
local e o ambiente em que se encontra. Assim, é necessario de acdes mitigadoras e

III

planejadas para salvaguardar o acervo, mantendo seu aspecto material “original”, tal
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como foi concebida, deixando como referéncia ndo sé historico como artistico
também, executando propostas que respeitem a materialidade e o conteddo do bem

cultural.

Ao buscar as referéncias que sdo determinadas pelos parametros internacionais
principalmente pela FIAF, nota-se que ha sempre a necessidade de adequar-se a
situacdo e a realidade fisica, financeira e espacial da instituicdo. Outro fator de grande
importancia, e que deve ser respeitado pela conservagao, € como essa instituicao
enxerga seu acervo. Assim, as medidas de conservacao serdao melhor implementadas e

realizadas. Esses parametros devem ser passiveis de alteracdes.

No momento em que a instituicdo pensar em estabelecer seus préprios
procedimentos, sempre assegurada das técnicas e bases empregadas na conservagao-
restauracdo, passa a efetivar sua finalidade de preservacdo. E, apesar da formacdo
profissional do conservador-restaurador ser recente, ela é necessdria, pois, somente
esse profissional é capaz de propiciar uma proposta de conservacao clara e eficiente. E
ndo apenas aplicacdes de receita e passos em que nao se conhece o fundamento dos

procedimentos.
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ANEXO A

Tabela de referencia de materiais proposto pelo CRAV

NEGATIVO ORIGINAL DE IMAGEM - NO ( -)
Transcricdo da montagem do copido. Material
finalizado com cola quente nas mudangas de cena,
picotes de marcagdo de luz presenca ocasional de
um ntimero escrito a nanquim. Pode vir com 1 band
(papel perfurando de marcacdo de luz).

NEGATIVO DE IMAGEM - NI ( -)
Material original bruto pés '
filmagem

CONTRATIPO - DN (ou inter negativo) ( - )

' de borda em seqgiiéncia nas
mudangas de planos;
auséncia de numeragao a nanquim

Rolo para tiragem das cdpias em pelicula positiva.
Perfuragdes arredondadas; sem emendas; numeracao

POSITIVO DE IMAGEM - PI ( +)
Material bruto positivo sem montar

Material original bruto positivo montado com
durex. “Rascunho da montagem”

MASTER - DP (ou inter positivo) ( +)
Cépia do negativo original montado para fazer o negativo de
COPIAO - CP(+) onde sairdo as copias. Perfuragdes curvas, imagem mais densa,
menos contrastadas, preto mais escuro, sem emendas.

COPIAS-CO (+)
Copia final destinada a projecao.
Contém imagem e pista de som;
traz apresentacao, créditos, ficha
técnica, letreiros de inicio e fim;
sem emendas; possui starts e

0 tom do suporte costuma ser
amarronzado ou azulado

FILMES COLORIDOS

m as proporgoes transparente e aimagem -

O positivo tem a base o NITRATO DE PRATA

marcas caracteristicas de projegdo

TIPOS DE SUPORTE

O nitrato de celulose tem origem vegetal.

1:1'37 e 1:133, sendo esta apenas em negativos com tons de varias cores. O - Acido nitrico.
negativo tem a w.vmmm - Em alguns rolos vem escrito “nitrate” na borda, em preto ou branco.
MEDIGAO E CONVERSAO DE PELICULA alaranjada . A majoria dos filmes de nitrato possui som Gptico de densidade variavel (DV).
FILMES PRETO E BRANCO - O suporte de nitrato foi utilizado desde o comeco do cinema (1895) até a década de 1950. Porém,
35 mm—— metragem=+27 = tempo do filme Tém o suporte 0 Brasil continuou a utilizar mmmm‘m:no:m em filmes das décadas seguintes.
1 pé—— 16 fotogramas transparente ou com tons de - Hidrélise — deterioragdo especifica do nitrato.

cinza-claro e homogéneo, -

16 mm ——metragem+11 = tempo do filme

1pé 40 fotogramas por tons de cinza, que vdo -

desde o preto até o branco -

A cabega virada para a direita indica que o filme estd
passando do comego para o fim. Ao iniciarmos a =
andlise filmica na mesa enroladeira, serd necessario -
identificar onde é o comego e o fim da pelicula para s
apontar onde se encontram os danos.

A hidrélise do nitrato (perda de estabilidade fisico-quimica) vai afetando a emulsdo das bordas

enquanto a imagem é formada para o centro, deteriorando o filme em raio.

O filme em nitrato fica com cheiro de banana madura quando em estado de deterioragdo.
Risco de combustdo espontanea. A reagdo quimica é exotérmica (libera calor).

- Temperatura ideal: 4°C / Umidade relativa: 50%
0 ACETATO DE CELULOSE

Acido acético

Apresenta cheiro de vinagre quando em estado de deterioragdo
SINDROME DO VINAGRE = DESPLASTIFICAGAO

Safety film escrito nas bordas (simbolo “S”)

Produzido a partir de 1930

- ACETATO COLORIDO
Temperatura ideal: -5°C / Umidade relativa: 30%
SOM MUDO quando o filme é - ACETATO P&B
sonoro, mas o material que se esta ._.mMum_‘mEa ideal: 2°C / Umidade relativa: 35%
# 3 4 : . 0 POLIESTER
“mﬂ”._u:_w:no PR eantm st e SOM QTICO - Feito de um polimero sintético

SOM SILENCIOSO quando o filme | Densidade Variavel (DV) [l [

£ mais fino, tem menor espessura do que o filme de acetato.
A principio, ndo encolhe.

foi feito originalmente sem som. Area Variavel A><v Eit; - Quando colocado contra a luz, é mais transltcido do que o rolo de acetato
A obra nunca teve uma pista de - 0 poliéster é emendado com uma coladeira especial, que possui ultra-som.
som na pelicula. SOM MAGNETICO - A maleabilidade do poliéster é maior do que do acetato, que por sua vez é maior do que o nitrato.

Teoricamente é muito estavel.
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ANEXO B

Tabela de degradacado da FIAF
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ANEXO C

TABELA 01: Documentos nos centros de custddia, segundo Belloto (2004)

Arquivo

Museu

Tipos de suporte

Manuscritos, impressos,
audiovisuais, exemplar
Unico.

Objetos bi/tridimensionais,
exemplar unico.

Tipos de conjunto

Fundos; documentos
unidos pela procedéncia.

Colecdo; documentos
reunidos pelo conteldo e

pela funcdo.
Fins de informacao 12) administrativos, Culturais, artisticos,
juridicos e funcionais; 22) funcionais.

culturais e histoéricos.

Objetivo

Provar, testemunhar.

Informar, entreter.

Processamento técnico

Registro, arranjo,
descrigao: guias,
inventdrios, catalogos.

Tombamento,
catalogacdo: inventdrios,
catdlogos.

Publico

Administrador, grande
publico e pesquisador.

Grande publico e
pesquisador.
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ANEXO D

Formatos de Bitolas:

T R LA R AT, T
5 10 15 20 25 30 35 40 5 10015 20

Super 8mm

1] M
5 10 5

Dimensiones de peliculas de 16mm
Segn normas ISO: 69, 71, 359, 466. Medidas en mili

Dimensiones de una pelicula de 35mm —
(Segtin normas ISO: 70, 491, 2906, 2907, 2939) Medidas en
A ] A - Ancho nominal 35mm (Estandarizado 35.975 + 0.025)

-
L r __‘\_- E ] B- P?so de perforacién 4.75 (largo) 4.74 (corto)
| C - Distancia de borde de 201 .
—— —— perforacion a borde
n D - Dls_tancla entre borde y 18.75 B
T | efe de imagen
E - Ancho area de imagen (camara) (proyector)
Mudo | 24.00 (tedrico) 23.00
Formatos planos | 21.95 (minima) 2111
Formates anamérficos | 2195 (minima) 2129

F - De area imagen a borde

e 7.80 (méximo en camara)

Uubogo

@00 o000l

‘G - Altura area de imagen (camara) (proyector)
Mudo 1733 18.00 1725 1 6 mm
Normal 1:137 16.00 1529
. e A. Ancho nominal 16mm (Estandarizado 156.95 + 0.025)
FEIETITeS ERED - (252 B. Paso de perforacion 7.620 (largo) | 7.605 (corto)
1175 - 11.96 C. Perforacién a borde 0.90
1185 N 1133 D. Eje de imagen a borde 7.98
. . E. Ancho area de imagen | 10.05 (camara) \ 9.65 (proyector)
Anamorficos 1.2:35 18.60 18.21 F. Area de imagen a borde 2.95 (maximo en camara)
H - Entre borde y el eje de la 617 . G. Altura area de imagen 7.42 (camara) | 7.26 (proyector)
columna sonora H. Eje de sonido a borde 14.48
| - Ancho columna sonora 1.93 (area) 254 idad) I. Ancho columna sonora a) 2.03 (densidad)

Dimensiones en peliculas Doble 8 y Super 8mm

(Normas 1SO: 28, 74, 486, 1201) (Normas I1SO: 1700, 3027, 3625)
i 8mm S8mm
A - Ancho nominal 8 8
Estandarizado . 7.975+0.05 7.975+0.04
B - Paso de perforacion (%)
C - Perforacion a borde de 3.810 4254
0.90 0.51

soporte

E - Ancho del area de imagen
F - Area de imagen a borde
G - Altura de area de imagen

4.90 (camara) 4.55 (proyector)
2.87 (maximo en camara)
3.60 (camara) 3.40 (proyector)

5.69 (camara) 5.46 (proyector)
1.47 (maximo en camara)
4.22 (camara) 4.01 (proyector)

(*) La perforacion de 8mm es igual a la de 16mm.
La perforacion de $8mm tiene 1.143 de alto, 0.914 de ancho y un radio en esquinas de 0.13

Todas las medidas en
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ANEXO E

Identificacdo das peliculas produzidas pela Kodak
Como o material produzido de forma industrial, ha uma série elementos de identificacao da

marca, serie de numeragao que identifica a data em que foi produzida e o fabricante.

aro Fame
8+ 14 5676+ 15 5877+ 0 5677 + 1 5877 2 SE877 + 3 5677 +4 5677 + 5 5677 + 6 5677 + 7 5677+ 8 5677+ 9

Jooooo0Q0O0oO0OCO0OQOO0O00O0O000D00000000O00O0CCO000O000DO0000DO00C0ODOL

SRAT ZRAE SRR 2R SAAE SR AT 2R ZR(R 2R ZRIE 24

Ay " 4 A
% -~

)000,00000000000000C000000000000000000000 0 Qutletiimilal

3 1234 S677 & semam smm o s se—mp m

[ | | . .| Ll |TJI‘J L r | L ;
N. da pe|fcu|a Mid- key number: identifica cenas
curtas sem um nimero de chave.
Zero-frame marca de referéncia L .lInformacdo de fabricacdo: ano do

codigo, numero da emulsdo, produto
EASTMAN KEYKODE Numbers Information

Key Rumber. UL T

Contagem: 4 digitos o aumento uma vez por pé
prefixo - 6 digitos do identifica o rolo do filme. 027412 3|1 2| 3415 5‘ 77 UF'

Codigo deidentificagdodo Filme: primeiraletra 18| gle|g
. e - - . = = = =2
denota identificacdo do fabricante filme i o2 x = |5|£]3
Ele|E s s |2|8|s
B EIE & S |&8l&la
Film Identification Code
Letter which identifies film type:
EASTMAN KEYKODE Numbers Information Current Films
D... 7234 Q.. 7277
NERTHN IR R Enne £z R 7289
124869|12‘3478|8100 L 1048 U 727
w = K... 7245 V... 7244
Bl e i+ £ L... 7293 Y... 7620
®| 8 DIE| ® M... 7248 Z... 7274
8 |lO| 2 = @
L (=8 c|w =
olal|la > v =|lx| O . ] ]
k= = 5 218] Discontinued Films
8| 2| E o = 8 o .-
ol a C el a A.. 7243 O... 7249
C... 7297 T... 7298
J... 7296 W... 7287
N... 7292
10 digitos, o codigo de Cédigo de Seis digitos que identificam

rolo. 4 digitos mede e muda-se a cada sels
polegadas (20 perf)

)xMosg 1234 o /881

identificacdo do fabricante,
tipo de filme

identificagdo

N. da pelicula do fabricante

b

23 (12|83 (A
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Se repete a cada dois pés (80

perfuragdes).

0 |

Se repete a cada dez pés
(400 perfuracdes)

L

Quatro simbolos escolhidos aleatoriamente e
colocados concebidos como uma verificagdo
de correspondéncia.

Thadll7

0 0
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ANEXO F

Principais Solventes utilizados na producdo e conservacao de Filmes
Substancia

Fonte

Solventes util

izados na fabricagao:

Cloreto de metileno

Acetona
N-Butanol

Filme de acetato
Filme de acetato
Filme de acetato

Solventes de limpeza:

Tricloroetano,
Percloroetileno
Isopropanol
Isobutilbenzeno

Todos os filmes
Todos os filmes
Todos os filmes
Todos os filmes

Volateis da degradacao do fi

Ime:

Acido acético
Acido butirico

Didxido de nitrogénio

Filme de acetato
Filme de acetato
Filme de nitrato
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ANEXO G

Parametros de temperatura e umidade para a conservacao dos Filmes

Formato Temperatura Maxima Umidade Relativa
Filme colorido acetato 4°C 40%

Filme de acetato preto e 4°C 50%

branco

Filme de poliéster de cor 4°C 50%

Filme de poliéster preto e 21°C 50%

branco

Acetato e fita de poliéster 11°C 50%

magnética

Filme de nitrato 2°C 30%

Fonte: Maximo de ambientes recomendados para midias especificas. Fonte: Imagem
Permanéncia Instituto (IP1) de Midia de Armazenamento de Referéncia Rapida.

TABLE VI - Atmospheric Conditions Recommended for Storage of Processed Motion-Picture
Films
Commercial Storage Archival Storage
FILM CLASSIFICATION Temp. F R.H., % Temp. F R.H., %
Acetate Film:
Black-and-White Below 80 25-60 60 - 80 40 - 50
Color Below 80 25 - 60 Below 0 15- 25
Nitrate Film:
Black-and-White Below 70 25 - 60 Below 50 40 - 50
Color Below 80 25 -60 Below 0 40 - 50
Note: Some calor films and nitrate films may be considered of archival value, even though these materials are not rec-
ommended for permanence record use.

Fonte: Eastman Kodak Co.: "Storage and Preservation of Motion Picture Film". Motion Picture Film Department,
Rochester, 1957. pp.47



ANEXO H

Tipos de suporte e o periodo de uso.

TYPES of ACETATE®” PRODUCED AFTER 1925

Acetate Type Dates Film Type Manufacturers

Diacetate ca. 1923 —ca. 1955 Roll, sheet Agfa, Ansco, Dupont,
Defender, Kodak

Acetate 1927 — ca. 1949 Roll Kodak

propionate

Acetate 1936 — today Sheet, X-ray, Kodak

butyrate aerial maps®®

Triacetate ca. 1950 — today Roll Almost every film
manufacturer

[ meowm | FORMAT DATE OF INTRODUCTION | SUPPORT

28mm 1912
9.5mm, 16mm 19205
Acetate
AMATEUR MOVIE FILM ~ 8mm 1932
Super-8 (Kodak) 1965
Single-8 (Fuji) 1965 Polyester
s ormats (2 3 1890s Nitrate
arious formats (2 x 3%,
SHEET FILM 4x5,8x10, etc) Late 1920s Acetate
Mid-1960s Polyester
1934 Acetate
MAGNETIC TAPE, AUDIO  Reel-to-reel and, later, cassettes
1963 Polyester
2" quad 1956
%" U-Matic 1971
MAGNETIC TAPE, VIDEO  VHS 1976 Polyester
Betacam SP 1986
D1 1986

Figura 47e 46 - Valverde, Maria Fernanda. Photographic Negatives: Nature and Evolution of
Processes. 2nd edition. Rochester, NY: George Eastman House and Image Permanence
Institute, 2005.




1895 [35mm n&b [format professionnel: souvent teinté
1922 [9.5mm n&b Pathé "Baby" (ou "Pathex"): format amateur
923 Memm hab quak: forma.t amateur puis semi-professionnel
(dés les ann ées 40)
Kodacolor: proc édé lenticulaire
pellicule noir&blanc avec réseau de cannelures
1923 [16mm couleur verticales réguliéres; reproduction des couleurs
par filtrage a la projection; existe en positif
(inversible) seulement
1928  I35mm on optique
1930 [16mm Eon ostigue
1932  [8mm n&b Kodak: format amateur
Technicolor: procédé professionnel avec 3
1933 [35mm,16mm [couleur Inégatifs noir&blanc; la couleur est produite par
le laboratoire
1934  l16mm I — Dufaycolor: proc'édé de réseau trichrome, trés
fine trame colorée
Kodachrome: procédé a trois couches inversible
1935 [16mm, 8mm |[couleur (pas de négatif, I'original caméra est aussi la
copie)
1939 [35mm, 16mmlcouleur Ag;ziat::folor: procédé a trois couches, négatif +
1952  [35mm, 16mm fcouleur Ez;sotgi]tzjafn Color: procédé a trois couches, négatiff
: assage du support nitrate (inflammable ou
c2.1962 35mm [lessie EFlam"g) a I'acéfa'::g (dit "de sfécurité“, "Safety")
1964  Isuper-8 n&b + coul |Kodak: format amateur
60's- |[16mm, s-8, on
70's mm ﬁnagnétique

Datacdo dos formatos. Fonte: CORMON,Catherine. Recommandations pour la

conservation des films— Suica: Groupe Film Memoriav , 2000.
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ANEXO |

Testes destrutivos de identificacdao do suporte

Testes destrutivos de identificacdo de suporte

Teste Descrigao

Difenilamina Usado principalmentepelos conservadores, a
difenilaminateste produzuma cor azul intensa
quando odiphenylaminereage comum
pequena amostra denitrato de celulose.

Densidade Oteste de densidaderequera colocagdo de
umapequenoamostra donegativonum tubo de ensaio de
Amostras desolvente tricloroetileno
nitrato de celulosetendem aafundarparao
fundo dotubo de ensaioem oposi¢do acelulose
acetato, quevai ficarperto do topo.

Queima O teste dequeimarequeruma pequenaqueima
corte do negativo.Anegativafeita
denitrato de celuloseira produzir umbrilhante
chama amarelaque vai consumira amostra
rapidamente.Nota:N3o realize esteteste perto
outros negativos, devido ao risco de incéndio.
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ANEXO J

Centro de Referéncia Audiovisual
Ficha de Inventario de Filmes Cinematogréaficos

Ficha do Inventario:

Notagao:

Titulo:

Origem: Data de Entrada:

Notagao de Origem: Modalidade de Entrada:
Fundo:

Localizag@o: Estante: Prateleira: Pilha:

Documentagdo anexa:

Caracterizagao do material:

0O sp-z 0 spP-X O SN-X O SN-Y O Contratipo  Outro:

Bitola: Numero de partes:
Imagem: O P&B O Color Outra:
Som: O Otico O Magnético O Mudo O Silencioso

Janela: 0O Sonora O Muda

Documentagdo correlata:

Conservagao:
0O Sindrome do vinagre O Cristalizagdo O Ferrugem O Bolor
O Deformagao O Deterioragdo da gelatina [ Poeira O Outros

0O Danos nas perfuragdes

Emendas:

O Cola [ Fita Adesiva [0 Ambas [0 Nao tem emendas
Emendas com defeito:

O Sim O Nao

Ncleo:
O Batoque 0O Carretel O Nenhum
O Defeituoso Outros:

Telecinagem: Fitan® Localizagdo:

Observagoes:

Examinador: Data:

Figura 48 - Ficha que catalogacdo inicial do Fundo TV Globo Minas



ANEXO K
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ANEXO L
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ANEXO M

Plano de A¢ao da Sindrome do Vinagre

Principais manifestacdes da sindrome do vinagre

Manifestacao da degradacdo

Comentarios

Acidez

Primeiro sinal de decomposicdo de acetato.
Requer o teste no local comacido-detectores
(A-D Strip) e analises laboratoriais.

Cheiro do Vinagre

Sinal ébvio de sindrome do vinagre. Os
resultados da acetilacdodo polimero. Vapores
de acido pode causar problemas de saude.

Encolhimento

O encolhimento é causado por degradacao
guimica. Encolhimento pode ser medido e
vai afetar a possibilidade de duplicacao.
Extremoencolhimento pode provocar a
delaminagdo da camada de imagem
dopelicula.

Fragilidade

O encurtamento das cadeias do polimero
afeta as propriedades fisicas efaz com que o
polimero quebradigo. Isso cria riscos de
manipulagdo.

Cristalizagdo

A formacao de cristais observadas na
superficie da pelicula sdoevidéncia de que os
aditivos ao polimero (plastificantes)
tornaram-seincompativel com o polimero em
decomposicao

amolecimento emulsdo

Embora o 4cido acético é um acido fraco, em
concentragoes elevadas, podecausar
aglutinante de gelatina a amolecer. (Nitrato
de Degradantes libera umacido forte, e a
decomposic¢do de gelatina é comum em
nitratocolegGes.)

Esmaecimento

Corantes desaparecer espontaneamente,
dependendo da temperatura e
umidade.Derivados acidos de decaimento
base de acetato de promover ainda mais
corantedesbotamento.

Oxidacao da prata

Subprodutos de degradacdo de acetato ndo
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sdo compostos oxidantes,e ndo causam
oxidacdo imagem de prata. (Nitrato de
Degradantesdivulga compostos oxidantes
fortes, que oxidam a imagem de prata.)

Bigourdan, Jean-Louis (Image Permanence Institute. Rochester Institute of Technology): "Preservation of Acetate Base
Motion-PictureFilm: From Stability Studies to Film Preservation in Practice". En: The Vinegar Syndrome. Gamma Group

- Association des CinémathéquesEuropéennes, Bolonia, 2000. pp 16

Tabela 1:Classificagdo do Estado de Conservagdo para o Plano.

Categoria de Condicdes do Filme

Caracteristicas

Opgoes de Preservagao

Boa ou razoavel

Os filmes naoestao
deteriorando, ou
estdao apenas
comecandoa
deteriorar.

Filmes podem durar um
séculoa temperaturabaixa
evarios

séculossearmazenamento em

camara fria.

Ativamenteem decomposicao

Filme podedegradar
num ritmo acelerado,
dependendo das
condices de
armazenamento.

Filmespode durar um
séculoem camara fria

Critico

Os filmes sdoainda
utilizavel.No entanto,o
encolhimento
eempenamentosao
iminentes.

Os filmes podemser
estabilizado
emarmazenamento a frio,
enquanto se aguarda a
duplicacdo.

Danificado/ estragado

Filmesexibemvdrios
graus deencolhimento
eoutrasmanifestacoes
extremas
dedeterioracao.

Procedimentos de
restauracaoatuais nao
podem sercapazes de
salvaresses filmes.
Técnicas digitais vao

estenderas possibilidadesde

restauracgao.
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Diagndstico da Colecdo (tabela Il)

CONDICAO DO FILME

. 1 l

Iniciando a

Deteriorado Em condigdes critica . ~
deterioragao

SOLUCAO IMEDIATA

4 4 £

Avaliacdo das
condigdes de
armazenamento

Minimizar
deterioragdo

Estabilizagdo por Estabilizagdo por
congelamento congelamento

SOLUCAO EM LONGO PRAZO

4 4 4

Monitorar
condigoes de
colegdes

Estabilizar prioridades
de Programa de
Duplicagao

Digitalizacao

Figura 49 - Fluxograma 1

Avaliar as condicdes de acondicionamento(tabela Ill)

CONDIGAO DE ARMAZENAGEM

4

Armazenado em condigdes um
pouco controladas

£

Acondicionados em
condigGes proximo a
ambiental

2

Embalagens danificadas
ou inadequadas

SOLUCAO IMEDIATA

Plano adaptagdo do Otimizar o acondicionamento Utilizagao da
acondicionamento existente embalagem

SOLUGCAO EM LONGO PRAZO

4

Plano de acondicionamento
especial

82



