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Apresentacao

O Museu Arqueoldgico de Lagoa Santa, conhecido também por Museu da Lapinha ou
simplesmente Castelinho, foi fundado por Mihaly Banyai* em 1972. Localiza-se ao lado
da Gruta da Lapinha, no Parque Estadual do Sumidouro em Lagoa Santa, Minas Gerais.
Seu acervo é composto por esqueletais humanos, artefatos liticos, artefatos ceramicos,
amostras de minerais, ossadas e animais taxidermizados. Materiais estes de diversas

procedéncias coletados e recuperados pelo seu fundador.

A edificacdo localiza-se ao lado do Sitio Arqueoldgico Gruta da Lapinha (CNSA
MG00329),2 nos dominios da Unidade de Conservagdo Parque Estadual do Sumidouro,
uma regido de reconhecida projecdo no cenario da pesquisa cientifica, nacional e

internacional, hd pelo menos 200 anos.

De fato, esta regido sediou inUmeras e sucessivas equipes de pesquisa arqueoldgica,
dentre as quais podem ser ressaltadas: as investigacdes do naturalista dinamarqués Peter
Lund em meados do Século XIX; as incursdes dos membros da Academia de Ciéncias
de Minas Gerais (também reconhecidos como pioneiros), entre as décadas de 1940 e de
1960, dentre os quais se sobressairam Herald Walter, Josapha Penna, Anibal Mattos e
Marcos Rubinger; a Missdo Arqueoldgica Norte Americana, na década de 1950; a
Missdo Francesa, na década de 1970; o Setor de Arqueologia do Museu de Histéria
Natural da UFMG, na década de 1980 e atualmente pesquisadores de antropologia
bioldgica da USP.

A Gruta da Lapinha, assim como uma dezena de outros sitios arqueoldgicos da regido
de Lagoa Santa (Lagoa Santa, Pedro Leopoldo, Matozinhos e outros municipios), foi

registrada no IPHAN, em 1976, por Annette Laming-Emperaire e posteriormente por

' Mihaly Bényai, imigrante hingaro que se instalou em Lagoa Santa, Minas Gerais e realizou pesquisas

arqueolégicas de forma informal na regido.

2 Cadastro Nacional de Sitios Arqueoldgicos do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico —
CNSA/IPHAN.



André Prous, integrantes da Missdo Arqueoldgica Francesa, ap0s extensa prospeccao

arqueoldgica na regido.

Entre 1971 e 1976 a Missdo Francesa iniciou um trabalho de investigacdo sistematica
efetuando levantamentos de pinturas rupestres, coletas de material arqueolégico em
superficie e escavagdes, dentre as quais a do Sitio Arqueoldgico Lapa Vermelha (MG

00634), onde foi retirado o fossil mais antigo do pais e conhecido na midia por Luzia®.

Salvo o acervo coletado pelos Pioneiros (membros da Academia Mineira de Ciéncia), 0
IPHAN definiu, assim como ocorreu com demais intervengfes arqueoldgicas locais, 0
Museu Nacional do Rio de Janeiro como o local de depdsito das colecdes geradas pela
Missdo Francesa, pois ndo existia um local para sediar material arqueoldgico em Minas
Gerais. Somente apds a criacdo do Setor de Arqueologia da UFMG, em 1976, os
vestigios coletados pela pesquisa desta universidade passam a ser depositados no Museu

de Historia Natural.

A criacdo do Museu Arqueoldgico da Lapinha por Mihély Banyai‘, em 1972, deu-se no
auge das pesquisas arqueoldgicas regionais geradas pela Missdo Arqueoldgica e
preencheu uma lacuna importante para a populacdo, completamente ignorada pelas
politicas patrimoniais entdo vigentes. Ressalta-se que as primeiras publicacGes sobre a
arqueologia regional da Missdo Francesa, sairam em francés e sequer foram

encaminhadas cépias as autoridades do municipio.

A despeito da relevancia como centro de referencia local e continuo envolvimento na
area de educacdo patrimonial com atendimento constante as escolas, com contribuicéo

para 0 reconhecimento e projecdo desta localidade no cenario da pesquisa cientifica

% para maiores informagdes sobre o fossil Luzia, consultar: www.ib.usp.br/leeh/expoluzia.htm

* Mihaly Banyai, imigrante hiingaro que chegou ao Brasil em 1957 se instalando em Lagoa Santa em
1963. Considerado um arquedlogo amador promoveu pesquisas e escavagdes na regido. Faleceu aos 85
anos em 2005.

> LAMING-EMPERAIRE, Annette, PROUS, A, MORAES, A.V. de & BELTRAO, M. da C. de

M.C.Grottes et abris de la region de Lagoa Santa, Minas Gerais, Brésil. Cahiers d'Archéologie
d'Amerique du Sud.Paris, n.1, 1974.



nacional e internacional; a permanéncia do Museu da Lapinha, atualmente estd em
risco. As atuais politicas de gestdo administrativas voltadas ao processo de tombamento
do Parque do Sumidouro e a recente inauguracdo do Museu de Peter Lund em area

préxima, demandam a sua extincao.

Varios mecanismos estdo sendo articulados visando a protecdo e continuidade do
Museu da Lapinha. Um deles € o projeto denominado Projetos Integrados para a
Consolidacdo do Centro Arqueoldgico de Lagoa Santa - Parque do Sumidouro®,
coordenado pelos professores Dr. Alexandre Ledo e Dra Yacy-Ara Froner da Escola de
Belas Artes da UFMG. Este projeto defende a continuidade do Museu da Lapinha,
reconhecendo sua importancia como patriménio cultural. Com acdes voltadas para a
organizacdo do acervo, 0 projeto apoiado em propostas técnico-cientificas de
documentacdo museoldgica, desenvolve protocolos de registro do acervo com a criagdo

de um Banco de Dados para 0 humeroso acervo da area de reserva e exposicao.

A minha participagdo neste projeto suscitou do interesse em contribuir com uma
pesquisa direcionada ao processo expositivo do museu, aplicando os conceitos de
Conservacao Preventiva no acondicionamento e planejamento de espagos museais.
Nesse sentido, avalio que do ponto de vista da conservacdo a proposta exige um
tratamento bastante diferenciado devido a diversidade de materiais de exposicao
destacando os organicos (cranios e esqueletos) e os pétreos (pegas liticas).

Assim, o objeto de estudo deste projeto compreende trés suportes expograficos da Sala
1 do Museu Arqueoldgico de Lagoa Santa, sendo duas contendo material organico
referente a remanescentes humanos e cranios e uma vitrine contendo material misto,

conforme abaixo especificado:

e Vitrine simulando uma estrutura funeraria com esqueletos. Para esta vitrine foi

elaborado um projeto de reforma da estrutura existente.

® - SIGproj N°: 78861.394.63043.04042011
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e Vitrine contendo cranios humanos. Elaboramos e executamos um projeto de
nova vitrine reunindo o0s cinco cranios da sala, expostos atualmente
individualmente.

e Vitrine de material misto pétreo (liticos), 6sseos, ceramica e concha. Para esta
vitrine foi elaborado e executado um projeto de reforma da estrutura existente.

Inserido na area de Conservacdo Preventiva este projeto abarca estudos que englobam
avaliacdo das camadas que envolvem o acervo, 0 macro ambiente externo — clima,
vegetacdo e relevo, a edificacdo, a &rea expositiva e seus materiais e suportes. A
metodologia utilizada nesta pesquisa correlaciona o acervo e as estruturas envolventes,
associando os conceitos Conservacdo Preventiva aplicados ao gerenciamento de riscos,

a partir de critérios como vulnerabilidade e visualidade.

A avaliacdo das vitrines foi conduzida por meio da anélise e diagnostico do acervo,
andlise e diagnostico dos materiais e suportes expositivos. As propostas de adaptacdo
para nova expografia foram organizadas por meio de diretrizes e planejamento, visando
adequacdo do espaco museal a conservacdo preventiva das colegbes. Desta forma,
revimos a estruturagdo das vitrines existentes, a adequacdo dos suportes internos que
sustentam os artefatos, além de questdes de iluminagdo, temperatura e umidade no
interior das mesmas. A expografia do museu carece de um tratamento que mantenha
suas caracteristicas de um “Gabinete de Curiosidades” 7, mas que contribua também

para uma exposicao eficiente e segura de seu acervo.

Finalmente, acredito que esta proposta poderd de alguma forma, contribuir para a
continuidade de sua funcdo social, atendendo a populacdo local e demais visitantes,
estabelecendo também o registro material de um momento especifico e de uma forma
peculiar de expor: o conceito de Museu Gabinete é parte integrante da museografia e,

portanto, deve ser visto também como Memoria.

O Museu Arqueoldgico da Lapinha evidencia uma edificacdo com forte limitagdo
espacial, numeroso acervo e suportes expositivos em condi¢cdo de instabilidade e

vulnerabilidade. Este estudo apresenta-se como um desafio para a aplicacdo das normas

” Gabinete de curiosidades: originariamente europeus estes gabinetes abrigavam no século XVI e XVII as
colegdes particulares e revelam a principio “um carater enciclopedista, uma tentativa de se ter ao alcance
dos olhos, pelo menos o que existe em lugares distantes e desconhecidos” (POSSAS, 2010).
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de conservacédo preventiva, e a metodologia aqui proposta — utilizada em uma parte da

exposicao da Sala 1 — podera ser aplicada nas demais salas da edificacgao.

O projeto reune conhecimentos multidisciplinares de conservacdo de acervos de
arqueologia, museologia e educacdo patrimonial. Representa uma aplicacdo pratica da
tomada de decisdo do Conservador-Restaurador no planejamento de espagos museais,

sua correlacdo com as demais areas afins e adequagao orcamentaria.

No Capitulo 1 introduzimos o conceito de Conservacao Preventiva, apontando os textos
basilares e como estes impactaram na prevencdo de degradacdo de colecdes.
Apresentamos as questdes museologicas e as relacionadas com a conservacdo de

acervos arqueologicos.

No Capitulo 2 reunimos as informacGes sobre a regido onde esta instalado o Museu.
Analisamos as estruturas envolventes que abrigam o acervo: vitrine - suporte, sala de
exposicdo, edificagdo - museu, regido — entorno, compondo um banco de dados
referente aos agentes de degradacédo relacionados ao ambiente ao redor dos objetos

expostos.

Os resultados foram aplicados na expografia e museografia do Museu da Lapinha,
especificamente no tratamento de conservacao dos suportes expograficos da Sala 1. Para
tanto no Capitulo 3 detalhamos a reforma e execucdo de algumas vitrines deste

ambiente, a saber:
e Anteprojeto de reforma da vitrine de esqueletais.
e Anteprojeto e execu¢do de nova vitrine para 0s cranios.

e Anteprojeto de reforma e execucdo da vitrine contendo artefatos liticos, dsseos e

concha.

e Dimensionamento, especificacdo de materiais e localiza¢do das legendas.

12



Capitulo 1 — Protocolos de Conservacédo Preventiva: do diagnostico a

gestao.

O conceito contemporaneo de Conservacao € resultado de um processo desencadeado
ao longo da nossa histdria, motivado pelo interesse do homem em reverenciar objetos
como fonte de memoria, histéria patriménio e arte. Os processos investigativos
relacionados a Conservacgdo e Restauragcdo mobilizaram pesquisas em diversas areas do
conhecimento, culminado no século XX com metodologias especificas no campo da

prevencao.

Podemos definir a conservagdo preventiva, em tragos gerais, como 0
conjunto de acbes que, agindo direta ou indiretamente sobre os bens
culturais, visa prevenir ou retardar o inevitdvel processo de
degradagdo e de envelhecimento desses mesmos bens. Estas acOes
centram-se, sobretudo na premissa de que a conservacao preventiva
deve ser uma das prioridades das atividades de um museu. A pratica
continuada e correta de um plano de conservagdo preventiva assegura
a estabilidade dos acervos tornando assim possivel o seu estudo,
divulgacéo e exposicdo ® (IMC, 2006).

O sentido de conservar um objeto ndo apresentou a mesma funcéo ou objetivo ao longo
da histéria humana, seu significado alterou com a transformacdo da sociedade. A
questdo do vinculo estabelecido entre memoria, historia e objeto foi construida e
modificada no percurso historiografico. As mudancas podem ser percebidas em um

nivel técnico e simbdlico.

A origem da civilizacdo neolitica é demarcada pelas ceriménias de enterramento e dos
créanios de Jerico; o sentido religioso de vida pos morten motivou a civilizagdo egipcia
em desenvolver técnicas para manter conservados 0s corpos dos seus farads; o costume
das tribos do Gab#o, localizadas na Africa Central, de acumular as caveiras dos

antepassados em grandes depdsitos era realizado com o pensamento de construcao de

® Definicdo de Conservacdo Preventiva segundo a publicacdo: Plano de Conservacdo Preventiva, Bases
orientadoras, normas e procedimentos, do Instituto dos Museus e da Conservagdo (IMC). O IMC é um
organismo do Ministério da Cultura Portuguésa. Disponivel emhttp://www.ipmuseus.pt/pt-
PT/patrimonio_movel/coleccoes_museo/ContentDetail.aspx. Acesso em 14 de dezembro de 2012.
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cemitério para os espiritos (JANSON, 2001). Neste contexto a conservagdo possui uma

simbologia mistica.

Na ldade Média os procedimentos da Igreja Catdlica em relagdo ao seu patriménio
velavam o interesse maior de dominacdo cultural, social, econémica e politica. Para
tanto mantinha cuidadosamente seus documentos, obras e bibliotecas. A devocdo aos
santos e suas reliquias pode ser destacada com uma acao de valorizacdo do patriménio
material e imaterial, esta ultima ligada aos ritos e sentimentos religiosos (FUNARI e
PELEGRINE, 2006).

A préatica do colecionismo que gerou os “Gabinetes de Curiosidades” alcanga nos
meados do século XVII uma dimensao ampliada: “Para conhecer ja ndo bastava possuir.
Pequenos processos de investigacdo e de ordenagdo foram surgindo” (POSSAS, 2010,
p.157). Estes processos passavam pela organizacdo do acervo viabilizando o estudo e a
investigacdo; podemos entdo comparar esta acdo como um procedimento inicial da
conservagdo preventiva, o inventdrio. O ambiente particular dos gabinetes de
curiosidade se abre para uma estrutura maior. Margaret Lopes® (apud POSSAS, 2010)

descreve:

Construindo um legado incrivelmente centralizado do entusiasmo pela
classificagdo e pelo conhecimento enciclopédico do século XVIII, os
museus foram espacos para a articulagdo do olhar dos naturalistas,
transformando-se de gabinetes de curiosidades em instituicdes de
producdo e disseminagdo de conhecimentos, nos moldes que lhes
exigiam as concepc0es cientificas vigentes, alterando-se com elas seus
objetivos, programas de investigacdo, métodos de coleta,
armazenamento e exposicéo de cole¢des (LOPES 1997, p. 158).

No final século XVIII aparecem os primeiros museus etnograficos, organizados com a
funcdo de colecionar, exibir, preservar, estudar e interpretar o acervo, tendo o mérito de
colaborar na fase inicial da ciéncia antropoldgica. Sdo desta época o British Museum, a
Royal Society de Londres e a London Society of Antiquaries. No inicio de século XIX é
fundado o Museu Etnografico de S&o Petesburgo (1836), o National Museum of
Ethnology de Leiden (1837) e o Peabody Museum of Archeology (1866). Surgem

° LOPES, Maria Margareth M. O Brasil descobre a pesquisa cientifica. Sdo Paulo: Hucitec, 1997.
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também as colecGes pertencentes a coletividade dentro das universidades, que herdam e

passam a ampliar os acervos dos nobres europeus (BRUNO, 1999).

Concluimos, portanto, que o interesse pela valorizacdo do objeto como fonte de estudo
cientifico e preservacdo da memoria iniciou-se por valores pessoais, ou de um grupo
especifico, tendo o viés politico sempre atrelado. Nao obstante o interesse, o fato € que
as medidas de conservacdo para assegurar a longevidade de um bem foram se

estabelecendo ao longo da historia.

Paralelamente ao crescimento de instituicbes museologicas, os profissionais da area se
especializaram, organizando e adotando posturas técnicas e cientificas em relacdo ao
tratamento dos objetos e espagcos museais, visto que a institucionalizacdo demandava
capacitacdo de pessoal. A interdisciplinaridade e o carater cientifico da Conservacgdo e
Restauracdo ja apareciam na conducdo e criacdo dos primeiros laboratérios dessas
instituicdes. Segundo Lahanier® (1987, apud FRONER, 2008), o cientista francés Louis
Pasteur foi convidado pela academia de Belas Artes de Paris para dar um curso sobre
Quimica e Fisica aplicada a arte.

A atuacdo no campo da conservacdo de bens culturais toma um impulso no século XIX,
apos a Revolucdo Francesa. O carater documental dos monumentos recebe o conceito

de valor histérico. As cole¢fes de museus passam a guardar um patriménio publico.

As atividades de restauracdo intensificaram-se na Europa ap6s o
periodo da Revolucdo Francesa, das Guerras Napolebnicas e demais
conflitos relacionados & construcdo do Estado Moderno, devido ao
vandalismo, a préatica do espoélio de guerra e aos traslados abruptos. A
segunda metade do século XIX concebe duas vertentes antagdnicas
em relacdo a prética da restauracdo: de um lado encontramos Eugéne-
Emmanuel Viollet-le-Duc e de outro Willian Morris e John Ruskin.
Viollet-le-Duc, considerado um dos arquitetos-restauradores
responsaveis pela reconstru¢do de muitos monumentos, acredita que a
restauracdo jjcomo imitagdo e reconstrugdo “no estilo do original” é
permissivel e utiliza como parametro padrdes estéticos firmemente
estabelecidos (ROSADO, FRONER, 2008, p.6).

0 LAHANIER, C. Investigation scientifique des oeuvres d’art. Bilan et Perspectives. Conselho

Internacional de Museus. Preprints, Los Angeles, 1987.
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John Ruskin e Willian Morris seguiam uma corrente anti-intervencionista. Ruskin
sustentava que a arquitetura era essencial a memdria, sendo um meio de ligagdo com o
passado e a identidade coletiva. Podia-se perceber nas construgdes antigas o valor
incorporado pelo trabalho das geracdes anteriores, tanto nas obras simples e modestas

quanto nas mais luxuosas (CHOAY, 2003).

Ainda no século XIX, o arquiteto Camilo Boito se destaca como um teérico da
restauragcdo. A sua obra “Os Restauradores”, escrito em 1884 para a conferéncia da
exposicdo de Turim na Italia é referéncia para a teoria da Conservacdo e Restauracao.
Boito estabelece critérios de restauracdo aos monumentos arqueoldgicos baseados na

minima intervencao, catalogacao e exatiddo cientifica.

O século XIX marca também a entrada do Brasil na era dos museus, atrelado a histdria
natural e com influéncia europeia. S&o desta época 0 Museu Nacional do Rio de Janeiro,
0 Museu paranaense Emilio Gaelde e o Museu Paulista; abrindo espaco para o
desenvolvimento da etnologia, antropologia e a arqueologia. Deste modo, como conclui
Bruno (1999) as colec¢des arqueoldgicas fazem parte da génese dos museus brasileiros.

1. 2 Século XX, a énfase na Conservacao Preventiva

A partir do século XX o conceito de conservacdo e restauracdo apresenta contornos
particulares. Os pensamentos filoséficos desenvolvidos acerca de histéria e patriménio e
a correlacdo destes com o0s objetos referenciais de memdria — considerados bens

culturais, demandam a¢des multidisciplinares relacionadas a salvaguarda dos mesmos.

A publicagdo O Moderno Culto aos Monumentos: sua esséncia e sua génese (1903), do
historiador de arte Alois Riegl introduz o conceito autencidade, historicidade e esteética.
Riegl presidiu em 1902 a comissdo de Monumentos Historicos da Austria e colaborou
na legislacdo referente a conservacdo de monumentos austriacos. Segundo Froner
(2007, p.5) o texto de Riegl “alerta para a indispensabilidade do Conservador-
Restaurador conhecer Historia, principalmente Histéria da Arte, para evitar erros,
excessos e agdes que danifiqguem a qualidade estética ou documental dos monumentos

cultuados”.
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Ainda segundo Froner (2007), Gustavo Giovannoni, arquiteto italiano, desenvolveu as
teorias de Boito manifestando-se contra as intervencdes que realizavam acréscimos ou
restauro de inovacdo. Em 1931 publicou Enciclopédia Italiana di Scienza e em 1945 ||
Restauro dei Monumenti. Estes trabalhos influenciaram a Carta de Atenas (1931),
documento resultante do Primeiro Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de
Monumentos Historicos. Neste documento o conceito de patriménio abarca valores

mundiais.

A questdo do patriménio visto como bem cultural de carater mundial impulsiona a

organizacao de instituicOes.

Em 1930, iniciam-se o estudo sistematico da estrutura e a valorizacdo
da documentacdo; com a Segunda Guerra Mundial, destrdi-se parte
importante do patriménio europeu; a Restauragdo sai do empirismo e
busca bases cientificas; sdo feitos estudos sobre comportamento
mecanico da pintura sobre tela; o respeito ao original ganha maxima
importancia; a intervencdo é feita de acordo com a necessidade da
obra, priorizando-se a conservagdo; desenvolvem-se estudos sobre a
influéncia do clima na conservagdo das obras de arte; aparecem
conceitos como Reversibilidade, Estabilidade e Legibilidade; a
Restauracdo passa a cuidar ndo s6 das obras de arte, mas também dos
bens culturais; sdo criados centros e institutos internacionais como: o
IRPA - Institut Royal do Patrinoine Artistique (Bruxellas,1937), o
ICR - Istituto Central del Restauro (Roma, 1940), o ICOM -
International Council of Museum (Paris,1946), IIC - International
Institut for Conservation (Londres, 1950) e o ICCROM - Centro
Internacional para o Estudo da Conservacdo e da Restauracdo (1956)
(BONADIO, 2010, p.4)*

Os novos estudos priorizam as condi¢cbes ambientais que favorecam a integridade dos
bens culturais através de acdes que minimizam os efeitos externos determinantes de

degradacdes nos objetos.

Desde sua fundagdo em 1946, o ICOM possui um setor especifico sobre a conservagao

preventiva ICOM-CC Preventive Conservation Working Group®, cujos trabalhos sdo

' Artigo baseado em MIGUEL, Ana Maria Macarron. Historia de la conservacion y la restauracion:
desde la antigiiedad hasta finales del siglo XIX.”. Madrid: Tecnos, 1995. Disponivel em

http://conservacao-restauracao.com.br/resumo_da_historia.pdf. Acesso em 10 de dezembro de 2012.

12 http://www.icom-cc.org/36/working-groups/preventive-conservation/. Acesso em 14 de dezembro de
2012.
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direcionados a gestdo ambiental para a manutencéo fisica dos objetos museais. Realiza
cursos e seminarios com énfase nas investigacbes sobre iluminacdo e controle

ambiental, controle da biodeterioracéo, transporte de obras de arte e avaliacdo de riscos.

A criacdo do ICCROM foi aprovada na 92 Sessdo da Conferéncia Geral da UNESCO,
realizada em Nova Delhi, em 1956, com o0 objetivo de se criar um centro

intergorvenamental para estudos de métodos de restauragéo.

O belga Paul Philippot e o italiano Cesare Brandi, juntos, fundaram as
bases tedricas do ICCROM (1956), influenciando toda uma geracéo a
partir dos programas de treinamento e das atividades de coopera¢do
estabelecidas pelo instituto. Ambos foram consultores da UNESCO e
contribuiram de forma intensa para a redacdo das cartas, tratados e
documentos forjados nas convencles. As décadas de cinquenta e
sessenta foram inspiradas significativamente pela teoria desses
cientistas, ancorada tanto nas Ciéncias Humanas quanto nas Ciéncias
Exatas (FRONER et al, 2008, p.6).

Segundo Sanderson (2002), Cesare Brandi, com seus cursos publicados como livro em
1963, contribuiu com o desenvolvimento das teorias de conservacdo preventiva
posicionando contra a reconstrucdo como tendéncia generalizada, tanto para os bens

maoveis quanto aos bens imdveis.
Gael de Guinchen (1995) exprime de forma peculiar o desenrolar deste processo:

Onde ontem se viu objetos, hoje se vé colecBes. Onde se viu salas,
hoje se vé edificios. Onde se viu uma pessoa, hoje se v& uma equipe.
Onde se viu despesas a curto prazo, devemos ver investimentos de
longo prazo. Onde se viu agdes diérias, devemos ver programas e
prioridades. Conservagédo preventiva significa fazer um seguro de vida
para museus e colecdes (traducdo nossa)™.

Garry Thomson publicou em 1978 The Museum Environment, obra que aborda
detalhadamente as questdes ambientais que influenciam na conservagdo dos acervos:
temperatura, umidade, iluminacéo e agentes poluentes. Esta publicagdo correlaciona as

condigBes climéticas externas e a influéncia destas no ambiente interno dos museus.

13 Where yesterday one saw objects, today one should see collections. Where one saw rooms, one should
see buildings. Where one saw a person, one should see teams. Where one saw short-term expenditure, one
should see long-term investment. Where one saw day-to-day actions, one should see programme and
priorities. Preventive conservation means taking out a life insurance for museum collections. Disponivel
em http://oldweb.ct.infn.it/~rivel/museologia/l_ICOM-CC.pdf. Acesso em 02 de dezembro de 2012.
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Destaca a questdo o projeto arquitetdnico adequado para reduzir a utilizacdo de
equipamentos de controle das condi¢Ges ambientais nos espacos internos do museu,
com o objetivo de minimizar a agdo destes e assegurar a integridade dos acervos. Em
1968, organizou a primeira conferéncia sobre climatologia relacionada a museus para o
Instituto Internacional para a Conservacao (1IC), em Londres. Este foi um dos muitos
projetos que promoveu em colaboragdo no ambito da IIC, do qual foi presidente de
1983 a 1986.

Promover a longevidade de um objeto em ambiente museal requer estabelecer metas de
protecao observando os aspectos que afetam a sua estrutura. May Cassar (1995) aponta
como fatores responsaveis pela integridade de um objeto museal a composi¢cdo material
do prdprio objeto, as condi¢cGes ambientais anteriores a sua inclusdo em uma colecdo, as
condi¢des ambientais atuais onde o objeto € mantido, se o objeto é parte de uma cole¢éo
museal em exibicdo, se € usado para pesquisas ou como material educacional além de

tratamentos de conservacao e restauracéo.

A preservacdo do patriménio cultural depende de duas fases relacionadas & tomada de
decisbes. A primeira é a selecdo do que deve ser preservado em conformidade com 0s
recursos do museu. A segunda é avaliacdo e gestdo dos riscos, onde se devem analisar
os fatores de degradacdo e gerencia-los com recursos limitados. A partilha de
responsabilidade com toda equipe que trabalha no museu é outro fator preponderante
(MICHALSKI, 1990).

A observacao dos fatores que atuam sobre objetos museais e a relagdo com o0s conceitos
de gerenciamento de riscos para acervos propostos por Michalski (1990)* estabelece
uma relagcdo que envolve todas as estruturas. Pode-se considerar que 0 acervo esta
inserido numa sequéncia de recipientes onde cada um representa uma influéncia e ou

protecdo, como no esquema da figura 1:

! Disponivel em http://www.icom.org.br/Running%20a%20Museum_trad_pt.pdf. Acesso em 19 de
dezembro de 2012.
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Figura 1 - O acervo e as estruturas envolventes

Fonte: Michaski, 1990.

Em relacdo aos agentes de deterioragdo que incidem sobre os objetos em &reas
expositivas ou em resevas técnicas Michalski (1990) destaca nove itens, a saber: forcas
fisicas diretas, ladrdes, vandalos e pessoal distraido, incéndio, &gua, pragas,
contaminantes, radiacdo, temperatura incorreta e por fim umidade relativa incorreta.
Sobre a questdo do efeito nocivo que a oscilagdo de temperatura e umidade produz
sobre 0s objetos, May Cassar (1995) afirma que para a maioria dos objetos museais 0
dano provocado pela variacdo da umidade é mais desastroso. A mesma autora cita a
relagcdo elaborada por Thomson: “4% de variagdo de U.R. produz o mesmo efeito que

10% de variagdo de temperatura” (CASSAR, 1995.p. 17, traducéo nossa).

Merecem destaque também as a¢des do Getty Conservation Institute® (GCI). Dentre as

diversas atividades no campo da conservagdo destacamos a publicagdo “The

1> Getty Conservation Institute: instituicdo privada, dedicada a pesquisa no campo da conservacio,
promovendo pesquisas cientificas, trabalhando com medidas educativas e de formagéao. Disponibiliza suas
publicacdes beneficiando os profissionais e organizacbes mundiais de conservacdo de bens culturais.
Iniciou suas atividades em 1985, quando se instalou no espaco Marina del Rey, num sublrbio Los
Angeles, EUA. Fonte: http://www.getty.edu/conservation/about/mission.html, acesso em 30 de novembro
de 2012.
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Conservation Assessment: A Proposed Model for Evaluating Museum Environmental

Management Needs (1999), coordenado por Kathleen Dardes™.

O Brasil ingressa nesta corrente de medidas preventivas participando das institui¢coes
internacionais e promovendo encontros e compromissos internos. Destacamos 0
Compromisso de Brasilia (abril de 1970). Este documento elaborado ap6s o Primeiro
Encontro dos Governadores de Estado, Secretarios Estaduais da Area Cultural,
Prefeitos de Municipios Interessados, Presidentes e Representantes de Instituicdes
Culturais, afirma a interdisciplinaridade, o carater cientifico dos procedimentos de
conservacdo e restauro, alem de enfatizar a importancia da educagdo patrimonial.
Discrimina a relevancia da acdo conjunta nas estancias federais, estaduais e municipais
nas medidas de protecdo ao patrimonio cultural nas suas diversas modalidades. Este
documento esta disponivel on line nas publicacdes do Instituto de Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional, IPHAN".

A Carta de Salvador® (1971), elaborada no Il Encontro de Governadores para
Preservacdo do Patriménio Histérico, Artistico, Arqueoldgico e Natural do Brasil,
subsidiado pelo Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) e pelo IPHAN, avanca em
relacdo as medidas propostas no Compromisso de Brasilia, propondo diretrizes

orcamentarias e legislativas para a manutenc¢do dos bens culturais.

A atuacdo do Centro de Conservacdo de Bens Culturais Moveis, CECOR, 6rgao
vinculado a Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
criado em 1890 representa um marco. As acdes proativas da Professora Beatriz Coelho

dentro desta Instituicdo culminaram com a criacdo do primeiro curso de graduacdo na

®Fonte: http://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf_publications/assessmodeleng.pdf.

Acesso em 30 de novembro de 2012.

Fonte: http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=12372&sigla=Legislacao&retorno=
paginalegislacao. Acesso em 15 de dezembro de 2012.

'8 Disponivel em: http://www.icomos.org.br/cartas/fCompromisso_de_Salvador_1971.pdf. Acesso em 15
de dezembro de 2012.
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area conservacdo. Em 2008 a UFMG iniciou o curso de Conservacéo e Restauracdo de

Bens Culturais Méveis®.

O Laboratério de Ciéncias da Conservacdo da Escola de Belas Artes (da UFMG),
LACICOR?® inicialmente criado para dar suporte cientifico as atividades do CECOR,
atua hoje em projetos nacionais e internacionais,além de promover formacéo qualificada

em cursos de mestrado e doutorado, sob orientagcdo do professor Luiz Souza.

Um exemplo de atuagdo multidisciplinar foi desenvolvido nos anos 90, quando o
Consorcio Latino-Americano de Conservagao executou um projeto em parceria com o
CECOR-UFMG, The Getty Conservation Institute (GCI), a Fundacdo VITAE e outras
instituicOes latino-americanas, visando o desenvolvimento de acGes em rede para a

implantacgdo de politicas preventivas a partir de experiéncias comuns.

Varios cursos foram elaborados para formar agentes multiplicadores de conhecimento e
alguns projetos pilotos foram criados, como o Gerenciamento Ambiental do Museu de
Arte Sacra de Salvador, em 1998. Em decorréncia desse projeto, as instituicGes
envolvidas aplicaram um modelo de diagnéstico utilizado pelo GCI, adaptado do
original The ConservationAssessment: A Proposed Model for Evaluating Museum
Environmental Management Needs (1999), coordenado por Kathleen Dardes. A
adaptacdo apresentada na publicacdo Tépicos em Conservacdo Preventiva 1: Roteiro de
Avaliacdo e Diagnostico em Conservacdo Preventiva foi traduzida com a permisséo do
Getty Conservation Institute, com o intuito de divulgar os protocolos de diagnostico
gerados pela instituicdo (SOUZA et al, 2008, p. 3).

1.3 Acervos arqueologicos: musealizacéo e conservacao

Longworth (1992), no prefacio da publicagdo Standards in the Museum Care of
Archeological Collections, aponta que nos Ultimos quarenta anos a quantidade de
material arqueoldgico descoberta e destinada a museus tem crescido enormemente. Esta

situacdo gera problemas de conservagdo, armazenamento e curadoria nas instituicdes de

9 Disponivel em http://www.eba.ufmg.br/graduacao/conservacao/index.html.

% Disponivel em http://www.lacicor.org.
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guarda. Enfatiza também a variedade tipologica de objetos resultantes das escavacdes
arqueoldgicas. Como a Arqueologia trabalha com interpretacdes e ndo com afirmagdes
categoricas, a preservacdo dos objetos escavados é de suma importancia. Estes objetos
sdo fontes de estudo, bem como as anotacGes e documentacBes da forma que foram

encontrados.

Os objetos arqueoldgicos necessitam de interpretacdo, raramente sao
autoexplicativos, e por isto as colegdes arqueoldgicas fornecem
materiais de ensino ideais. Elas forcam-nos a questionar, a selecionar
0 que é relevante e identificar bases para novas investigagdes. Os
melhores objetos vao encantar os sentidos e estimular a imaginacao,
muitos outros demandardo um exame mais detalhado para trazer a
tona as informagdes que contém. Um grande volume de artefatos pode
produzir apenas fundamentos para dados estatisticos de presenca,
guantidade e cronologia. Para periodos antes da escrita 0s objetos e
seu entorno contextual sdo as Unicas evidencias materiais para
conhecimento do passado, reveladas através dos exames cientificos da
ciéncia moderna. Para os periodos historicos as descobertas também
devem ser analisadas de acordo com o contexto do sitio em que foram
descobertas. (LONGWORTH, 1992, p. 4, traducéo nossa).

Camila Azevedo de Moraes explica a relacdo da museologia com o patriménio
arqueologico:
A Arqueologia, ao trabalhar com o ‘mundo dos objetos’ e das relacdes
sociais relacionadas a produgdo, uso e descarte desses objetos, e a
Museologia, ao compreender, teorizar e sistematizar a especificidade
da relagdo entre Homem — Objeto em um Cenario lancam olhares por

vezes entrecruzados para 0s mesmos fendmenos culturais (MORAES,
2009, p.222).

Portanto, o museu € o veiculo responsavel pela comunicacdo das descobertas
arqueoldgicas com o publico, além de proporcionar meios de pesquisas futuras. Possui

também a responsabilidade da salvaguarda e conservacao.

E inegéavel a curiosidade popular acerca dos objetos arqueoldgicos e do mistério que
circunda a descoberta dos mesmos. Uma exposicdo museal bem elaborada tem a

capacidade de fazer o elo entre o passado, a descoberta e a divulgacdo do conhecimento.

Cabe salientar que a museologia oferece a arqueologia uma
oportunidade especial de aproximacdo sistematica com a sociedade
presente, uma vez que vincula suas principais preocupacgdes em dois
niveis, a saber:
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1°) Identificar e analisar o comportamento individual e/ou coletivo do
homem perante ao seu patrimonio.

2°) Desenvolver projetos técnicos e cientificos para que, a partir desta
relacdo o patrimonio seja transformado em heranca e contribua para a
construcdo das identidades.

Os vestigios das sociedades que correspondem ao interesse de estudo
da arqueologia sdo, também, elementos de heranga patrimonial,
tratados e comunicados pela Museologia (BRUNO 1999, p.53).

Se a Museologia possibilita 0 acesso, toda forma de exposi¢éo deve estar comprometida
ndo apenas com a extroversdo, mas também com a preservacao do acervo exposto. A
conservacao dos artefatos arqueoldgicos demanda a partir da sua descoberta cuidados
especiais. Estes cuidados vao desde a documentacdo e registros nos sitios, assim como
as primeiras medidas que irdo garantir a sua estabilidade fisica. Uma forma ideal de
trabalho arqueoldgico seriam acdes conjuntas entre arqueotlogos, conservadores e
curadores, promovendo a coleta de forma cuidadosa, garantindo uma embalagem
adequada para o transporte seguro e informacgdes de armazenamento. Particularmente,
importante sdo exames para identificar o tipo de material e como ele pode ter sido
afetado pelo tempo que ficou enterrado e também pelo processo de escavagdo. O objeto
arqueoldgico deve ser tratado para que possa ser manuseado, estudado e armazenado;
este Ultimo é considerado uma ‘conservagdo passiva’, pois a forma correta de guarda
assegura a estabilidade do artefato. Os registros devem acompanhar os objetos
permanentemente e ficar acessiveis sempre, informando as condicBes e detalhes da
escavacdo, contexto arqueoldgico e os primeiros procedimentos. O registro completo
deve apresentar o diagnostico do estado de conservacdo e a metodologia de intervencgéo
(quando realizada), além de recomendagcBes sobre o manuseio, embalagem,

armazenamento e condi¢Oes para exposi¢cdo (THOMPSON, 1984, p. 393).

No caso especifico do Museu da Lapinha, a documentagdo sobre as descobertas dos
objetos sdo escassas e ndo foram devidamente organizadas na época da instalacdo do
museu. O IPHAN realizou durante os anos de 2006 a 2009 um Laudo de Inventario, em
parceria com o Museu de Historia Natural e Jardim Botanico da Universidade Federal
de Minas Gerais. O relatorio elaborado pela 13% Superintendéncia regional do IPHAN
apresentou registros fotograficos gerais do acervo, apontou os problemas de falta de
documentacao e organizou um inventario por lotes. O laudo apontou o valor do acervo
destacando problemas de armazenamento, conservagdo e seguranca.
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A questdo da organizacdo documental e da reserva técnica esta sendo atualmente
trabalhada pela equipe da UFMG, através do projeto j& mencionado: Projetos Integrados
para a Consolidacdo do Centro Arqueoldgico de Lagoa Santa - Parque do Sumidouro.
Este procedimento € primordial dentro das medidas de conservacéo preventiva, pois faz
conhecer e organiza todo o acervo, possibilitando uma extroversao adequada, uma vez
que o conjunto estara todo digitalizado e podera ser consultado através da internet. Cada
peca é limpa, medida, catalogada e fotografada. Estas informagfes juntamente com os
dados de descricdo formal, arqueologica e estado de conservacdo estdo sendo
armazenadas em um banco de dados digital. Depois, as pecas sdo adequadamente

embaladas observando os materiais e condi¢Oes apropriadas ao procedimento.

25



Capitulo 2 — Diagnostico: o ambiente do acervo

As condi¢des do meio ambiente onde estd situado o Museu da Lapinha orienta a
metodologia para a identificacdo dos riscos que incidem sobre a edificacdo e podem
afetar o acervo ali guardado. Segundo Souza:
As colecdes de um museu podem sofrer deterioragdo provocada por
uma série de riscos causados pelo meio ambiente, que frequentemente

coexistem em interelacionamentos complexos. Os seguintes fatores
gue contribuem para esses inter-relacionamentos:

* A vulnerabilidade inerente as colegdes em virtude do material e/ou
da fabricacao;

* Clima regional ¢ local;
* Reagdo do edificio e sistemas (se houver) ao clima;
» Politicas e procedimentos ligados a gestao das colecdes e do edificio;

» Desastres naturais e ameacas resultantes da acdo do homem
(SOUZA, 2008, p. 6).

O conjunto destes fatores fornece elementos para compor um diagndstico sobre os
agentes de degradacdo que podem atingir o acervo instalado na regido. Questdes de
umidade relativa, temperatura, luz, contaminantes atmosféricos devem ser avaliados

para que ‘barreiras’ de protegdo sejam criadas.

2.1. A macro Regido: A APA Carste de Lagoa Santa

O Museu Arqueoldgico esta localizado na regido Carstisca® de Lagoa Santa. Tal
informacdo é importante para a compreensdo do macroambiente, pois as condicbes
climaticas e geograficas influenciam o comportamento da edificacdo e

consequentemente o ambiente interno impactando as colegdes.

21 O termo Carstico, refere-se ao relevo formado pelo efeito corrosivo de 4gua sobre rochas solveis como
o calcério, criando pareddes rochosos sulcados, cavernas subterraneas, lagoas, sumidouros e depressoes,

possuindo rico acervo paleontoldgico e arqueoldgico.
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Figura 2 Mapa de localizagdo de Lagoa Santa, MG.

FONTE: www.guianet.com.br/mg

Esta area esta localizada no Brasil, na regido Central do Estado de Minas Gerais, no
municipio de Lagoa Santa (43°88’W,19°62°S), no distrito da Lapinha (FIG 2), na por¢ao
norte da Regido Metropolitana de Belo Horizonte, conforme dados do IBGE®. Faz parte
da Area de Protecdo Ambiental APA Carste de Lagoa Santa, criada pelo Governo
Federal em 25 de janeiro de 1990, através do Decreto 98.881, editado com base nas Leis
6.902 de 27 de abril de 1981 e na Resolugdo/ COMANA/ n° 10 de 14 de dezembro de
1988. O decreto determina:

Artigo 1° Sob a denominacdo de APA - Carste de Lagoa Santa, fica
declarada Area de Protecdo Ambiental a regido situada nos municipios
de Lagoa Santa, Pedro Leopoldo, Matozinhos e Funilandia no Estado
de Minas Gerais, com as delimitacGes geograficas constantes do artigo
3° deste Decreto.”

Artigo 2°: Fica textualmente definido o objetivo principal de criacdo
da APA: “A declaragdo de que trata o artigo anterior, além de garantir
a conservagdo do conjunto paisagistico e da cultura regional, tem por

2 Fonte: http://www.ibge.gov.br/cidadesat/painel/painel.php?codmun=313760, acesso em 15 de

novembro de 2012.
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objetivo proteger e preservar as cavernas e demais formagdes
carsticas, sitios arqueopaleontoldgicos, a cobertura vegetal e a fauna
silvestre, cuja preservacdo é de fundamental importancia para o
ecossistema da regido”. (SOUZA, 1997. p.1)

A edificagdo estd instalada na area de preservacdo denominada Zona de Protecdo do
Patrimdnio Cultural, ZPPC, mas sua estrutura ndo esta descrita na relagdo dos bens. Os

elementos enquadrados nesta regido séo:

» Polje do Sumidouro, especial feicdo da paisagem carstica;
¢ Quinta do Sumidouro - Capela de Nossa Senhora do Rosario;

* Lagoa do Sumidouro, importante sistema uUmido, de grande
relevancia para a sobrevivéncia e a manutencdo da diversidade
faunistica regional (avifauna), incluindo espécies ameacadas de
extincao;

» Conjunto da gruta da Lapinha, de grande importancia turistica,
cultural arqueoldgica e paleontolégica e espeleoldgica;

« Casa Ferndo Dias - referéncia historica e cultural, onde esta situado o
Centro de Referéncia da APA;

» Contexto ambiental urbano de Fidalgo/Quintas Sumidouro;

* Conjunto de cerrados que se localizam ao norte e em todo o entorno
do lagoa do Sumidouro;

» Cabeceiras do corrego Jenipapo, area carstica com relevo
montanhoso, vertentes com alta declividade e terrenos de baixa
resisténcia, sujeitos a instalacdo de processos erosivos e de
deslizamentos de massa;

« Areas ndo-carsticas de relevo ondulado e com vertentes de baixa a
moderada vulnerabilidade;

*Expressiva biodiversidade dos ambientes umidos da APA,
representada pela lagoa do Sumidouro, em interface com os ndcleos
de cerrado. (SOUZA, 1997.p.35.)

O mapa abaixo discrimina (FIG. 3) a divisdo das zonas ambientais da APA Carste de
Lagoa Santa, com o destaque para a indicacédo da ZPPC:
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LEGENDA

I ZCEAM - Zona de Conservagao do Equilibrio
Ambiental Metropolitano

ZCDUI - Zona de Conservacao e Desenvolvimento
Urbano e Industrial

[ ZCDA - Zona de Conservagao e Desenvolvimento
Agricola

ZCPD - Zona de Conservagao do Planalto das
Dolinas

ZPPC - Zona de Protecdo do Patriménio
Cultural

I ZPPNC - Zona de Protegao das Paisagens Naturais
do Carste

Figura 3 - Zonas ambientais da APA Carste de Lagoa Santa

Fonte: SOUZA, 1997

Adamoli® (1987, citado por Rodrigues; RIBEIRO, 2009) descreve o clima da regido de
Lagoa Santa como tropical chuvoso, tendo inverno seco e verdo chuvoso. Quanto a
temperatura e dados pluviométricos Ribeiro afirma que:

A pluviometria média estd em torno de 1350 mm. A temperatura
média do ar é da ordem de 24°C, a temperatura média das maximas
registradas gravita em torno dos 29°C e a das minimas no inverno
proximo dos 11°C. A umidade relativa do ar varia de 60% a 70%nos
meses mais secos e mais de 80% nos meses mais Umidos. O periodo
seco tem uma duracdo de cinco meses, de maio a setembro, tendo o
seu auge nos meses de junho e julho, onde sdo registrados em média
apenas um dia de chuva por més. O periodo chuvoso estende-se por
cinco meses, de novembro a mar¢co com uma média de sessenta e seis
dias de chuva e o equivalente a 1120 mm — o equivalente a 80% das
chuvas anuais.Os periodos transicionais entre o periodo chuvoso e o
periodo da seca sdo de apenas dois meses, sendo o més de abril a
transicdo do periodo chuvoso para o periodo seco (90 mm de chuva
em média distribuidos em 6 dias) e 0 més de setembro (130 mm de

2 ADAMOLL, J. et. al. Caracterizacéo da regi&o dos cerrados. S&o Paulo: Nobel, 1987.
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chuva em média distribuidos em 7 dias) do periodo seco para o
periodo chuvoso. (RODRIGUES; RIBEIRO, 2009, p. 8)*.

A vegetacdo predominante é o cerrado. Segundo a classificacdo de Rizzini®® (1979,
citado por HERMANN at all, 1998), “a regido da APA Carste esta situada no complexo
vegetacional do Cerrado, onde se observa um ‘mosaico’ admitindo como climaces, o
cerraddo, o campo sujo e a floresta pluvial e como disclimaces, o cerrado e a mata

degradada”.

Quanto ao relevo carstico, formado por rochas calcérias soluveis pela
agua sofrem corrosdo através das aguas superficiais e subterraneas. A
regido carstica, dentro do perimetro da APA, apresenta como
caracteristica principal inimeras lagoas, que secam periodicamente
em fungdo da oscilagdo do nivel subterrdneo do aquifero carstico.
RODRIGUES; RIBEIRO, 2009, p. 8).

Em relacdo as caracteristicas ambientais apresentadas, podemos concluir que estas
podem causar riscos em virtude da flutuacdo de temperatura, umidade relativa,
infestacdo por insetos e ataques microbioldgicos. A estruturacdo da edificacdo vai
favorecer ou impedir a passagem destes riscos para o ambiente interno. As figuras 4, 5,
6 e 7 apresentam a edificagéo e seu entorno.

2R1ZZINI, C. T. Tratado de fitogeografia do Brasil — Aspectos ecoldgicos. Sio Paulo: Hucitec, Edusp. 2°
volume, 1997. 747p. Disponivel em:  http: //  egal2009.easyplanners.  info/areaQ7/
7464 _Durao_Rodrigues_Bruno.pdf, acesso em 31 de dezembro de 2012.

% Gestdo ambiental; organizado por Gisela Herrmann, Heinz Charles Kohler, Jalio César Duarte, Patricia
Garcia da S. Carvalho. — Belo Horizonte: IBAMA/Fund. BIODIVERSITAS/CPRM, 1998.
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Figura 4 - Rampa de acesso ao museu Figura 5 - A edificagéo

Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

D o e e s # %

Figura 6 - Praga ao lado da Gruta Figura 7 - A entrada da Gruta da Lapinha

Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

2.2. A edificagdo: O Castelinho

Construido na década de 70 por recursos préprios do fundador Mihaly Banyai, o
edificio possui quatro pavimentos. O detalhamento apresentado na Figura 8 apresenta a
planta de situacdo, a planta do pavimento que corresponde ao ambiente do museu, a

fachada principal e a lateral direita.
A edificacdo possui quatro pavimentos (FIG. 9):

e 1°pavimento: 0 acesso se da pelos fundos e é composto por 03 salas que servem
de depdsito.

e 2° pavimento: corresponde ao ambiente onde esta instalado o Museu e €
composto por cinco salas.
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e 3° pavimento: corresponde a residéncia da diretora do Museu. Possui um pétio

central, 03 quartos, um banheiro e uma cozinha.

e 4° pavimento: corresponde a uma torre.

Figura 8 - Cdpia do documento, arquivos da familia.

22 Pavimento

19 Pavwmento
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3¢ Pavimento

Figura 9 - Plantas esquematicas de cada pavimento do Castelinho.

Autor: VIEIRA, Ramon (2011)%

A construgdo em estilo de um antigo castelo foi idealizada por Mihély Banyai para
expor o0 acervo por ele coletado e organizado (figuras 10 e 11).

Segundo Michalski (1990) o edificio que abriga colecGes € a primeira barreira de
protecdo do objeto. Para tanto, identificaremos os riscos que podem afetar o acervo,

relacionados a edificacao.

?® Croquis realizados para a disciplina “Mobiliarios de Reserva Técnica” ministrada pela professora Dra.

Yacy Ara Froner no segundo semestre de 2011.
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Figura 10 — Vista a partir do nivel Praca Figura 11 - Vista da entrada

Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

2.2.1 Insercdo urbana

O Museu da Lapinha situa-se afastado da zona urbana conforme demonstra a figura 12,
é circundado por vegetacdo e pelo pareddo que forma a gruta da Lapinha. A edificagdo
mais proxima é o Museu Peter Lund (figuras 14, 15 e 16), recém construido pelo
Governo Estadual como parte da proposta da Rota Lund. O estacionamento (figural3)
que da acesso a gruta e ao museu fica a cerca de 50 metros da entrada, num nivel

superior.

2.2.2 Orientacao solar

A vegetacdo ao redor protege a edificacdo dos raios solares, mas observamos que o sol
da tarde atinge a sala do fundo (FIG. 8 ambiente D) da planta do 2° pavimento. A
imagem da planta de situacédo reproduzida na figura 16 destaca os pontos cardeais e a

posicao nascer e por do sol.

Quanto as janelas do edificio, estas sdo estruturadas em metalon, umas com vidros
fixos, outras tipo basculanters. Algumas apresentam parte sem vidro e em outras
existem telas (FIG. 18 e 19) que permitem ventilagédo e facilitam a entrada de insetos,
pequenos roedores e demais particulados. Nao ha nenhum tipo de filtro de protegdo para
radiacdo ultravioleta. Existe um (nico acesso que é pela porta central que fica

constantemente aberta no horario de funcionamento do museu.
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Museu da Lapinha

Gruta da Lapinha

useu Peter Lund

Figura 12 - Imagem de satélite da regido do Museu da Lapinha.

Fonte: http://maps.google.com.br/ . Acesso em 29 de janeiro de 2013.

Figura 13 — Area de estacionamento Figura 14 — Praga com espelho d’agua
Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)
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Figura 15— Praga
Fonte: AUTORA (2012)

Figura 16 — Museu Peter Lund

Fonte: AUTORA (2012)

Leste: sol nascente

Figura 17 - Planta de situacdo com indicag&o das coordenadas geogréficas.’

Oeste: poente

%7 planta fornecida por Erica Banyai

Sul

7




Figura 18 — Janela com parte sem vidro Figura 19 - Janela com tela na parte superior

Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

Quanto a influencia dos ventos, a localizacdo do museu situada num declive, o pareddo
ao redor e a vegetacdo sdo elementos naturais de protecdo. A estrutura arquitetonica
sem grandes aberturas também favorece a protecdo interna. Consideramos grave o
problema de vidros faltando nas janelas e também a porta de entrada que fica
constantemente aberta. A ideia da tela em substituicdo a alguns vidros € interessante,
pois promove a circulagdo de ar. De acordo com Veiga,

A ventilagcdo nos museus é necesséaria mais por causa dos usuarios do
que das colecdes. Umidade e gases poluentes originarios da respiracao
podem acumular no ar. A ventilagdo pode ser natural ou induzida.
Contribui ainda no controle da temperatura e umidade relativa do ar.
Por fim, sistemas ndo mecanicos auxiliam no controle local (materiais
tampado e silica gel) (VEIGA 2012, p.145).

O importante é utilizar uma tela que filtre a entrada de particulados e quanto aos vidros

das janelas eles precisam de protecédo contra raios UV.

2.2.3 Vegetacao

A vegetacdo existente € muito diversificada e abundante, apresenta arvores tipicas da
regido de cerrado, espécies de copa alta, de porte médio, espécies rasteiras e algumas
frutiferas (FIG. 20 e 21). A maioria do solo é recoberto por terra ou grama, 0 que sugere
uma boa drenagem da agua da chuva, apesar do museu se encontrar em uma area de

declive. As paredes externas do edificio sdo praticamente encobertas pela trepadeira
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Hera® (FIG. 22), fator este que favorece a transmissdo de umidade para o interior da

mesma.

Figura 20 - Vegetacdo ao redor da edificacéo Figura 21 - Vegetacdo

Fonte: autora (2012) Fonte: autora (2012)

%8 Hera verdadeira (Hedera helix L.) e Alamanda (Alamanda cathartica L.) sdo espécies trapadeiras,
bastante requisitadas para composicao paisagistica. A hera é utilizada para forracbes de muros e areas
sombreadas devido a beleza proporcionada por sua folhagem. Disponivel em http://www.uesb.br/flower/
hera http, acesso em 02 de dezembro de 2012.
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Figura 22 - Detalhe da trepadeira Hera Figura 23 - Tubulagdo direto nas paredes

Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

2.2.4 Sistema estrutural, materiais e técnicas construtivas

Trata-se de uma construcdao em formato retangular possuindo em cada vértice uma torre
circular A edificagdo tem na parte frontal a entrada do museu e a escada de acesso aos
pavimentos superiores. Nos fundos, aproveitando o aclive do terreno fica o pordo. O
revestimento das paredes externas € em pedra Lagoa Santa e em algumas areas apenas 0
tijolo sem reboco. Ao redor do prédio um passeio de concreto de 70 cm
aproximadamente, ap0s este 0s caminhos sdo de pedra Lagoa Santa ou mesmo terra com
alguma plantacdo. O pavimento superior (FIG. 24) ao museu possui um grande pétio
central, descoberto, com piso cimentado. Alguns problemas de umidade no pavimento
do museu sdo consequéncias da estrutura no nivel superior. Verificamos que algumas
tubulacdes para escoamento de dgua saem diretamente do interior para a parede externa
do edificio (FIG. 23), gerando fator de risco em relacdo a umidade nas paredes.

A relacdo entre as influencias ambientais, técnicas construtivas e o impacto na

edificacdo foi esquematizada nas tabelas abaixo:

Tabela 1

Influencias do meio ambiente
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Influencias Ambientais

Causa do Problema

DILATAGAO E
CONTRAGAO DO SOLO

Manifestacao

Movimentacdo do solo

diferente da edificacdo

Impacto

Rachaduras e trincas
na estrutura da

edificacdo

Umidade trazida pela

trepadeira

Proliferacao de
trepadeiras na drea

interna do ambiente

Mofos, fungos e
trazidas pela planta e

excesso de umidade

Projeto/Execucéo Inadequada

Tabela 2

Projeto e execugdo técnica

Causa do Problema

Vedacdo

Manifestacao

Vedacgdo inadequada ou
inexistente na laje e nos

tetos

Impacto

InfiltragGes

Aberturas inadequadas

Umidade e sujidades,
grande entrada de

radiacdo solar

Sujidades pelo ar e
desbotamento no

mobiliario

Encanamentos

Localizagdo inadequada

Umidade e
proliferacao de
fungos, entrada de
insetos e pequenos

animais

Fonte: VIEIRA, Ramon (2011)*

*® Tabelas desenvolvidas para a disciplina “Mobiliarios de Reserva Técnica” (2011)



2.2.5 Envoltorias: pisos, paredes, forros e coberturas

O piso do interior da edificacdo recebe o revestimento de pedra Lagoa Santa, em
formato irregular. As paredes sdo emassadas e pintadas com tinta latex bege. O teto é de
laje plana e também recebe a mesma pintura da parede em todos os ambientes e nao
possui uma cobertura de telhas. Neste caso, a impermeabilizacdo e o0 escoamento de
agua devem ser bem elaborados para evitar infiltragdes. As calhas devem estar sempre
limpas e desobstruidas. Verificamos, ao inspecionar o local, calhas repletas de folhas e
demais residuos (FIG. 25), porém em outras ocasides presenciamos algumas acdes de

manutencdo. Toda edificacdo sofre com problemas de infiltracdo. Este € um sério

problema, pois compromete o controle ambiental do museu (FIG. 26 e 27).

Figura 24 - Vista do Terceiro pavimento Figura 25 - Residuos nas calhas

Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

Figura 26 - Umidade no teto do 3° pavimento Figura 27 — Umidade no teto do 3° pavimento

Fonte: AUTORA (2011) Fonte: AUTORA (2011)
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Identificamos também ataque de cupim de solo em uma sala expositiva (FIG. 28 e 29).

A trepadeira avanca para o interior pelas frestas e aberturas das janelas (FIG. 30, 31).

Figura 28 — Sinais de cupim de solo Figura 29 — Sinais de Cupins de solo
Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

Figura 30 — Hera penetrando através da janela Figura 31 — Janela da Sala de exposicéo
Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

2.2.6. Sistemas prediais

Neste item analisamos os elementos relacionados ao controle de acesso, sistemas
seguranca, vigilancia e equipamentos de protecdo no caso de incéndios.Existe uma
Unica entrada para 0 Museu, 0 primeiro ambiente é a recep¢do onde 0s visitantes sdo
recebidos pela diretora Erika Banyai, filha do fundador. Existe uma roleta para controle
de entrada de visitantes (FIG. 32). Nao existe um local para guarda de mochilas e
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demais pertences dos visitantes. N&do ha vigilancia interna. Os segurancas do parque

ficam na &rea do Museu Peter Lund.

Dentro das instalagdes do museu verificamos trés extintores (FIG 33, 35):
e Extintor de p6 quimico 6 Kg (localizado préximo ao acervo).
e Extintor de agua pressurizada 10 litros, na entrada ao lado da porta.
e Extintor p6 quimico 6kg (ao lado da mesa de atendimento).

Todos dentro do prazo de validade. No terceiro pavimento (residencial) também existe

um equipamento de extintor de incéndios.

O sistema elétrico no interior e exterior da edificacdo apresenta instalacdes elétricas

rudimentares, fios desencapados sujeitos a curtos circuitos nas vitrines.

Figura 32 — Roleta na da entrada Figura 33 — Extintor de incéndios
Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

2.3. Metodologia de andlise e diagnéstico do acervo: a sala dos esqueletos

A Sala 1 do Museu da Lapinha, denominada Sala dos Esqueletos, possui formato
circular com didmetro de 356 cm e pé direto de 340 cm (FIG. 31). As paredes e o teto

sdo pintados com tinta latex na cor bege. A iluminacdo é feita por uma Unica lampada
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fluorescente circular fixada no teto, sem filtros ou plafons (FIG. 36). Existe apenas um
ponto de tomada, de onde sai uma extensdo que faz a ligacao para a iluminagéo interna
da vitrine dos esqueletos. A iluminacdo solar entra pela janela, que possui vidros fixos e
tela para ventilacdo em uma das partes. Por esta tela entram particulados e pequenos

insetos.

LEGENDA
| ; i 1. vitrine com esqueletal
1 [} ol ’ \ humano

2,3,4,6,7,8, 10 e 12: vitrines
diversas com acervos liticos e
055205

5,9, 11 e 13: vitrine de cranios
14 : escuitura da "Luzia"

15: iluminag3o no teto.

| PLANTA

Figura 34 - Planta com lay out da Sala 1
Fonte: Fonte: AUTORA (2012)

Figura - 35 Extintor mais préximo a sala 1 Figura 36 - lluminagéo no teto
Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)
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Um aspecto importante € que todas as paredes da sala sdo externas, portanto mais

suscetiveis ao recebimento de umidade.

A sala localiza-se no nivel térreo da edificacdo, acima da sala existe outro ambiente do
mesmo formato e dimensdo. ldentificamos problemas de infiltracdo tanto na parede

quanto no teto. Manchas de umidades sao visiveis nestas areas.

Como as demais salas da edificacdo o acervo é exposto em vitrines de madeira sucupira
com fechamento frontal em vidro. Estas sdo fixadas diretamente nas paredes por
parafusos. Existem na sala 04 vitrines individuais para cranios humanos, 08 vitrines
retangulares medindo cerca de 31,8 x 92 x 9 cm abrigando artefatos diversos como
liticos, arcadas dentérias, cristais e uma vitrine especial simulando uma urna funeréria
contendo esqueletos ( FIG.37, 38).

Figura 37 - Vitrines da sala 1
Fonte: AUTORA (2012)
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Figura 38 — Vitrines e painéis explicativos da sala 1
Fonte: AUTORA (2012)

Paineis explicativos, fotografias fixadas na parede e uma escultura representando a
Luzia apoiada em uma coluna (manilha cerdamica) complementam a museografia. Um
dos painéis fotograficos “esconde” uma grande area danificada por umidade na parede
(FIG 39, 40). Devido a umidade recebida, este painel apresenta-se totalmente

deformado e deteriorado.

A seguranca do acervo também é comprometida por acidentes que podem ocorrer como
consequéncia de espago reduzido aliado & instabilidade de algumas vitrines. Segundo
informagéo da diretora do Museu, Erica Banyai, em setembro do ano passado, quando
uma turma de estudantes visitava 0 museu, acidentalmente um garoto esbarrou em uma

vitrine que caiu, esfacelando o cranio exposto.
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Figura 39 — Painel deformado devido a umidade da parede

Fonte: AUTORA (2012)

r

Figura 40 — Detalhe da infiltracdo na parede
Fonte: AUTORA (2011)

2.4 As vitrines

Cassar (1995) aponta as vitrines como barreira que equilibra as variacbes de

temperatura e umidade relativa — principais agentes de deterioracdo dos acervos
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arqueoldgicos. Além destes deve-se ter cuidados quanto a seguranga, contaminagédo

bioldgica, vibracdes e impactos.

2.4.1 Vitrine simulando urna funeraria

Esta vitrine simula uma estrutura funeraria com esqueletos. Possui armacdo em madeira
compensada®, com montantes e acabamento em madeira macica Sucupira. A parte
superior € movel, com fechamento em vidro incolor. O acervo composto de esqueletais
estd disposto sobre uma camada de terra que segundo as informacGes na placa
explicativa acima da vitrine é original do local onde os esqueletos foram encontrados.

Abriga ainda trés instrumentos liticos circulares e uma ponta de flecha (FIG. 41, 43).

Figura 41 - Vitrine Urna Funeraria.
Fonte: GOHN, Marcos (2012).

% O compensado ou madeira compensada é uma placa composta de diversas laminas de madeira
sobrepostas. Na sua composicdo podem ser utilizados diversos tipos de madeira. E possivel encontrar
varios tipos de compensado, com diferentes processos de industrializacdo e madeiras em sua
composicdo. HA uma grande variacdo do tamanho, da espessura e da densidade das placas. Fonte:
http://www.cliquearquitetura.com.br/portal/dicas/view/madeira-compensada-ou-compensado/62. Acesso
em 02 de fevereiro de 2013.
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E habitual o uso expografico de terra em exibicbes de acervos arqueoldgico, como
exemplo MAE-USP (FIG.42) simulando o ambiente de escavagdo ou sitios de
enterramento. O uso da terra pode gerar um envolvente inadequado, com a abrasdo do
acervo, a concentracdo de umidade e o estabelecimento de um ambiente propicio ao
desenvolvimento bioldgico. Porém, esta escolha pode gerar um interesse por parte do
publico e uma informacgdo educativa de qualidade. Para minimizar este impacto nosso
projeto prevé o uso de silica gel para manter o nivel de umidade relativa adequado.

Criamos um compartimento especial para o acondicionamento da silica na estrutura

existente. O processo sera apresentado no capitulo 3.

Figura 42 - Exposicdo MAE-USP.
Fonte: http://www.mae.usp.br/static_media/webdoors/sambaqui_. 960x398.jpg

Figura 43 - Detalhe vitrine simulacédo de urna funeraria. Museu da Lapinha.
Fonte: AUTORA (2012)
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A estrutura de madeira € sustentada por pecas de metalon fixadas a parede. A parte de
tras da vitrine fica totalmente em contato com a parede. Possui iluminagdo interna
(lampadas fluorescente), instalada de forma elementar e sem filtros para radiacdes
ultravioletas (FIG. 44 e 49). Identificamos excrementos de insetos xil6fagos (FIG. 45),
vidro quebrado (FIG.46) além de manchas (FIG. 47). As etiquetas explicativas séo

impressas em papel, fixadas em isopor com protecédo plastica (FIG. 48).

Figura 44 — lluminagdo interna da vitrine Figura 45 — Excrementos de insetos xil6fagos
Fonte: AUTORA (2012) Fonte:AUTORA (2012)

Figura 46 — Vidro quebrado Figura 47 — Manchas
Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)
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Figura 48 — Etiquetas e Painéis explicativos Figura 49 — Detalhe da iluminac¢éo da vitrine

Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

Sdo quatro conjuntos de esqueletos semi completos abrigados na vitrine. Apresentam
fragmentos de 0ssos parietais cranianos, pecas dentéarias, mandibulas, parte de 0ssos
longos e curtos, dedos e costelas. Exibem manchas de abrasdo e adesivos e a estrutura
esta fragilizada (FIG. 52, 53, 54 e 55). N&o existe registro do processo de restauro

anterior

Figura 50 - Detalhe vitrine com esqueletos Figura 51 - Detalhe vitrine com esqueletos
Fonte:AUTORA (2012) Fonte:AUTORA (2012)
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Figura 52 - Detalhe vitrine com esqueletos Figura 53 - Detalhe vitrine com esqueletos
Fonte: AUTORA (2012) Fonte:AUTORA (2012)

Figura 54 - Ponta de flecha Figura 55 — Crénio e objeto litico
Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

2.4.2 Vitrine para Cranios:

A sala possui atualmente quatro vitrines com crénios humanos. Até o ano passado eram
cinco, porém uma foi retirada devido ao acidente ja relatado (FIG 56). Os cranios estéo
dentro de um recipiente de vidro, apoiado em suporte de madeira fixado a parede. Os
maiores problemas identificados nestas vitrines relacionam-se a vedacéo (FIG. 57) -
existem frestas grandes que permitem a entrada de particulados e insetos - e a
estabilidade, pois alguns suportes apresentam-se frouxos, ficando até mesmo em
posicdo desalinhada como demonstra foto abaixo (FIG. 58 e 59). As legendas também

sdo em impressas em papel e protegidas com plastico, fixadas com fita adesiva.
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Figura 56 - Local da vitrine que caiu Figura 57 — Vedac&o inadequada
Fonte:AUTORA (2012) Fonte:AUTORA (2012)

Figura 58 — Vitrine para Cranios Figura 59 — Vitrine em posicdo instavel
Fonte: AUTORA (2012) Fonte:AUTORA (2012)

Os cranios expostos no “Museu da Lapinha” pertencem a duas colegdes distintas. Trés
foram descobertos por Myhaly Banyai no sitio Samambaia, sendo um infantil (crianca
de 6 ou 7 anos). O estado de conservacdo é bom, identificamos manchas brancas,
sujidades diversas e concrecbes (FIG. 60, 61, 62 e 63). Os outros dois crénios sdo da
colecdo Hélio Diniz, sendo que um deles atualmente esta na reserva técnica devido ao
incidente com a vitrine relatado.
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Figura 60- Cranio Figura 61 - Créanio
Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

idro com sedimento do sitio
arqueoldgico

Figura 62 - Cranio Figura 63 - Créanio
Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

2.4.3 Vulnerabilidades de acervos arqueoldgicos 6sseos

Ossos sdo materiais que tem sua estrutura formada por compostos inorgéanicos - fosfato
de calcio associado ao carbonato e ao flior — compostos estes que conferem forca e
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rigidez; além do componente organico, a osteina, responsavel pelas propriedades
regenerativas e crescimento. (CCI NOTES 6/1, 2011)*.

Segundo Souza e Froner (2008), as principais propriedades fisicas dos 0ssos estdo
relacionadas as caracteristicas anisotropicas, apresentam contracdo e dilatacdo
diferenciada conforme forcas ou estimulos recebidos. Expostos a luz solar e a radiacdo
artificial fluorescente, tornam-se quebradicos, modificam as cores e podem apresentar
manchas e rachaduras. Com o passar do tempo o material ésseo tende a se tornar mais

poroso, opaco e escurecido.

Portanto, objetos d6sseos devem ser cuidadosamente armazenados ou expostos. As
orientagcbes sobre temperatura e umidade devem ser respeitadas, principalmente
evitando situacdes de oscilacdo. As recomendagdes de temperatura ambiente média
indicada séo de 18°C (minima 10° e maxima 25°), bem como a Umidade Relativa a 50%
(LONWORTH, 1992).

colagem

Figura 64 - Insetos préximos ao acervo Figura 65 - Intervencdo anterior

Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)

% Disponivel em www.cci-cc.gc.ca/publications/notes/6-1eng.aspx, acesso em 10 de dezembro de 2012.
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Figura 66 - Intervencao anterior Figura 67 — Cranio com manchas brancas

Fonte: AUTORA (2012)

Fonte: AUTORA (2012)

Ainda sobre fatores de degradacao temos:

Fatores quimicos: estes materiais apresentam sensibilidade ao calor e
a umidade, a agua causa a hidrélise da osteina, destruindo a estrutura
organica de sua composi¢do interna, enquanto que, sob a acdo dos
acidos, hd uma desintegracdo répida de sua estrutura inorgénica. As
incrustacdes salinas sdo comuns e ocorrem pela combinacdo da
deposicdo de sujidade com a penetracdo de agua, principalmente nos
artefatos arqueoldgicos.

Fatores bioldgicos: raramente microorganismos, insetos, animais e
aves sdo atraidos por esses materiais. Em espécimes vertebrados,
processos de taxidermia ou limpeza incorreta podem ocasionar a
manutencdo de residuos organicos, restos de carne ou tecidos que
atraem microorganismos e insetos, promovendo infestagdes (SOUZA
E FRONER, 2008, p.24).

O acervo 6sseo do museu da lapinha é imenso, composto por esqueletais humanos,

cranios, utensilios e ossos de animais. Dentre estes, 0s que estdo expostos ho museu

apresentam um melhor estado de conservacdo. Ja os armazenados na reserva, o indice

de degradacdo é mais acentuado com algumas estruturas altamente fragilizadas. No

geral apresentam areas de perdas de suporte, abrasdes, fraturas, concreces,

incrustagdes, manchas diversas, sujidades e marcas de adesivos indicando intervencédo

anterior; além dos problemas provenientes por contaminagdo por insetos (FIG 64, 65,

66 e 67). Nao hé registros dos processos de intervencao de restauro nas pegas.
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2.4.4 Vitrine com artefatos diversos

A tipologia de objetos exposta nesta vitrine é mista (FIG. 68). Abriga acervos liticos,
6sseos, ceramicos e uma concha. Segundo informacdes da responsavel Erika Banyai, 0s
objetos foram encontrados junto as ossadas expostas na mesma sala, na Lapa da
Samambaia. A estrutura da vitrine € em madeira sucupira, o vidro frontal é encaixado e
move-se no sistema de guilhotina. O encaixe por onde o vidro corre esta bem justo,
fator que favorece a vedagdo, mas dificulta a remocdo deste quando necessario (para

limpeza, alguma avaliacdo ou tratamento no acervo).

Alguns objetos liticos estdo fixados no painel de papel que reveste o fundo da vitrine.
Devido ao peso eles acabam se desprendendo (FIG. 69). Além da inconveniéncia do uso
de adesivos no acervo, a solu¢do ndo funciona porque ndo é capaz de sustentar o peso
do objeto. Outros estdo sobre as prateleiras de vidro sem um suporte especifico que

facilite a visualizacéo.
A vitrine esta fixada diretamente na parede, recebendo umidade do ambiente externo.

As etiquetas estdo fixadas internamente e seguem o padrdo descrito nas demais vitrines.

Figura 68 — Vitrine com artefatos mistos Figura 69 — Acervo desprendendo
Fonte: AUTORA (2012) Fonte: AUTORA (2012)
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Os objetos liticos expostos sao seixos, quebra-cocos, mao de pildo e placas rochosas,
todos em bom estado de conservacdo. As duas bolas de argila possuem um furo central
e sua estrutura esta estavel e integra e ndo se sabe a funcdo das mesmas. A concha
mostra sinais de intervencdo anterior, alguns fragmentos foram colados. Dentre o
conjunto de 0ssos expostos, oito fragmentos no total, apenas um foi identificado como

fémur de animal. Este apresenta estrutura fragilizada

2.4.5. Vulnerabilidades de acervos arqueologicos liticos

O acervo de objetos liticos em museus é diverso. Vo desde estruturas frageis

arqueoldgicas & monumentais esculturas ou elementos arquitetdnicos em marmore.

Os artefatos liticos sdo aqueles objetos ou obras elaborados com
componentes minerais sélidos. Estes objetos sdo oriundos das mais
diversas culturas, tempos histéricos e tipologias minerais. Podem
compor acervos de arte, etnograficos, arqueolégicos, mineraldgicos e
paleontoldgicos. Em estado bruto base de pesquisas geolégicas ou
mineralogicas produto da deposicdo caso de paleovertebrados,
paleoinvertebrados e paleoboténica ou resultante de manipulacéo e
modulacdo intencional para a construcdo de ferramentas, artesanatos,
objetos de arte e de uso, podem ser encontrados nas mais variadas
colegbes. Em colegdes mineraldgicas sdo chamados de rochas; em
colecOes antropoldgicas ou arqueoldgicas sdao chamados de artefatos
liticos. Pedra-sabdo, dolomita, marmore, arenito, jade, quartzo,
alabastro sdo os materiais mais empregados em objetos artisticos
devido a sua facil manipulagdo (SOUZA E FRONER, 2008, p.6).

A impressdo de resisténcia e forca que temos dos materiais pétreos é equivocada.
Segundo Feilden (citado por Dinsmore, 1992)%, em ambientes externos eles sofrem
acOes de desagregacdo, erosdo, ciclos de congelamento e descongelamento, poluigédo
atmosférica, ataques microbioldgicos e processo de salinizagdo. Os objetos trazidos para
0S museus podem apresentar sinais destes processos de deteriora¢do. Ja no interior das
instituicOes eles sofrem acBes devido as atividades das solucbes salinas. As rochas
apresentam sais na sua formacdo ou podem ser contaminadas no periodo em que

ficaram enterradas ou quando descobertas. Em contato com alta umidade os sais

2 FEILDEN, B. Conservation of Historic Building. London: Butterworth Scientifc, 1982.

58



transformam-se em solucgdes, e espalham-se pela acdo da capilaridade instalando-se nos
poros das pedras. Quando a umidade diminui os sais podem se cristalizar na superficie,
formando uma camada &spera com microparticulas. Também podem formar cristais
maiores num plano mais interno, causando perda de pequenos fragmentos da estrutura
pétrea. Como consequéncia produz um enfraquecimento estrutural com perdas de

material pétreo.

Destacamos também como agentes de deterioracdo de acervos liticos a umidade relativa
alta e agentes poluentes oriundos de fontes internas e externas. Em relacdo a fontes
internas, deve-se observar o contato com gases proveniente de madeira, de adesivos,
vernizes. Os vapores &cidos que estes materiais emanam podem reagir com 0S sais
presente nas pedras causando eflorescéncia. Para tanto a proximidade de acervos liticos
com estes materiais deve ser evitada, ou quando isto ndo for possivel, deve-se usar

vitrines com recursos especificos de tamponamentos (DINSMORE, 1992).

Souza e Froner (2008) afirmam que a contaminagdo bioldgica por liquens, algas e
microorganismos acarreta corrosdo por abrasdo e pela liberacdo de &cidos por atividade
metabolica. As proteinas liberadas impregnam-se no material litico sob forma de
gorduras e acidos graxos, produzindo manchas e escurecimento nas pecas. Destacam a
questdo desta contaminacdo em materiais provenientes de escavagbes arqueoldgicas
afirmando que “a manutencdo destes residuos é importante do ponto de vista da
pesquisa cientifica, por representarem tracos de atividades exercidas pelos homens que
utilizaram tais artefatos” (SOUZA e FRONER, 2008, p.7).

O estado de conservagdo dos artefatos liticos desta vitrine € bom. As pecas polidas com
a mdo de pildo tem estrutura integra. Manchas ferruginosas podem ser percebidas em

varios objetos.

2.4.6. Vulnerabilidades de acervos arqueoldgicos ceramicos

Os objetos ceramicos sdo produzidos através da modelagem em argila e queimados em
temperaturas altas. Em sua composi¢do encontramos silica, aluminio, substancias
plastificantes e impurezas e metais diversos que conferem uma coloragdo distinta. A

queima confere resisténcia aos objetos. A producdo de cerdmica tem caracteristicas
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diferenciadas pelos métodos de fabricacdo, pela a composicédo, estilo e uso. Compde
acervos de histdria, arqueologia, etnologia arte moderna e contemporanea (SOUZA e
FRONER, 2008, p.8).

Quanto a ceramica arqueologica, Daintih (1992) descreve como um material rustico,
poroso e cozido a baixa temperatura. Em decorréncia do processo de enterramento e
escavacao podem apresentar problemas de incrustacGes, salinizagdo e crescimento de
fungos. Pinturas superficiais podem ficar escondidas ou serem desgastadas por sujeiras.
Em casos de objetos utilitarios, estes podem conter residuos de substancias que devem
ser analisadas antes de sua remocdo, pois podem representar tracos de atividades

exercidas pelos homens que utilizaram tais artefatos.

Em ambientes expositivos os principais cuidados devem estar relacionados ao controle
de variacdo de umidade relativa. Alta taxa de umidade relativa favorece a proliferacdo
de fungos e afloramento de sais, residuos de enterramento ou deposicdo de sais
atmosféricos. Baixa umidade relativa baixa favorece a cristalizagdo de sais. O
acondicionamento deve também proteger a peca de impactos e vibragGes. A
contaminacdo proveniente de fatores quimicos afeta os artefatos ceramicos

arqueoldgicos em varios estagios.

As solucgdes que circulam no solo impregnam os materiais porosos
com diversos tipos de sais, 0s quais irdo se depositar no interior dos
poros da ceramica, formando cristais soliveis em &gua. Os sais
influenciam nas reacfes de corrosdo de natureza quimica; a variacdo
da U.R. acentua o afloramento e a deposi¢do de sais sollveis e
insoluveis, gerando abrasdo, ruptura e perda da coesdo fisica do
suporte. A contaminacdo da ceramica por sais sollveis pode ocorrer
em pecas arqueoldgicas, etnograficas ou naquelas submetidas a um
ambiente hostil. O comportamento desses sais tanto na terra, na
atmosfera ou no proprio objeto determina o grau de degradacdao das
ceramicas, conforme sua maior ou menor porosidade. Os cloretos,
nitratos, fosfatos, sulfatos e carbonatos sdo 0s mais comuns. Em
climas semi-aridos e sitios préximos ao mar, o0s cloretos encontram-se
presentes em maior quantidade; os nitratos se originam pela oxidagdo
do nitrogénio liberado na decomposicdo da matéria organica e por
bactérias simbidticas em raizes de plantas; os fosfatos também s&o
provenientes da matéria organica decomposta; 0s carbonatos derivam
de rochas calcarias e cinzas de madeira; os sulfatos provém das cinzas,
fertilizantes, oxidacdo de sulfetos minerais, proteinas ou outros
componentes; o dioxido de enxofre geralmente aparece em atmosferas
contaminadas (SOUZA e FRONER, 2008, p.9, 10).
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Na vitrine analisada, os dois artefatos ceramicos expostos possuem furos concéntricos.
A funcionalidade de ambos € desconhecida. O estado de conservacdo € bom. Um dos
objetos apresenta manchas ferruginosas e estrias longitudinais. No outro, h& leves

incrustacOes sedimentares.

Ha& ainda nesta vitrine uma concha, também encontrada junto as ossadas. Sua funcao
pode estar ligada a instrumento utilitario. O estado de conservagdo é bom, apresentando

sujidades e abrasdes.
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Capitulo 3 — Aplicacéo Prética: o desenvolvimento dos projetos

Ao projetarmos as reformas das duas vitrines - urna funeraria com esqueletal e vitrine
com acervos de natureza mista -, bem como ao idealizarmos um novo projeto para
reunir os cinco cranios em um sé expositor, focamos nos aspectos de visualizagdo e
protecdo do acervo. As diretrizes basicas visavam a conservacdo preventiva, com
atencdo especial ao controle de umidade e temperatura, respeitando a caracteristica da
instituicdo como “museu de gabinete” e questdes orgamentarias. O resultado final teria

que ser adequado as condi¢bes do Museu da Lapinha.

Cassar (1995) aponta que uma vitrine tem a capacidade de atuar como barreira contra as
flutuacbes ambientais. Mesmo sem o0 equipamento especifico para medicdo de
temperatura e umidade, o datalogger, pelo nosso estudo e diagnostico das condicGes
estruturais e ambientais do museu, foi identificado que a edificagdo sofre com
problemas de umidade e iluminacdo natural que penetra no interior através das grandes
vidracas. Para o acervo estes sao fatores que aceleram a degradacdo. Um ponto comum
a resolver em todas as vitrines foi o fato da sala 1 possuir paredes externas que recebem
umidade direto do exterior. Como ja pontuamos a trepadeira Hera que envolve quase
toda estrutura retém ainda mais a umidade. Para tanto concluimos que as vitrines
precisavam de um artificio que as afastasse das paredes ao mesmo tempo em que as

fixassem com seguranca.

Outro ponto norteador foi 0 material dos expositores. Sabemos que madeira, MDF®,
adesivos e vernizes emitem gases toxicos como o formaldeido. No contexto
museografico e também orcamentario, 0os materiais acima citados seriam a nossa op¢ao.

Escolhemos entdo, empregar o MDF MASISA que segue normas de fabricacdo seguras:

A Masisa, como parte de sua vocacdo de negocios e reconhecida
lideranca a nivel internacional, elabora produtos com padrdes de
classe mundial. 100% dos painéis que a Masisa produz estdo de
acordo com a norma européia E-1, que identifica os produtos com

%% MDF: da sigla em inglés Medium Density Fiberboard, é um painel de média densidade produzido a
partir da madeira reflorestada de pinus e/ou eucalipto. E muito resistente e possui alta capacidade de

usinagem. Fonte: http://www.masisa.com/bra/produto/paineis/mdf/ acesso em 15 de dezembro de 2012.
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baixa emissdo de formaldeido, assegurando o bem-estar e a saude das
pessoas (MASISA)*.

Um cuidado importante a se manter é estabelecer um periodo de “quarentena” antes de
acomodar o0s objetos nos expositores. Na bibliografia especifica ndo encontramos
referéncia de qual prazo seguro deve-se manter para que as substancias volateis e
toxicas presente nos materiais construtivos da vitrine se dissipem. Tetreault (1994) no
artigo Display Materials: The good, the bad and the ugly, comenta que os poluentes
presentes nos materiais podem se dissipar com as trocas de ar através dos sistemas de

ventilacao.

A iluminagdo interna das vitrines promove uma melhor visibilidade dos objetos
expostos, além de ser um recurso museografico que chama atencdo pelo efeito e
atmosfera que proporciona. O cuidado que se deve ter € com a escolha dos
equipamentos, pois os fatores nocivos das fontes luminosas sdo realtivos a emissao de
raios ultravioletas (MICHASKY, 1992). Segundo Veiga (2012) as lampadas de LED
(Light Emitting Diode) sdo uma boa opcdo pela eficiéncia, resisténcia, custo de
manutencdo reduzido além de ndo emitirem radiacdo infravermelha nem ultravioleta.
Para as nossas vitrines projetadas este tipo de iluminacdo oferece ainda a vantagem da
dimensdo reduzida, as fitas de LED ndo ocupam espaco. O custo atualmente é viavel
principalmente pelos beneficios oferecidos em relacdo aos demais tipos de iluminacao.

Por fim o design de uma vitrine deve favorecer a visualizacdo e admiracdo da obra
exposta, além de promover a guarda segura do acervo dentro dos padrbes de

conservacao preventiva especificos do préprio acervo.

A éarea de exposicdo € projetada para proporcionar seguranca €
visibilidade adequadas ao acervo com a utiliza¢do de vidros ou placas
de acrilico resistentes a choques e abertura forcada. Seu espaco
interno tem a finalidade de assegurar que cada objeto exposto seja
acessivel sem causar interrupcdo visual ou fisica aos objetos
adjacentes. Suas aberturas independentes tém objetivo de facilitar a
limpeza de seu interior, 0 acesso ao objeto para inspecdes de rotina, a
retirada rapida do objeto em caso de emergéncia, (fogo, inundacéo,
etc.), a troca de acervo, a manutencdo dos equipamentos de

% Disponivel em http://www.masisa.com/bra/produto/paineis/ acesso em 02 de janeiro de 2012.

63



monitoramento ambiental localizados no interior da vitrine e uma boa
vedacdo (ROSADO E FRONER, 2008, p. 13).

A questdo da vedacdo também foi um fator de cuidado especial. Observamos que as
frestas das vitrines existentes favoreciam a entrada de insetos que sdo frequentes no

ambiente. Sobre esta questdo Veiga afirma que:

Ja uma vedacdo eficiente garante a ocorréncia de poucas trocas de ar
com 0 ambiente externo (ou talvez nenhuma) devendo ser a opcéo
preferencial pala locais com poluicdo excessiva ou para guarda de
objetos extremamente sensiveis.Testes realizados mostram que um
display tipico tem uma taxa de vazamento de 1.5 a 2 trocas de ar por
dia, valores provavelmente suficientes para muitos objetos do museu
(VEIGA, 2012, p. 163).

A nossas vitrines ndo foram executadas hermeticamente vedadas, pois este recurso
elevaria o custo das mesmas, mas as aberturas e encaixes foram cuidadosamente

trabalhados para que ficassem bem vedados.

O controle de umidade relativa foi pensado em funcéo da tipologia do acervo. Tanto na
vitrine de esqueletais, quanto na dos cranios reservamos um compartimento para 0 uso
de silica gel. Este material tem a funcdo de regulador de umidade, sendo capaz de
estabilizar a umidade relativa. Weintraub (2002) apresenta um grafico que compara o
desempenho de dois tipos de silica gel (Regular Density Gel e Artsorb) com materiais
organicos como a madeira, algodao, linho, papel e 1& comprovando a superioridade das

silicas em controlar a U. R absorvendo mais umidade.

35 4
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= 20 A = = sArtsorb
g Cotton/Linen/Paper
@14 J ¥ L N Wood

10 4 — = =Wool

5 4

0 T T - s
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RH (%)
Figura 70 - Isopermas higroscopicas. Fonte: WEINTRAUB (2002). Disponivel em

http://www.apsnyc.com/pdf/silica_gel_SW_2003.pdf. Acesso em 30 de janeiro de 2013.
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A abscissa apresenta os valores de U. R enquanto a ordenada mostra a variacdo de

contetdo de umidade em equilibrio (EMC — Equilibrium Moisture Content).

A silica gel deve ser preparada previamente recondicionando uma U.R. especifica em

conformidade com o acervo. Apresentamos abaixo uma tabela elaborada por Rosado e
Froner (2008) baseada em RAPHAEL®* (1999) descrevendo maneiras de

acondicionamento da silica:

Tabela 3

Metodologia para acondicionamento de silica gel

Secagem da Silica Gel

Colocar a silica-gel dentro de um forno ou
estufa com temperatura regulada a 120°C
durante o periodo de aproximadamente 4
horas

Céamara com passagem de ar forgado

Expor a silica-gel dentro de uma cémara
vedada que apresenta o nivel de U.R. desejada
e um sistema de ventilagdo forcada. Essa
ventilagdo promove a passagem do ar através
da silica, aumentando a velocidade de
condicionamento das mesma.

Camara de climatizagdo com controle
mecanicode U.R. e T.

Ajustar os sistemas de automacdo da cdmara
aos niveis de U.R. e T desejados para
condicionar a silica-gel. Esse sistema permite
gue o condicionamento da silica seja efetuado
durante um periodo menor.

Cémara com solucéo salina saturada

Usar a camara de climatizagdo a uma
determinada U.R. através do uso de solucédo
salina saturada. Ressalta-se que a solucao
salina ndo entra em contato direto com a
silica.

Camara com vapor d’agua

Colocacdo de um recipiente com &gua
destilada proximo a silica. Obs. A silica altera
sua capacidade regeneradora se entrar em
contato com &gua liquida.

% RAPHAEL T., DAVIS, N. e BROOKES, K. Exhibit Conservation Guidelines: Incorporating

conservation into the exibit process. U.S.A.: NationalPark Service, Division of Conservation: SANAD

Suport Technologies Inc., 1999. 1 CD-ROOM.
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Existem dois tipos de silica, a hibrido (Art-Sorb* de origem japonesa é a Arten Gels*
americana), estas apresentam uma performance mais eficiente e consequentemente a
quantidade de silica a se usar &€ menor. A silica gel padrdo ou tradicional é mais
econémica porém é preciso de uma maior quantidade por m3. O Cloreto de cobalto é
responsavel pela mudanca de coloracdo da silica, que muda de azul para rosa ao passar

de um ambiente seco a Umido ( Rosado e Froner, 2008).

O calculo do espaco para o acondicionamento desta silica gel nos expositores foi
elaborado de acordo com as recomendacdes de 20 kg para cada m3 (THOMSON, 1977).

O emprego da silica gel carece de monitoramento e controle do prazo de validade para
que o produto cumpra o proposito estabelecido. Também é aconselhavel a instalagéo de

um sistema de monitoramento de U.R e temperatura dentro dos expositores.

Como ja falado, ndo tivemos acesso a equipamentos para medicdo de temperatura e
umidade, portanto as vitrines foram projetadas para que no futuro, possa ser implantado

com o uso de silica gel o sistema passivo como regulador de umidade relativa.

Para adequar o espago as novas vitrines projetadas e reformadas, alteramos o lay out da
sala 1, alterando a posicdo de alguns expositores. Béasicamente uniformizamos a
colocacdo das mesmas na parede, colocando a vitrine de cranios proxima a de esqueletal
(ANEXO1).

3.1 Anteprojeto de reforma da vitrine com esqueletal - urna funeraria (ANEXO 3)

Focamos nossa proposta de reforma da vitrine nos principais pontos que assegurariam
uma exposicdo segura ao acervo, respeitando a museografia e a condi¢do orcamentaria

disponivel. A tabela abaixo esquematiza a proposta.

Tabela 4

Vitrine urna funeraria com esqueletos

Situacéo anterior Novas propostas

Infestacdo de insetos Xil6fagos Tratamento preventivo a base de atmosfera
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anoxia.

Vidro superior quebrado

Troca da parte superior e do vidro.

Base de sustentacdo: feita atraves de
estrutura de metalon, que causava um
incbmodo visual e colocava a vitrine em
contato direto com a parede, recebendo

umidade proveniente do exterior.

Indicacdo de uma base em MDF com
acabamento em lamina de madeira similar a
estrutura existente, com pés em aluminio
anodizado bronze. Desta forma a vitrine se
auto sustenta podendo ser deslocada da

parede.

lluminacdo interna feita por lampadas
fluorescentes, de forma rudimentar e sem

filtros.

Instalagéo de fita de LED ao redor da parte
superior da vitrine obedecendo as normas de

instalacdo devida.

Controle de variacdo de umidade no

interior ausente

Implementacdo de sistema passivo de
regulador de umidade relativa com uso de
silica gel. Reforma do interior da vitrine
criando um espaco no local antigo onde
ficavam as lampadas fluorescentes, com
acesso externo e comunicacao interna através

de frisos na madeira.

Falta de monitoramento de U.R e

temperatura no interior da vitrine

Instalac&o de datalogger.

Manchas na estrutura do expositor

Acabamento estético (lixa e verniz), deixando
0 expositor em quarentena até a dissipacdo

dos gases toxicos dos produtos empregados.

Importante: Antes de realizar qualquer intervencdo nesta vitrine, deve-se fazer um

mapeamento detalhado das estruturas osseas, identificando cada artefato e sua

localizacdo no expositor. Apds este trabalho pode-se iniciar a remocéo destes da vitrine,

realizar os tratamentos de conservacdo necessarios, embalando-os adequadamente e

depositando-os na area de reseva, até que a vitrine fique pronta para nova exposi¢do. A

terra também deve ser devidamente acondicionada.
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3.2 Anteprojeto de vitrine de cranios (ANEXO 2)
A proposta de reunir os cinco cranios em um so expositor foi baseada na organizagdo do
espaco museoldgico, criando um ambiente mais dindmico, seguro e atrativo para 0s
visitantes e também apropriado a guarda.

Tabela 5

Vitrine para Cranios

Situacéo anterior Novas propostas

Vitrines individuais e instaveis Movel com rodizios em silicone e com freios.
Bem estruturado, adequado ao espaco

museografico e com chave.

Vitrines com contato direto com a umidade O novo moével criado tem estrutura estavel

da parede para mante-lo afastado da parede.

Expositor sem vedacao adequada Elaboracdo de vitrine bem vedada.
Expositores sem iluminagdo lluminacédo por LEDS internamente.

Falta de controle de temperatura e U.R Implementacdo de sistema passivo de

regulador de umidade em compartimento com
acesso externo e comunicacao interna através

de frisos na divisoria. Instalacdo de

datalogger.

Artefatos sem suportes. Criagdo de suportes em acrilicos para os
cranios.

Vitrine estatica Criacdo de um expositor com base rotatoria

para mover o cranio nela exposta.

3.3 Anteprojeto de reforma da vitrine com artefatos diversos - liticos, 0sseos e
concha (ANEXO 5)
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A reforma executada nesta vitrine seguiu as propostas apresentadas na tabela abaixo.

Tabela 6

Vitrine com acervos diversos

Situacdo anterior Novas propostas

Vitrines com contato direto com a umidade da Adequamos na vitrine uma estrutura de
parede aluminio nas costas que cria um afastamento
da parede e ao mesmo tempo faz a fixacdo na

parede

Dificuldade em remover o vidro para Trocado vidro

eventuais manutencdes no interior

Suportes internos inadequados Criagdo de suportes de acrilicos adequados ao
peso e formato dos artefatos (ANEXO 4).

Fundo da vitrine em papel Colocagao de laminado melaminico (férmica).

Sujidades externas e pequenas rachaduras Limpeza e tratamento do suporte.

Para a execucdo da reforma as pecas foram retiradas do expositor, receberam uma
higienizacédo, foram devidamente embaladas (FIG 71), etiquetadas e acondicionadas em caixas
no espago de reserva técnica. Além disso, a movimentacdo foi devidamente documentada no
Banco de Dados que foi desenvolvido para o projeto geral. O local onde estava a vitrine
recebeu uma identificagéo sobre o processo de restauragéo (FIG. 72).

Figura 71- Acondicionamento dos artefatos. Fonte: AUTORA (2013)
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VITRINE EM FASE DE RESTAURACAO

Figura 72: Local da vitrine retirada para restaurar

FONTE: autora 2013

3.4 Programacao visual das legendas

A substituicdo das legendas existentes complementa a programacdo visual dos

expositores. Indicamos padrdes que contribuam para uma boa leitura e entendimento do

acervo exposto.

Tabela 7

Legendas

Situacéo anterior

Nova Proposta

Vitrine com esqueletal

(urna funeraria)

Legendas e painéis impressos
em papel, colados sobre isopor
com protecdo de contact
transparente e fixadas
diretamente na parede sobre o

expositor (FIG. 74).

Legendas e paineis explicativos
plotados sobre acrilico, fixadas
na parede acima da vitrine com
afastadores metalicos de 5 cm.,
para evitar o contato direto com
a umidade da parede. A
legenda deve conter os dados
basicos, nimero de inventario
em posicdo discreta e facilitar o

a identificacdo dos mudltiplos
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objetos no interior do expositor.
A posicdo e a iluminacdo
devem facilitar a leitura da

mesma.

Vitrine de cranios

A especificacdo segue o
mesmo padrdo da vitrine dos
esqueletais, porém os cranios
sd0 expostos separadamente e
as legendas  explicativas

confundem o observador.

A posicdo indicada no nosso
projeto favorece a instalacdo
das

legendas e  painel

explicativo a respeito dos

cranios. Estes podem ser
colocados lateralmente entre a
vitrine e a porta de entrada da
sala. Internamente cada cranio
recebera uma legenda numérica
relacionando-o com a indicacdo
externa, também plotada em
acrilico. Discreta mas que
facilite a leitura e identificacéo

de cada objeto.

Vitrine

maltiplos

com

acervos

A especificacdo também ¢é a
mesma citada anteriormente.
Nesta vitrine um problema
identificado é a poluicédo visual
causada

pelas etiquetas

colocadas internamente. O
nimero de pecas expostas é
grande e 0 espago interno
reduzido para se fazer tantas

informacoes (FIG. 73).

Indicamos a colocacdo das
legendas abaixo da vitrine. De
acordo com o lay out projetado
todas as 8 vitrines da sala serdo
instaladas a 110 de altura (em
relacdo ao piso). Sendo assim
as legendas podem ser fixadas a
uma altura inicial de 85 cm,
abaixo de cada expositor que é
uma favordvel a leitura. A
dimensdo proposta é de 20 cm
de largura por 10 cm de altura
A legenda apresenta um mapa
que permite a localizacdo e

identificacdo dos objetos.
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Para todas as legendas especificamos a plotagem em letra preta sobre o acrilico fosco
(jateado) que filtra a passagem de luz, cores e demais interferéncias da parede sobre a
superficie dos painéis promovendo uma melhor visualizacdo e leitura. As legendas
apresentam informacdes importantes para descricdo, identificacdo e entendimento dos
objetos expostos, mas devem ser discretas e ndo comprometer a leitura da obra. O

detalhamento e especificacdes das legendas fardo parte da continuidade deste projeto.

VARIOS OBJETOS ENCONTRACOS JUNTO AS OSSADAS

QUEBRA-COCOS

RIO00S ESTES OBETOS PRIMITIVOS FORAM CONFECCONADOS EM HEMATITA

-
MINERIO DE FERRD)

Figura 73 — Legendas antigas: apresentam manchas, mofos e ondula¢éo devido & umidade recebida.

Fonte: AUTORA (2013)
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Figura 74 — Legendas e Painéis expositivos da Sala 1

Fonte: AUTORA (2013)

A execucdo das duas vitrinas apresentadas nesse projeto, propde um modelo que podera
ser futuramente aplicado a toda exposicdo. O custo e o levantamento dos materiais

serviréd de base para projetos futuros.
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Consideracoes finais

O projeto elaborado seguiu o pensamento de Michasky (1990), que indica minimizar as
taxas de degradacdo dos objetos museais, considerando e correlacionando os fatores
envolventes e os recursos limitados. Dentro da realidade brasileira e também de muitas
instituicBes internacionais, a disponibilidade financeira para implantacdo e manutencao
de condigBGes ambientais necessérias a conservacdo de acervo sdo limitadas. A gestdo
precisa ter conhecimento das necessidades de suas obras e desenvolver estratégias de
acordo com as possibilidades e situacdes prioritarias. AcOes de protecdo podem iniciar

com uma limpeza adequada.

O “Museu da Lapinha” apresenta problemas graves na sua edificacdo. Fatores
estruturais favorecem a variacdo de temperatura e umidade no seu interior. Para o
acervo estas influéncias sdo extremamente danosas além da iluminacdo inadequada,
riscos constantes de infestacdes de insetos e ataque microbioldgico. A prépria
museografia apresenta-se com estruturas inconvenientes a integridade fisica das obras.
As solucdes apresentadas para o espaco reduzido, a imensa quantidade de objetos
expostos e a instabilidade dos suportes expositivos ndo contribuem com a conservagédo

da colecéo.

Apoiando no pensamento publicado pelo ICOM que diz “Qualquer museu do mundo
pode ser melhorado e um planejamento eficaz € uma parte importante da garantida da
qualidade e do processo de melhoria continua” (ICOM, 2004, p. 157), desenvolvemos
nosso projeto a partir dos estudos das condicdes da instituicdo e do acervo. As solucbes

apresentadas sao de facil execucgéo e plenamente viaveis.

Percebemos que 0s recursos tecnoldgicos e atuais no campo da Conservacgéo Preventiva
muitas vezes nao sdo possiveis de serem aplicados devido ao custo elevado, porém eles
acabam contribuindo na elaboragdo de outras estratégias também eficientes. As
possibilidades de atuacdo do conservador—restaurador se ampliam quando este domina a
teoria e consegue aliar sua pratica aos fundamentos estudados. Outro ponto fundamental
¢ o carater multidisciplinar envolvido no projeto. A proposta de novas vitrines ou

mesmo da reforma das existentes, precisa de uma interlocucdo entre Varios
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profissionais, como arquedlogos, programadores visuais, marceneiros, eletricista entre

outros.

Gostariamos ainda de reforcar a importancia do “Museu Arqueolédgico de Lagoa Santa”
como instituicdo museal. A forma atipica de sua implantacdo muitas vezes questionada
nos meios académicos e politicos, ndo inviabilizam o valor de seu acervo, nem sua

importancia dentro da comunidade.

Cabe aqui a citacdo de Scamamacha (1996) apresentada por SANDERSON (2008) em
sua dissertacdo de mestrado intitulada “Musealizacao da Arqueologia: diagnostico do

patrimonio arqueologico nos Museus Potiguares™:

Mesmo tendo seu potencial informativo comprometido, a maioria das
colecBes museoldgicas pode ter um aproveitamento cientifico e deve
ter uma divulgacdo adequada, pois como todo vestigio material do
passado constitui um patriménio cultural nacional. S&o produtos de
atividades passadas e cabe ao pesquisador estabelecer os parametros
da sua representatividade cultural (SCATAMACCHIA, et AL, 1996,
p. 318)*.

Ao conceituar a Conservacao Preventiva e aplicar os protocolos de Diagnostico neste
estudo de caso, bem como encontrar solucBes factiveis por amostragem, esta
monografia procurou seguir diretrizes seguras e subsidiadas ao propor 0s projetos de
construcdo e reforma das vitrines apresentados. Do geral ao especifico, da compreensao
da estrutura ampliada ao elemento especifico abordado, as acdes refletem a demanda de

estudos especializados antes da proposicdo de um projeto museografico.

Ndo basta o desenho ou o conceito museoldgico, a museografia também é uma
ferramenta da Conservacgédo Preventiva e implica na salvaguarda e preservacdo do objeto

exposto.

% SCATAMACCHIA, M.C. MINEIOR, et AL. O aproveitamento cientifico das colegdes arqueoldgicas:
a coleglo Tapajonica do MAE/USP . In: Revista de Arqueologia e Etnologia. N° 6. S. P. : EDUSP: 1996.
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Apéndice

Apéndice 1 - Planta novo lay out

Suporte com
escultura

Conjunto de 08 vitrines

com
esqueletal ixadas na parede por
humano estrutura de aluminio

Vitrine com
Oe cranios

PLANTA NOVO LAY OUT

Z% SALA 1

entrada
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Apéndice 2 — Vitrine para Cranios

amiracio: ins de LED cos cantos

Planta

] a compirtimemto pars uica
w
\;nnu-n com fraos peta

creulagho de e

m—_ Superte pura srinios o scriico

prateleitas em vidro § mm

l_lﬁ/

170

POt rotitors
| nam |

Y X

compartimento para motor

0
compartimento pars wlics ge

= (¥) (¥Yy—rodizios com freio
Corte Frontal

Elevacao Frontal
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95,5

2 ® ©

Elevacgao Lateral

aCesso 30 compartimento
superior de silica gel ‘ ; o
acesso a0 espago de
exposicio interno
O
™~
fechadura o |
fechadura o
ACess0 30 compartimento
inferior de silica gel
Elevagao Verso
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ompartimento superior para

acondicionar silica gel com chave

Porta de acesso ao acervo com chave

Porta inferior para acondicionamento de silica
gel e fiagBes com chave

Vitrine para Cranios: frente e verso

Fonte: AUTORA (2013)

Frisos e iluminag&o superior LED

Vitrine para Cranios: detalhes Base rotatoria

Fonte: AUTORA (2013)
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Apéndice 3 - Vitrine Urna Funeraria

Wi
-
_‘-

Planta

lluminagso ao redor: fita de LED

ol interna de 2,5 cm
escondendo a fita de LED

51

CONMPARTIMENTO PARA SAICA GEL
COM ACESSO EXTERND E FECHAMENTO INTERNG
COM FRISOS PARA VINTILACAD

TANVEO BV VD0

ESTRUTURA [DXSTINTE

BASE A SEN CONSTRLEDA
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PROMOVER A
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COMPARTIMINTD a
DASILICAED
10CA DE

43

DACSCAD

Corte Lateral
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Apéndice 4 — Vitrine de acervos diversos

ESTRUTURA DE
ALUMINIO PARA
AFASTAR A VITRINE
DA PAREDE
== [—=l1
SUPORTES DE ACRILICO \ _—
N m ==
FUNDO
MDF CINZA
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= ==
I
) |
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Vitrine para acervos diversos

Foto: AUTORA (2013)

Suportes de

acrilico
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Apéndice 5 — Suportes de acrilico para artefatos diversos

\4
;

5

2t

L

SUPORTE PARA LITICOS
POSICAO HORIZONTAL
\ FUROS PARA ENCAIXE DOS OS50S
\ a2 0 o o
12 BASE EM ACRILICO

=52

SUPORTE PARA OSSOS PEQUENOS

PARTE CONCAVA
ﬁ ENCAIXE PARA LITICOS

SUPORTE PARA LITICOS
POSICAO HORIZONTAL
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